In memoria di Pietro Bellasi

Per Pietro Bellasi, studioso di estetica e critico d'arte, la Patafisica era “la strategia per un ultimo
pensiero disponibile”. Un pensiero con cui questo amico di Enrico Baj e di Jean Ba udrillard ha
animato la sua vita all’Ateneo di Bologna, dove ha insegnato Sociologia e Sociologia dell’Arte
e dove ha ottenuto il Sigillum accademico e un nutrito sequito di studenti.

Dal libro || paesaggio mancante (1987) alla conclusione della carriera universi
ha frequentato e pubblicato autori come Claude Lévi-Strauss e Roland Barthes, René Girard

e Walter Benjamin, Edgar Morin e Michel Maffesoli, e soprattutto Gaston Bachelard. Conoscitore
dei dadaisti, di Marcel Duchamp e delle forme estetiche degli anni trenta, Bellasi é stato amico

di Harald Szeemann e Olivier Revault d’Allonnes; ha curato presso la Fondazione Mazzotta mosir
sul Surrealismo e in particolare sulla figura di Alberto Giacometti, a cui lo legava la comune Cultura
italo-svizzera. Negli ultimi anni ha molto riflettuto sul rapporto fra naturale e artificiale,
con mostre dedicate agli automi e robot.

Nella memoria breve della sua recente scomparsa, mi resta il sapere € il sapore del
interesse, antropologico formale, per i problemi di scala e la miniaturizzazione.

Patafisico e accademico, appunto.
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Paolo Fabbri















tempi diversi, nello stesso tempo sono compresenti spazi
differenti. La figura di spalle non & compresente alla figura,
dipinta come la prima, che dovrebbe trovarsi riflessa nello
specchio e che si ripete invece, raddoppiandosi, nella stes-
sa postura. Qui il paradosso non risiede nella parola, ma nel
gioco dei pronomi, lo e Tu. Sappiamo infatti che nel disposi-
tivo speculare ['lo si trova rovesciato da sinistra a destra, ma
non dall'alto al basso, perché chi si guarda @ visto - cioé si
vede — a partire dallo specchio. E il Tu che osserva ['lo - il
Me - a partire dal luogo simultaneo della riflessione. Ma il
soggetto che si "specchia’ nel quadro surrealista non abi-
ta lo stesso tempo; tergiversa, continua mostraci le terga
perché non obbedisce alla contemporaneita speculare, non
va ‘al di |a dello specchio’. La superfice dipinta da Magritte
infatti non € un riflesso, ma una replica in terza persona,
I'Egli impersonale d'una figura la quale non & affacciata in
uno specchio, ma su di un fondo vuoto!®
Daltronde anche [‘osservatore collocato alle spalle dell’'uo-
mo davanti allo ‘specchio’ avrebbe potuto vedere il proprio
riflesso, com'é frequente nella storia della pittura. La pre-
senza di un oggetto riprodotto nel ‘falso’ specchio, il libro
di Edgar Allan Poe, Gordon Pym, (che spiaceva a Breton!)
dovrebbe mettere sull'awiso chi @ al corrente della passio-
ne di Magritte — scrittore dilettante di romanzi gialli — per il
mistero e l'indagine poliziesca. La pittura ‘naturalista’ non ri-
produce pipe o specchi ‘real’, costruisce opere dove ['effetto
e la causa sono reversibili (Poe) e “mirano, nell'intera misura
del possibile, a non demeritare nei confronti del Senso, ossia
dell'lmpossibile” (si veda Scritti, “Il senso del mondo”).
La presenza raffigurata invita all'ermeneutica, non rinvia al re-
ale o alla sua traccia. Un principio che si estende a un medium
come la fotografia surrealista, che per Rosalind Krauss sareb-
be in grado di mediare tra immagine referenziale e semantica
verbale. Invece per Brassai, uomo di lettere che scriveva con
le immagini: “La banale restituzione & una mistificazione che
va rigorosamente denunciata. Di fatto la realta prende sen-
so soltanto quando si trova un linguaggio per esprimerio”. E
ancora. “Come ['esattezza d’'una traduzione non € mai parola
per parola, ma il riscontro di equivalenze, cosi la ri-creazione
esige un dono di scrittore o di poeta” (Baetens).

“Si potrebbe redigere un dizionario
miroglifico”
(Raymond Queneau)

Di Jean Mir6 surrealista, nel senso e nei metodi, si € molto

discusso.
Breton gli riconosceva di esserlo pid di ogni altro, ma nel

senso pil owvio del termine, mentre Leiris o Francis Ponge
ne apprezzavano |'attenzione persistente ai sogni e il se-
gno dei testi sincretici di pittura-poesia progettati con An-
dré Masson del 1924-1927 e ripresi come | proverbi-haiku
in collaborazione con il giapponese Shizo Takiguchi. "Non
faccio alcuna differenza tra pittura e poesia [...J: Mi succede
d'illustrare le mie tele con frasi poetiche e viceversa®, L'o-
pera di Mir6 & semioticamente bilingue: intreccia la scrittu-
ra e il disegno in sorprendenti pittogrammi i quali pongo-
no, al di 1a dell’apparente “infantile o primitiva” evidenza,
un problema di lettura e di intelligibilita diverso da quello
di un Magritte o di un Picabia.
£ stato Raymond Queneau, pittore dilettante e grande let-
terato, a indicare la via: redigere un dizionario delle figure
invarianti nell'idioma figurativo di Mir6, un lessico di motivi
che proponeva di chiamare miroglifici o mi(gejroglifici. Nel-
la composizione di un'opera del 24 agosto 1939, Donna
con capelli sciolti che saluta la luna crescente, il primo de-
gli oulipisti riconosceva l'omologia tra la figura femminile e
l'ideogramma cinese corrispondente. Lo schema grafico e
la costruzione plastica costruiscono allora un logogramma
o meglio un logogrifo, un “segno miresco” da decodificare
come un enigma. Nella decisiva ricerca sull'archivio dei pro-
getti di Mird, Tiziana Migliore ha tracciato una lista di miro-
glifici che permette di apprendere l'idioma Mir6 e approssi-
mare la lettura “in lingua originale” dei suoi componimenti
mitopoetici. Una piccola agora di miroglifici: Cuore, Genitali
(maschili e femminili), Mano, Occhio, Piede, Seno, Luna,
Sole, Stella, Uccello, Scala, Spirale eccetera, che si identifi-
cano per tratti formali, i quali perd possono essere distaccati
e prendere valori puramente musicali o di ritmo autonomo.
| segni mireschi operano quindi per variazioni, attraverso
metafore plastiche, cromatiche e mutazioni di significato. La
compresenza testuale dei pittogrammi con le scritture non é
tautologica e non opera per opposizioni e contrasti, ma per
concatenazioni, raccordi, salti anaforici. La loro combinatoria
regolata é cosi stringente che é possibile oggi organizzare
giochi alla Mir6, generando stringhe di enunciati ‘miresca-
mente’ corretti a partire dallo spartito di questi motivi,
Spiegare per meglio comprendere, Nell'/nterno olandese
(1928), Mir6 ha parodiato un topos fortunato dell’arte fiam-
minga, sottraendolo al suo contesto d’'appartenenza — un
quadro di Hendrik Martenszoon Sorgh - e interrogandolo
a partire da un nuovo concetto del raffigurare. Nella serie
di trasformazioni dei bozzetti e collage, Tiziana Migliore ha
esemplarmente mostrato come la permanenza dell’intelaia-
tura geometrica e la iniziale ri-semantizzazione del suonato-
re di liuto rappresentato pervengano, per via di un beffardo
salto dadaista, a una decostruzione plastica e figurativa che

zione non contradditoria tra i syoi ratti morfologici e croma

ticl. |l primo seggio realizza il mirogiifico della Scala, che h
sll s:jgmﬁcatg ficorrente di un moto di /evasione/, l'alt.ro quel-
R s et g
nero realizza il Seno erettile - tragi‘a o Sql S
mita - e suggerisce all'osservator m'roghﬁcn ey dejl‘mu-

‘ e Il possibile senso di /Ma-

dan?e/ : I! dnggrgmma. linea e cerchio, Sovrapposto alla Scala
reallzga Il significato ricorrente della sessuality maschile. /
Monsieur/? Senza dimenticare che i titoli di Mird, scritti so-
vente dopo la realizzazione del composto pittografico, sono
oltre che metaforici o metonimici, latori di allusioni e humor
Musique, Seine, Michel, Bataille et moi (1927) & un'opera
esemplare dove l'intermittenza delle scritture. iconica e
grafica, schiude linee di fuga o di flusso. Il pronome scrit-
to *moi” ricorda che per Mir l'autoritratto puo realizzarsi
come paesaggio - vene-fiumi, barba-prato, volumi del vi-
so-rilievi del terreno. Il soggetto dell'enunciazione @ instal-
lato infatti nell’assolata terra catalana di Mont-roig, dove
il miroglifico del Sole rosso é figura cosmologica che con-
giunge cielo e terra e ingloba la pupilla dell'artista, instau-
rando il segno mitico d'una simbiosi tra uomo e cosmo. Da
questo luogo privilegiato muove il percorso punteggiato
delle quattro Spirali che si svolgono ciascuna col proprio
cromatismo, collegate da una linea ai quattro ricordi pari-
gini scritti nel testo pittorico: Michel, Bataille, moi, seine.
Lo scritto Musique occupa uno spazio metapittorico, che
nella raffigurazione classica era quello di provenienza del-
la luce, con il quale Mir6 indica spesso un motivo condut-
tore: in questo caso il pathosformel della nostalgia.

Anagrammi, Anamorfosi

"OULIPO - ouvroir de littérature potentielle - & 1a correntg
artistica internazionale che continua oggi a cimentarsi coq |
giochi semiotici del linguaggio e dellimmagine. Tradotto in
italiano con OPLEPO (Opificio di letteratura potenz:qle). éla
fusione e il ipensamento della forma di vita surrealista cop
la mentalita del gruppo di matematici intitolato Bourbaki.

Con il Surrealismo, uno degli oglipisti |
poeta Jacques Roubaud ha additato analog!

Accusa di vandalismo lin
mine “surrealista” come “assur
chi riduce cosi un “momento |
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me e ne onientano la lettyra la Queneau ammette che il linguaggio dell'avanguardia é

arduo per chi chiede comprensioni immediate, in quanto
Canco di un passato dimenticato e di anticipazioni future
Anche se dissente dalla compulsione avanguardista della
distruzione della tradizione - il postmoderno per lui & un'a-
vanguardia distruttiva dell'avanguardia storica - riconosce
nella scrittura automatica dei giochi surrealisti un decisivo
slancio, liberatorio non dalla ragione ma dagli automatismi
della sintassi e della retorica letteraria (si veda La Premiére
aventure céleste de Mr. Antipyrine di Tristan Tzara, 1916, 0
Persécuté persécuteur di Louis Aragon, 1931). Il carattere
macchinale e 'esito fortuito dei cadavre exquis, |a loro ge-
nerativita poetica sono da ascrivere quindi all'eredita surre-
alista e dadaista che I'ha rivelata e sperimentata.
Per 'Ulipiano burbakista perd | surrealisti finiscono per so-
migliarsi, nonostante | movimenti ereticali e | deviazionisti
politici, e questo accade non per un'aria di famiglia o per
linconscio collettivo manifestatosi nei giochi, ma per 1o
scarso rigore, per la malleabilita delle loro regole. Poverta
della fabula (verbale) e della tabula (visuale) troppo rasa.
Un colpo di dadi non abolisce la pressione - in senso quasi
atmosferico - della sintassi e del senso, e |a composizione
collettiva non produce versi liberi o testi liber se non si pone
formalmente il problema delle regole. Roubaud (2000) ha
buon gioco nel mostrare, come il verso libero francese stan-
dard dei surrealisti, tenacemente non contato e non nmato,
resti ancorato alla norma prosodica all'alessandrino nmato
e contato. L'estro matematico corre allora al soccorso delle
norme - che non sono soprawvissute alla crisi dei valon -
trasformando le regole in contraintes, cioé in vincoli. Gl “uli-
pemi”, pur nel frame della trasformazione ludica, sono piu
rigorosi e ripetibili nelle diverse partite di contaminazioni
additive e sottrattive delle parole nel volume del linguaggio
(Perec); nell'invenzione di vincoli e nella pianificazione di
raggin; nelle procedure di scoperta attraverso protocolli e
algoritmi. Potremmo classificarle sommariamente in 1. Fat-
toriali permutazioni di elementi primi, come lettere 0 suoni;
2. Esponenziali, che agiscono su sequenze di parole o frasi
fatte 0 pronunciate; 3. Detrattive che sottraggono lettere O
parole. Lipogrammi, mutazioni omofoniche, - anggrammu,
palindromi - traslazioni lessicali eccetera, destinati a estrar-
re ricreativamente altri testi da un ipotesto dato. |l calcolo,
attraverso le strutture e le strettoie d'una sperimentazione
minuziosa, disimplica dalla lingua i costrutli di una signi-
ficazione potenziale e permette improvvisazioni inattese,
come nel free jazz o nella musica contemporanea’®. Anche
se ['uso d'una certa formula aritmetica pud contrassegnare
un testo come una firma, l'esito poetico non é l'effusione
d'una intimita lirica, ma della riflessivita della lingua, del






