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Analyse d’une séquence:
remarques sur le fonctionnement
de Pécriture dans un texte filmique.

document de travail (%)

|I. Présentation

Le travail que nous présenlons ol prend
place dans e cadre J'une recherche col-
lective en cours depuis un an et donl les
resultals devront faire Pobjel dune pu-
blication générale, Celle recherche se
déronle & 'Université de Paris VIII,
dans un séminaire Tegroupant guelgues
cludiants (Clande Bailble, Frangeis Mar-
chandean, Michel Marie) qui préparent
un docloral de 3eme cvele ou une 1i-
el B L

Le séminaire s'est fisd comme cohjectif
die procéder & lanalyse systémalique
dun film en répérant les calégories sui-
vanl lesquelles la significalion s'v orga-
nise - ensemble du travail devant done
deboncher sur une étude du sens du Bl
cormme sur des propositices dordee mc-
thodologigue,

Muoriel, dAlain Resnais, a été choisl pour
s complexite d'¢laboration, oi inter
ferent un romancier ef un cinéaste, @l
pour le rdle constitutif gqu'y jouent, o
Lre Tmage cindmatographique, tous les
maidriaus qui pewvend enlrer eno jen
dans V'oreanisation Almigue (couleur, pa-
rode, musigue en particuliery, DVoda it
neraire progressivement o dessing oan
cours diune démarche, qui nous & me-
nes d'une interrogalion préalable sur les
strpclures spéciliques des dilférenls ma
leriaux & leur remise en cause par la
recherche des fonctions sienificantes a

(71 Communicadion proésentde ou Svmposiom sue les
Atrmiotigues audiovisnelfed (26-31 juillet 1971, oo

Foeuves dans le Olm - le role des analy-
soy  sfquenticlles étant précisément de
faire le joint entre ces deux oricnla-
1ions: intervicnnent en effet an
centre die la démarche el constituent un
retour an texte Olmigue repris dans
[ mouwvement de =a combinaloire.

clles

La vecherche colleclive a fonclionnd il
comme va-el-vient permanent entre 'ap-
port du groupe et la reprize individuelle.
Aprés 'établissement d'une problmali-
que gendrale, Tes différonts nivesux d'ap-
proche ont  éré  détermines,  débronil-
lés collectivemenl, puis répartis entre
les membres du séminaire pour ung ex-
ploftalion cf une systématisation gque cha-
cun o orientées en lonction de ses pro-
pres bravaux, Lo dossicr ainsi élaboré
fail ensuile retour i la collectivité pour
nourrir la discossion ¢l préparer une
svithese terminale,

Clest de celte manitre gque nous avons
opere pour Vanalvse qui soit, Les résul-
lats clu travail s‘organisenl en lrois mo-
s

Lo resliludion dynamigue du processus
e signification dans la séguence, ¢l mi-
se an point de vonclusions partielles
fannese:  clablissement  du découpage
aprés montage, of illusteation de cha-
que plan par un on plosicurs photlo-
ETalinmes};

ganisd par e Centrie Undernalionsd de Simioliqus
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3. pecherches complémentaires sur Ia
genése de cette séquence (annexes: di-
coupaze avanl montage et tesbe publid
par Cavroll

3. prolongements théoriques el méiho-
dologiques engageant le modile d'éeri-
fure ainst repéré et ses implications pour
Fanalyse du film,

W *:

La situation de la séguence ne pourrail
sexpliquer que par rélérence 4 len
semble de la recherche, et dans L'éelai-
rage final que Péude du réeil projet-
tera sur celte histoire a la fois preéscn-
le el insaisissable, Nous nows contenie-
rons icl, pour introduive ce passage, de
commenter le titre du film ot de pri
senter les personnapes de la stguence;
pour le resle, nous renvoyons aa [lm
li-méme, o, défaut, au lexte de Gay-
rol [Mpriel, Senil, 1983),

Mous rappellerons done que abduriels
n'a pas parud, et nde paraiira pas e Lot
le film, el que le sretours mentionne
par le sous-litre est évogue  dlabord
dans sa durde; en oulre o slEmps
d'un retours Concerne A la lois lamou-
penx vieilli of ouhlicnx {Alphonse, venu
aves sa jeune maitresse Frangoise ren-
dre visile 4 une ancienne amie gqui e
lei 2 demands - Héline, antiguaive 4 Bou-
logned, et le gargon revenant de la guer-
re dfAlgérie gqu'il ne peuat oublicr [ Ber-
nard, le beawlils d'Hélene), Les antres
personnages prosculs dans cetle s uen-
co sont: un ami HEEne, Roland de Smi-
ke, cnireprencur; une amis d'Heélene,
Clagdie, manucure de son ¢iat, ¢ un
inconnu, qui se révidera dlre croupicr
La séquence apparticnl A la partie cen-
trale du Glm, gui dwre deux heures:
Tit jours suivant I lexte de Cayrol {gui
est daté, alors que le [lm ne est pas),
se sonl ccoulds depuis Varrivée d'Alphon-

so el de Frangoise, plus de huoit mois,
comme vienl de le dire Hélene, depuis le
retour de Bernard.

Pour suivee le déronlement de Panalyse,
on se reporters utilement au découpage
aprés montage qui i est joint, Les plans
v oont eld numérates de | a 37005 la lon-
puenr de chacun d'entre eax a ¢ie mesu
rée, puis convertio en sceondes, Les abrd-
vialions choisies pour noter 'échelle des
plans correspondent &k terminologie
proposée par Jean Mitry (fsthdtigue e
Puychodogie du cindma, T, 1, pp. 133150}
Lorsque plusieurs photogramomes il
prent un mame plan, lewr juxtaposition
vise A restituer le mouvement & 'inid-
rieur du plan.

i Dans le cours de Panalyse, les rélérences
de pages renvoienl ag livre de Cavral)

1. Muriel:

analyse séquentielle n” 3.
(Acte I, p. 100-103)

Choix du passage

Le passape a éié choisi toul d'abord par
e qu'il permet dopérer un sondage dans
lacte 111 - élanl entendu que lo division
er actes, manifeste dans le livie de Cay
val, doit Faire 1 objel ' une wérilication
aliéricure au niveau do film proprement
dit. En oulre celle séquence précise a ére
retenue ¢n raison de la substance de son
contenu: il s'agit d'un repas; or les sce
nes de repas, par leur nombre el leur
place, semblent déterminantes dans M-
riel, puisgqu'elles marquent Pouverturs
de la rencontre (acte I el son échec fi-
nal (acte ¥i(2)-architeciure dramaligue
gui s frouve done soulenoe par le rap-
pel central que nous nous Proposcns d'e-
xaminer ict, Ouelgues Gchos  diserets
dans e dialopue ¢voguent d’aillenrs e
premier repast ainst la répligue d'Al-

(1 Toutes les  lins que Hait  possible, nous v
avens jould, enive parenthises, e oamérn aui
correspoend 4 oce plan dans i decoupnpe  avant
mwiontame danl cows donnons A repriciuslicn  en
annese, Les coneordance of les chatmsmenis qu'on
pent relever en comparant  le découpage  avanl
mramtage el le découpage aprés moniage  scrend
examines dans o oseconde dlape de potre anelyse,

(2 Lo premice repas suil immddintement los B

2

gquences initiales déjh anolyses (cf, anolyse e (KR
Clest apris be troisibine 1Epas (o commenc: le e
netcment, Le promier et e (roisime cepes ne
geronl done pas ctudids syalématiguement - Kous
avans cependant  procédd i lexamen rupridde e
leiies  mccanisnes, ahn de pouvolr’ mieux fea-
luer le lonctiennement  duo repas  cetitral; mais
e snvtoul par eepport B ldeciture relevee dans
Jes anires analvses que nous ono pRéciserons
Tonerion,




phonse a4 Bernard ao plan 18 - «je ne
zals 81 je vous l'al raconté, mais j'élais
aérants - reprend exactement une phra-
seoduoméme Alphonse:  «¢ais gérand
d'un cafées {po 3 tandiz gue plus sub-
filement la conversation sur le homard
cuit vivant {plan 32} déclenche une cu-
rieuse. association aver Bernard, pour-
fant absent i ce moment I, guoi décla-
rait, foujours au cours de ce premier
repas, que son signe Slail sans doote
le homard (p. 531 Nows reviendrons
d'ailleurs sur le mécanisme de ces asso
clations au cours de Panalyse elle-me-
e, car celle allusion au homard  s7n0-
sére dans loul un réseau de correspon-
dances thématiques gui relient, aun cours
de 1o conversation, la noweriture el Ia
destruction.

Malore les rappels certaing du repas ini-
tial, In structure spatio-lemporelle op-
pose copendan! ces deux sciénes dés lenr
promicre vision: ke repas dans Pappar-
tement  d'Héléne se déroule en  contl
nuité  logigue  (préparatifs, hors-d'oen-
viws, 0, dessert, cafd), donc suivand
une apparence chronologigue qu’accen:
tuent encore, en Pinterrompant oskensi-
hlement, cerlaines elipses vovanles com-
me celle qui fait passer, par deux plans
suceessifs, d'on plat présentant on énor-
me pAleau a e méme plal & pou pids
vide; mais Héléne, Bernard, Francoise
meme, et Analement Alphonse ne ces-
senl deose déplacer enoun va-el-vient
constant a4 travers les dilférentes piéoes
e Nappartement, et le montage, (ros deé-
coupd, =aute dune piece a Mautre oo dun
[Jl!r'ﬁ{]l'lli}'lg{? i;l L uulrf_: J'_'H_II_,I[I r't.m_]n,' (_'-:_'II]_'I]'.I-
b e cette agitation, [ol au contraire les
convives restent assis aultour de Ia ta-
ble, e, mis i pact Fesclandre de Bernard,
on ne les verra pas se déplacer; mais
cetle unité spatiale, gqui n'ezsl $ailleurs
pas immédiatement repérable, ne rend
que plus surprenantes les ruptures «<e
termnps, insidieuses mais profondes, qui
subrvertissenl parfois Ia cobérence du dé
ronderent; d'od le malaize provogueé par
Lo séguence et la nécessité d'analvser cet-
te derniére, car la géne ne provienl pas
des senliments prélés Aux personnages,
cornme dans le repas cher Héléne ou la
représentation des temps morts visail A
évpguer la pesantenr de ces instants,
mais bicn dun travail spécifigue de 18
crifure, qui semble tenir & un décalape

entre 'unité du lien et la fragmenta-
fion du lemps: en quoi celle éoriture
sopposerait  également  aux monlages
rompus de lacte 11 (et de Uacte IV),
of les hdsilations du temps s'insérent
dans une dispersion paralléde des Ticox,

Délimitation de la séquence.

Coest 'onité du liew gui fonde ici la dé
limilation du passage 4 analyser: 1o plan
| correspond A la premitre voe prise
Iintérieur du restaurant, le plan 37 4
la dernicre. Avant le premicr plan esi
apparu le vieus Jean interrogeant Heé-
lene & la fin deosa visile & Vatelier de
Bernard («Alors, 1 érait W) le plan
qui suil le dernier montre les convives
dans la roe, devant la [agade du restau-
rant, Les limites de la séquence sond
done donndes par le déroulement mé-
me dune action: nooas =ommes devant
une unité  dideétiguement  délerminée,
asser brive dailleurs, alors que dans a-
nalyse nf 1, beavcoup plus lengue, nous
avions appuye nolre découpage sur Uhy-
pothese dune correspondance thémati-
guis entre le débul dun cirenit ef sa fin
provisoire, 11 nen sera que plus éelai-
rant de comparer les mécanismes lex-
pression mis en pemvre dans ces deux
ESEARCS,

Motons lout de suite, d'ailleuars, que cel-
e unilé didgétique n'est pas dircctement
perceptible. pour le spectatenr: comimne
dans 'ensemble du film, avcuneg lransi-
tion visuelle ne facilite le passage en-
tre le plan du vieux Jean et le premicr
Plan du reslaurant; o ce premier plan
est un gros plan dun objel - une cage
d'oisean - dont rien ne perméet an spoec-
tateur de repdrer guil s'agit d'un objet
se trouvant dans wn reslavranl, Celui
qui pergoit le film pour lo premicre fois
s lrouve ainsi projerd dans un lien
sans ¥y avolr été introduil: le plan din-
Iraduction est dommé aprés la séguen-
ce elle-meéme, lorsgue les personnages
se retrouvent dehors of guion peatl h-
re le nom du restanrant Meurice sur fa
Facade; mais cette localisation se Fait
sans gquion ail va les convives sorlir, et &
un moment of la conversation, qui por-
te sur un homme-oiseau, semble repren-
dre dans un autre appareiliage senso-
riel le théeme de Poiseau sur legquel s'oo-
vrail, visnellement, le plan | - provoquant
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alors un nonveaun brouillaze, qui vienl
contredive les ofets de cette Téorien-
tation,

Et si P'évolution générale du passage a
permis e repérer ped oA peu le liew
o i se fait, c'esloan fur el O omesuare
gquie e lemps  lul-méme a sembleé s’y
diérober. Ainsi les points extrémes de la
séguence, que déterminent le plan qui la
prdcicde of celui gui la suit, posent les
supports d'un svstéme de désarientation
qui régle en réalité tout son déroulament.

La question du sens.
Plans 1 & 10 {1&re série)

Co svstome londe déja Tensemble for-
mé par les (dix premiers plans: les
plans 1 & 9 suscilent une question,
A laguelle e 1Eme apporte une répon-
e ddcevanie.

La guestion est appelée par un déea-
lage qui apparait au cours des neuf
premiers plans entre la bande-image
et I bande senore. En eflel les neuf
premiers plans offvent plusicurs traits
visuels communs: toud dabord, ce sont
fechniguement des szros planss ou des
spremiers planss, done des plans  isoe
lant des ohjets dans un espace non dé
hni; si la nature de cerlains objels
Cooupe de Trodls, mena sur une nappe,
couverts dans un liroir, verres etc...)
permet de reconstituer peu a0 pen e
stme restaurant, quiévogquent d'ailleurs
aussi des bruits de vaisselle, le trawvail
du montage accentue  cependant 'ine
détermination spatiale: [es plans sem-
blent prélevés au hasard par une co-
méra qui a cireuld librement dans l'in-
tervalle gui les sépare, sans gu'sucunes
frace de continnité, subjective ou abjec-
Cive, puisse Justificr leur succession -
aucun regard n'a ¢ amoercd, et la ca-
mern se dérobe elleaméme i toul repé-
rage, puisgque  son  déplacemenl entre
les plans n'est jamais perceptible cl
quien oulre elle reste immobile a4 1'in-
téricur des plans, qui sont lous lixes.
Enfin ces plans sont pris dans un syslé-
me de durdée décroizsante (trois  seoon-
des et demie pour le plan 1, une secon-
e et demie pour le plan 8], gui aocélors
e rvihme de la percepiion, ol acoroit

A

done la difficulié d'appréhension au mo-
menl oo g compréhension deviendrait
plus aisdée; el un effel complémentaire
de brouillage est introduil en méme
Lemps par la présence de glaces sur les
guelles on devant lesguelles se lroovent
posés certains des objets, gqui oy me-
lent Jenrs reflets A ceux dautres objets
reperables seulement & lravers cos res
Mets (plans 3, 4 ¢ 713

La discontinuité spaliale, gui rend im-
possible toute localisation & intérieur
des plans (il o'y a pas de prolondeur
du champ) comme dans lear enchaine-
ment. (on ng peul délerminer qui voit)
Soppose 2 la continuitd temporelle i
vilde par la bande sonore: un dialogue
so poursuit loul au cours de ces nenfs
plans, dans un échange de répliques
dont la succession logigue correspond
A un stricl déroulement chronologique,
Mais ce diglogue a liew off, sans gu'on
voil. les émetteurs ni guion puaisse los
identificr: dautre part l'objet de leor
conversalion (une discussion sur Vem-
placement de magasins d'autrefois) n'a
gucun rapport sémantigue aveo les ob-
iets représenlds sur U écran - o seule
coincidence éventuelle apparaissant aun
plun 1, qui représente une cage d'oisean
alors gqu'on parle dun sgraineticrs el
gquion  entend  un gazouillis; mals ce
mesl 1d gquiune [ausse piste, acceniude
comme  lells par le plan 2, qui mon-
rre en doublel une aulre cage d'oiscau,
dilférente, alors qu'il shagil celie fois,
dans la conversalion, d'une sépicerie-
buvettes,

Ainsi le lien remporel crdé par la paro-
le, apparemment trés cahérente, n'elfoce
pas le caractére discontinu de la percep-
ion; il accroit meme lo désorientalion
par le démenti sémantique gque le dia-
logue apporte & Uimage - le sens de ce
dialogue lui-méme n'étanl d'ailleurs pas
immédiatement répdrable: il procéde A

(3% On teouee d'sutres formes de doublage dans
o conrl Prigment s

- doublape per succession (plans 1oet 2 reprisen
tant dewx abjets de méme satoree, mais  diflé-
renisl;

- doublage par superpesition Cle plan B soprdsci-
fant deux tiroirs semblables superposcs, e plan 8
deux sdries  do piles  dfassicties  dradenmenl  su
perpistes],

#ﬁ‘
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unge éenumération de boutiques, de meé-
me-que la caméra [ail Tinventaire d'ob-
Jels; mais s ces booligues sont netle
ment sitieées dans le remps (de Vimpar-
[ail, done duo passe), elles [e soni peo
dans Fespace (0l s'agit doune rues) El
Iimposzikilité de repérer les dmetieurs
- eeux de la parole comme cenx de -
mge - renforoe une incerditude  dégh
fondée sur opposition entre la paro-
le et 'image.

La réponse apportée par le plan 10 se
manifeste 4 rois niveaux:

celui de Pespace, enfin localisé, puis-
gu'il se decouvre aves un plan amdericain,
qui cadre en clairobscur les contours
d'un bar autour duguel se tiennent Trois
personnages - la durée do plan (cing
secondes ot demic) auzmentanl 1o pos
gihilitéd didentifier ensemble:

— celul de la parole, dont les émeatienrs
sont riveélds: oo sont les Lrois persons
nages - un banman el deux clients - gqui
erminent  leuar conversation aveo e
plan, dans le champ celle lois of, of
non plus aff;

— celui de 1o conversation  elle-méme,
dout Pobjet ne sGoelaire qu'avec la der-
nicre réplique: il s'agit de reconscitoer
mentalement une rue de Boologne qui
[ut détruite par les bombardemoents,

Le plan 10 fait done colncider, pour Ia
pramicre fois, le discours de 'image
et celni de la parcle: les parleurs sonl
représentés, Poviging ol 1o sens de lears
propos  se dévoilent en omidme temps.
La structure plastique de ce plan pa-
rail conbirmer le réle gu'il joue ainsi par
rapport aux neuls premices plans: les
lrois personnapes sont en effet placts
en triangle (un an premicr plan, deux
au second pland or analyvse des posi-
tions de camdéra dans les plans 1 a9
met en evidence une disposition trian-
sulaire d'abord (rés necte {face, 30 gan-
che, 3P deeile), puis compliqudée  par
un systeme de variations el Pappoarition
de légéres plongées (trods plans dvo-
lnant rézulitrement dune plongée zau-
che & une plongée presgue de foce, un
plan en plonede droite, deux plans re-
venant  progressivement & la plongée
gauche) Les figures imaginaives ainsi
decrites par la caméra au cours des
neuls promicrs plans  paraizsent  done

conerétisées ot Axdes dans le triangle
du plan 1044y,

Mais lo réponse esl aussi négation - la
rriangle  Hguardé reste  daillears  légére
menl décented, Plusicurs éléments  dé-
codvent le désiv d'erientation ¢t laissenl
ouverte la guestion du sens:

— les parleurs sont des inconnus - guion
n's jamais vos el gquion oe reverra d'ail-
leurs pas; l'un dlentre cux, presenld de
dos, souligne celte impossibilicg de les
ilentifier;

— 'espace du bar, repérable cormme tel,
n'a pas de rapport direct avec Le Hew gue
laissail prévoir le montage des neuf pro-
micrs plans: aucun des objets de restou
rant proposés dans ce monlage n'appa-
vail au plan W, malaré la présence dune
bouteille de whisky, suppart d'une lam-
P posce sur le bar, gui o'est guoiun foox
rappel d'une autre booteille, diflérente,
apergue an plan 4 diaillenrs la lampe,
camme le décor de calé peint derriére le
barmuon, dvoquenl ceux de la brasseric
alzacienne, récemment visilée, el contri-
buenl a4 browiller les pistes en prolon-
goant Uincertitade sur les lieox,

— Ia dominante nocturme de plan 13, ac-
cenlude par la pénormbre autour de la
lampe, contraste avee éclairape trés bril-
lant et [a blancheur de certains des plans
preécédentls (les aulres  appartenant &
une dominante beige-marron plus estom-
peEe] gui pouvaient Taire croire i un espa-
ce diurne. Lirrdalisme des éclairapes in-
terdit done encore de situer la sciéne
duns une chronologie do jour cu de la
it

(W) Cotte hypothise a 6nd preésentés par Pun des
membres du séminaive, et nous la retenoss o
s By omesiee oioelle corvespond parfaitcment oo
systime gue nous avionso relevd au moment ol
nos avions Stalli le découpage techniguoe. Miis oo
systéme lubmime pose on probléme parce gu'il
ne pent en oauoon cas e et au pivean de la
percoption: c'eat en effet, pav rapport & des objels
ditlérenrs, silue en des endroiiz dillivents de e
sperce, e les prositiong de comdrn semblent deerine
colte figure trinngulaive, qui n'est done jamais per
ceplilde, méme indivectement. Toutelois o possi
Laithtd ile repomstitner un el schéma confirme, pral’
ung gt approche, e ndle délerminant gue j-::m-.:
i laocamdra; et il cst svmplomatigne gue oo seit
f partir duomoment on by Ggore se seradl mand
cialigte el comme Dxce dons le triangle do plan
10 que s camdra commence b rédubre son o auto-
aomie ol f sfingcrivg dovaniage dans [o clomp 0'an
espace wnigque enfing localisd,




Ainsi la désorientation s'accroit an mo-
ment méme oi elle semblait disparaitre,
La séquence continue nécessairemeant.

Répétition, extension, emboitement.

Plans 11 a 24 (Z2&me sériel,

Un sysléme analogue, mais aveo des va-
rianies et des transforts de Bomclion gui
en modilient Mimpact, régle la constitu-
tion d'un nouvel ensemble, [orme cetie
foizs de 14 plans (el non plus de 107, et
durant 52 secondes (au len de 260
L'analogie tient & la rveprise d'un miéca-
nisme opposant, dans leur structure spa-
tisle, les treise premiers plans gui sont,
comme dans Iunitd précédente, des «pros
planss ou des spremiers planss non si
tuahles, ol le quatorzitme, plan d'en-
semble cotte Tois-ci, qui permet d7opérer
une localisalion complete du licu scéni-
que; En effer les plans 11 4 23 reprennen |
e principe do montage court, de visapes
ou de bustes désormais, el non plus d'ob-
jets: mais ces visages sonl iraitds com-
me les objets précédenis, dabord parce
quiils ne sont pas introduils, el restent
juxtaposcs, sans justilication, au plan gui
découvrait le bar; ensuile surtoul paree
gque le cadrage les isole, el n'en présente
4 chague Teis goiun seul, sépareé des au-
lres, of denl rien ne permel de repérer
la position gu'il occupe par rapporl au
précédent et au suivani: car cest i cha-
gue Teis e montage - done une rapiure
de Ia continnité spatiale - ¢l non pas un
monvernent continn de la camdéra, qui
Fait passer le spectateur de lun & Fau-
tre. Sioguelques allusions dans la conver-
sation {sgn ¥ esl, je suis sucrée; ceux
du bhout, ca va?s), cb le réalisme des
hruoits ou Pamorce de guelgues gesies
permetlent de comprendre ris vite gque
ce sont des dinenrs, & aucuan moment la
table n'est visible ni la disposition des
convives perceplible; ol sl cos convives
sonl pour la plupart connus, lear nems
broo reste indéterming, puisqu'on  voit
atccessivemenl apparaitre, dans un pre-
mier  échange, Héléne, Frangoise, de
Smoke et un croupicr (plans  11-16),
puis dans un nouvel dohange mettant
en jen de nouveanx personnages, Ber-
nard et Alphonse {plans 17230,

A ces Glémenls findéterminalion le plan
24 apporte comume le plan 1, une répon-
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se, puisqu'an voit enfin la lahle, sa com-
posilion, ol s ploce dans le restaurant,
Mais ce repérage ne se fait pas sans sur-
prises: ainsi un convive supplémentaire
est découver] - Clandie, qui & ancun mo-
ment n'est apparue dans e monlage
court, sauf sous la Lorme d'un prolil peu
discernable au plan 18, qui cadrait Al-
piiomss; ce personnage, pourianl conni,
introduit done Finattendu, alors gue dans
le montage does busies, le visage ddrou-
tant <u croupier, parfailement inconnu
el voud A one plus reparaitre, avait été
traité comme celui des anlres convives,
pl sa présence proposée comme Lout a
Fait naturelle. En oulre, landis gue dans
le monlage précédent, les personmages
paraissaienl aceulés an décor (murs, ou
vilres ransparentes) {50, le plan d'ensern-
ble révile que espace csl ouvert dans
toutes les directions et qu'il ¥ a partout
de la place pour cireuler derriére les
CONVIVES.

Crest gque la totalitd du liew scénique esl
ici donndée pour la premitre Fois depuis
le début de la séquence; ¢l non seule
ment cette vue d'ensemble permet de si
tuer respectivement les fonds contre les-
gquels les personnages isolés se déta
chaient, mais elle apporte en  méme
temps wn élément suppiémentaire d'in-
formation, qui renforce rélrospective
ment 1o lecalisation didggétigue: en arrie-
resplan i gauche apparait en effet, loin-
taine ef réduite, mais trés nellement des
sinde dans la profondeur du champ, la
scibne guavait découverte le plan 10 -
coelle des canseurs aulour du bar (8) Ain-
st la rupture opérée an plan 11, lors
quinn passe aux dineurs sans les avoir
siluds par rapport aus Causeurs, se lrou-
vo elfacde: le bar est dans le restaurant,
la caméra est allée de l'un i Paulre sans
laisser aucune lrace de son déplacement;
ol ¢'est an plan 24 sealement qu'elle ré-
tablit dans une vue d'enscmble emboi-
tement des lieux gu'elle a parcourus. La
colidrence perdue est retrouvée - sans
gqui disparaisse toulelois le sowvenic d'u-
ne incohérence dont la séquence semble

(5% Bans  doute par Vemploi  dubiecnls 4 long
fover, qui ccrazent Lo profoadour,

(a) Un premicr rappel de celle sel s'esquissil
deéfh au forl du plan 12; mais il restaic oes flow
el poun reconpaissable 4 cawse doo cadrage limilg
eL de la bridvesd de ce plan,
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hien avolr pour fonction de poser simul-
tanément afirmalion ot le refos.

Car l'emboitement du plan 10 dans e
plan 24 ne doil pas &re compris dans sa
seule fonclion didgétique. 11 souligne dga-
lement la similitude de Fonclionnemenl
entre la série =10 e Ja série 11-24: unge
meme ligne beige encadre larriére-plan
du restavranl et eelad du bar tel gufil
apparait ici, ce dernier semblant dong
refléter tres lomtainement e reslaurant.
Mais 'implicalion de 'un (le bar) dans
Pautre {le restawrant)y suggere qu'il o'y
A pas e geulement, entre Ta sévie 1 el la
série 2, un phénoméne de répélition: [a
seconde série, plus longue dailleurs que
la premiére, finit par Vintégrer pour la
dépasser, comme en Emoigne la présen-
ce, a chlé do bar, d'un autre arrviére-
plan, représentant des  dineurs  incon-
nus (7 Cette extension o GL¢ préparée
par un processus d'opposilion qui mégle,
en méme lemps que le processus d'ana-
logie, les rapports entre ces deux séries,

L'échange des fonctions.

L'opposition entre les deux séries rient a
co guune meéme fonciion 8% [rouve prise
cn charge par des matérisux différents:
I discontinuité apparait moins ici dans
la bande-image que dans Ta hande sonore;
par i mome, malgrd les apparences, ol
le attagque moins espace gue le temps.

Il faut ici revenir =ur le montage des
vigages: certes, au niveau des structures
spatiales de chaque plan, ces visages sonl
Lraités comme les objels  initialement
montrds; mais certaing d'entre eux se
Erouvent repétes, co qui n'lail pas le cas
pour les objets, Bl ocette répécition ins-
faure enlre eux une possibilité déchan-
ge, dong 'dventualite d'une continuile
spatiale qui les rassemblerait: aisi, sur
les six promiers plans {plans 11163, (rois
sond ocoupés par Méline, donl Pappari
Lion alterne avec celles de Frangoise, de
Smoke, ou le croupier; si oo [ait abstrac-

(71 Ce Fondd a A4 énd enteevn an plan §7, lors do
k] pl‘l.-:rlli-f'l'l: appariticn de Bernacd dans le mon-

; pou distinet, O le
relrouvern |}L'::|l1l.‘:l'.|up plus neliement mis en dvi-
dence a Pamvigreplan du plan 32, dons dans - une
Aoy e

ticn de la bande sonore, cette alternan-
oo provoque Villusion d'une conversation
en champ-conirechamp, conlirmée appa-
remment par les plans 1723 qui, cux,
sont bien un échange A deux personnages,
Bernard el Alphonse, se répondant en v
ritable champ-contrechamp, L'illusion - vi-
suelle - est d'ailleurs renloredée par les
raceords qui semblent unir parfois les
plans 11-16: ainsi le plan 11 mentre Hé-
lene hochant la téle vers la droite, puis
Ia tournant du edid gauche, el le plan 12
fait apparvaitre, & TVendroil exact ol le
visage ' Héline s"¢lait fixé, celui de Fran-
coise, gui tourne i son tour [a (&l vers
la droite el revienl & la position initiale
d'Hélene, Or ce raccord dans un mou-
vemenl inversdé, qui pourrail accormpa-
aner un dialogue, esl conlredit par la
ruplture gui se manifeste entre les répli-
guUEE prononedes sur ces deux plans: ao
plan 11, Héline interpelle un convive -
slu n'as pas desserré les dentss; la répli-
que de Frangoise au plan 12 - «je nfar-
rive pas 4 brunive - ne peut absolument
pas Gire considérde comme une répon-
se a Flélene, qui diailleurs ne s'adressail
pas o elle, puisque le slus ne peal indi-
quer ici que Bernard, I v a done entre
le plan 11 ¢f le plan 12 une saute de
Lemps, que rien ne révéle dans la bande-
image, ot sont an contraire glisscs des
indices de continuilé, mais gui éclate
dans la sulte des paroles, donl la consd
cuticn nimpligue pas la conséquence di-
recte, Le méme phénomens se produit
au plan 13, oi le visage de Roland de
smaoke disant «Héléne prend bien le so-
leile, én se tournant vers Pendroit ol
elle était, cide bien la place, avec le plan
14, au wvisnge attendu d'1HélEne, mais o-
lors gqu'elle parle daulre chose («le trois,
puis le sept, puis le newf, clest infailli-
bles}, Fndin la troisiéme apparition du
visape 'Hélene au plan 16 accompagnee
de nouveau un méme ellel de rupiure:
hochantl o WEle vers la droite, puais la
tournant vers la gauche, conmme déja au
plan 11, elle pose une guestion - «ceux
du bout, ga vaPs Mais cette Fois ol ré-
pond, avee le plan 17, le visage de Ber-
nard, gu'on aurait attendu an plan 12, ¢
non de Franceise, qu'on allendrait ici;
et la réplique de Bernard ne pent s'adres-
ser gquia guelgqu'un d'antre, & unoaulre
moment: «Vous éliez mieux dervitre vo-
fre comptoiris,



Ainsi, dans ces six premicrs plans, l'in
certilude de Vespace pourrail étre cor
ripde par Fillusion de contlinuilé qui /¢
balalit g nivean dun monlage devenu,
par les roccords el les répélitions, beau-
coup meins incisift que dans la série 159
mais celte ilusion est signalées comme
telle par la discontinuite temporelle: que
pread en charge désormais o bhande so-
nore, Pendant 1o premicre série an con-
traive la discontinuité dominait dans le
montage, mais lail démentie par la con-
tinuité de la bande sonave, 51 bicn gu'un
mime effer de décalage se lrouve reéa-
lisé dans les deux séries, mais i lra-
vers un dehangs dans les fonctions res-
pectivemnent  distribuces sur les divers
malériaus: espoce discouting, nuis pa-
Fole conidinue dans la sdrie |7 espace &
possihilitd continwe, moeis parole discann
tinue dans lo prentiéve pariie de le sé
Kie 2.

Malpré les apparcnces, le décalage ainsi
réalist n'entraine pos toul & fail Jes
mémes conséguences dans les deox cas:
dans la promicre série, Vespace est roim-
pu, mais le temps st maintenu; avec la
premicre partie de la seconde sdrie, fe
femps se o dislogque # son toor, alors gue
dans l'espace commence & s'élabliv une
apparence de continuilé, Mais cetle der
nifre opposition tend & ose résowdre dans
T densiéme pactic de la scconde séric
(plans 1723} o0 #finslaurent, dans une
slricte alternance des visages e Ber-
nard el d'Alphonse ainsi que de leurs
répligues, une parfaite conlinuité  lem-
porelle el une apparence plus sire de
continuite spatiale.

Une transformation se fail done a Lin-
térieur méme de la seconde série; elle
g5t marquée par un rotablissement pro-
pressil des reperes, gui peul se lire éga
lement dans le changement des fonds,
des couleurs, ot des propos: exceplion
faite do plan 12, ol apparail Frangoise
en robe verde, les plans 11-16 sont en di-
minanle noire - Féléne, de Smoke ¢ le
croupier dtant vélus de sombre; ils se
détachent sur un fond de verre transpa-
rent, mal discernahie, ol se rellident des
ronds lumincux bleuids: o cette noee-
tituele de l'espace reprisenté s2 retrouve
dang les gestes lents ef les inlonations
chantantes d'Héléne, dont la voix do-
mine ce bref passage, puisqu'elle ¥ ap-
parait trois foiz. En revanche les plans
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17-23, of nlinterviennent gqu'Alphonse el
Bernard, rélivenl dune tonalité beau-
coup plus claire, gui tienl aux costuimnes
des deus persommages commme anx fonds
contre lesguels ils $'adossent: mur creme
pour Alphonse, rideaus beioes, lunpe &
clairée et table de dineurs pour Bernard,
Alnsi Vespace représentd (un restaurant )
se précise, alors méme gue les slroctures
spatiales  does plans nont pas  encore
changeé. De méme le sujer de fa dispule
o puerre d'Algérie - réintrodolt un the-
me ddji familier aw spectateur, alors gue
les propes lenus dans les sis plans proce.
denls déconcerliaienl par lear banolilé
méme, mal accordde aux ruplures du
ternps. Le repérage définilif apporte par
e plan 24 est done préparéd dans les
plans qui le précédent, malgre les sur
prises gquiil s réserve de provoguer,

Le difféarent et le semblable.

Alnsl cetle seconde série connail une op-
position interne en méme temps quielle
slopposc i la lére séric toul en la rappe
tant, Une leciure - provisoire - des rap
porls de signifcation entre la lere el
I Zéme série doit teniv compte de cos
différents facteurs ef déterminer leurs
rales respectits dans  le  cheminement
d'une dvolution. Deux dldments construi-
sent dci un parvallélisme: il ¥ o une ana-
lpeie dans les slroctores spaliales des
denx séries: analogie aussi dons le de
calage qui opposce la bande-dimage ¢l i
bande sonore, Mais deus autres élémenls
produisent une antichése, puisgque inver
sion dans les [fonctions. respectivement
altribides aux divers matériaux enlraine
une modification dans le traitement do
temps: la lére série, la plus apparem-
ment rempae, eskoen réalité la plus con-
linue - mais cedie conlinoité reste dilli-

cilement perceptible dans o mesure o

teute To parole est émise off; la seconde
sirie, apparemment plus convinue ot on
[a parole reste toujours dans le champ,
est cn réalilé, duomoins dans un pre-
mier mement, la plus discontinue, mais
clle deviendra finalement la plus conti-
nue dans Uespace comme dans le temps:
lopposition interne gqui regle le déroule
ment de la seconde série enlraine déja
un dépassement de Vopposition entre la
premicre e la seconde sdérie,

[l v a done progression vers une conli-
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ri ke spatio-temporelle goi permelle 1%
tablissement du sens: dans 'ensemble, 1a
scconde série accronl le connu - visages
Familiers of relics, colncidence parole-
image, conversation revenanl, avec la
discussion de Bernard er d'Alphonss, &
e modele dramaticgue Ceaditionnel dont
Parrvicre - plan émetil st parfaitement re-
pérahle - (puisque le récit de Bernard sun
Muriel, et Vexpérience de a loriare gu'il
a pratiguée en Aleérie sont deéjd dévoilds
ala fin de l'acte IID; en outre cetle se-
comde séric s'achive, avec e plan 24,
par une extension des possibilités Qo
rientalion proposces au spectatear. Mais
Févolulion se fail & travers une négation
de la premicre série, négalion dautanl
plus profonde gqu'elle sfaccompagne du
e apparence deocépdtition; cesl i la fois
Il mime chose et autre chose, et celle
autre chose se nourcil de Vimpression de
semblable: da desfrociton de fa conti-
neeiid temporelle i débur de ln seconde
sErieE, Rins divecicinent perceplible
ponriant gue ue Pérait por le specio-
fewr celfe de fn coniineild spatiole dans
fo prgindere sévie, deviont (featant plas
srenagande gelelle opiére dans aae ap-
pareics de réconcilintion avec Pespace.
Adnsi e dilfdrenl Vemporte sar le mé
me-ed Pinconou, gui semble refould, mi-
re sourdement cette marche vers le con-
LL,

La démultiplication
Plans 24-37 [d&me séric)

Lanalyae de la premicre of de I scoon-
dle série a mis an jour Mexistence dune
oreanization dialectigue gqui fonde leors
rapports, Cette constatation fournit oo
hvpothése de recherche pour P'étode de
I troisieme série, plos longoe, dappa-
rence plus comploxe, ¢ ol il penl paral-
tre Maoitime de chercher la syvnthese des
deus precedentes,

Or la seule lecture des structures spia-
lales de chacun des plans qui la com-
proseinl ecvele gue celle dernidre serie pe-
prend, cn les combinant et les fransfor
mant, ceiles qui réglaient le mécanizme
formel commin aux deux premisres se-
ries. Celles-ci Graient en elfiel conslrales
sur une opposition, particolicrement de
séguilibrée, entre des spremiers planss

on wgros planse, tres nombreox, of un
plan plus général, splan amdricains on
aplan densembles, qui leur répondait,
Or les 13 plans que contient cette trod-
sitime série s'organisent de [a maniére
stivanlte:

P. (24325260 plans d'ensemble, puis a-
méricain, puis rapproche;
B, 2725829
P, 30-31-32

P 33va037 4

premiers plans;

plana rapprochés;

deux plans américains, puis
trois promicrs plans.

Une méme alternance, mais repéldse, ap-
parail ici entre un espace largement dé-
couvert of un espace plus restrein, traild
d'aillerrs en  champ-contrechamp, Les
deux premicrs plans (plans 25 ¢l 26) pro-
longent en eflel Vooverture de lespace
réalisé au plan 24 nolons a ce propos
quis e plan 24 reléve 1o [ods de la se-
conde ¢l de la trodsiéme série, puisguil
cliat, en s opposant, le montage courl
de la seconde série, mais est suivi, dans
a Lroisieme série, de deux plans qui lui
ressemblent: il 'y a done pas de ruplure
cntre la seconds el [a troisiéme série,
mais un enchainement, qui se laib par le
plan 24 simplement, au liew doe voir too-
e o table dans les plans 25 er 26 comme
dans le plan 24, on en wolt une partie
seulement; en contrechamp, avec le plan
25 {le croupier, Claudic, Alphonse, Fran-
goise), ef une plus grande partie, dans le
ménme axe, avec le plan 26, oi Heéléne el
de Smoke viennent s'ajouler aux person-
nages précédents - ce qui laisse supposer
que ces deus plans peuvent étre mis au
compte d'un repard de Bernarvd, qu'on
ne voil plus, et qui semble prélever des
viles plus ouomoins agrandies sur les con-
vives, Fo revanche, les plans 2729 =sonl
un dchange, cn champconleechamyp, des
seuls Bernard et Francoise, isolés cha-
cun enopremice plan, ef dont fa caméra
fpouse  successivement e regard,
plans 30, 31 el 32 reviennent anx ensem-
Bles, paisguils présentent un ofté de la
table Clrois personnes), puis Paotre (les
Irois autres convives), el enfin toule
la rabxle. Les cing derniers plans rétré
cisseni progressivement 'espace décou-
wvert, puisqu'on ne voil, su plan 33 com-
e aun plan 3, gue deux personnages,
chagque [ois pris dans une des enfilades
dix Ia table, tandis que les plans 33 o 37

Las
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font alterner, en premicrs plans isolds
el en champ-conlréechamp, le visage de
dews convives, chacun préleveé égalemaent
dans une moitie différente de la table.

11 v g done, dans celte troisiéme séric
une reprise démulliplide de Mallernance
propre aux deux premicres sérics, Imais
coette combinatoire se Fait dans unge mo-
dilication des proportions: cette fois les
plans densenble  dominent, alers que
les premicrs plans ne sont plus gque des
rappels. Clest que désormads il n'y o plus
d'incertitude sur Pespace, définitivement
repérd; et cet espace connu, largement
révdle dans les plans & enscmbles, va
sTmposer avec la 38me série, gui non
genlement  les multiplie, mais gqui en
allonge anssi la durdée,

En etfet les plans 24, 23 ¢l 26 (plans on
apparaissent  des  ensembles, plus on
meing vaslesd durent qualre & =ik se-
condes, oo ogui Glail déja le temps du
plan de repérage de la premicre série
(plan 10} mais les plans 30, 31 el 32
qui reprennenl le sysliéme des ensembles
des plans 24-26, sont  beaucoup  plus
longs: 11 secondes, 1 minate, 18 secon-
des el demie, T ose produit done un fort
accroissement de durde, aves ensuite une
diminution progressive qul ramens aux
plans courls,

Ces plans courts sont les premiers plans,
tirant d'ailleurs wers le gros plan: les
plans 2729 durent enlre lrois sccondes
¢l demie el deux secondes et demie; les
plans 33-37 wvaricnl de six el demic #
dewx secondes. Ce gui correspond 2 pen
priss aux lemps des premicrs plans ou
eros plans de la premiere el de la se
conde série.

ne nouvelle conclusion  devienl possi-
hle: les plans & espace restreint sonl de
méme durde que dans les deux premie-
res séries, mais moins nombroox;  les
plans i espace ouvert sonl & la fois plus
lomgs ot plus nombreas. Le syslime de
la trodsiéme série doit alors se live com-
me confirmant un agrandissement o
Pespace (sugecerd déja par Femboilement
du plan 10 dans le plan 243, ¢ suscilant
un allongement du temps:  cette trod-
sieme  série est dailleurs plus  longue
en duréde totale (124 seccondes) que la
denxiéme (52 secondes), elleméme déja
plus Tongue que la premiére {26 secon-
des),

10

La loi de la séguence: la continuité comme
recherche.

Afnst enlre cos trois séries, B travers un
méconisine  dialectique  d'opposition e
de reprise avec démulliplicalion ¢ ox-
Lension, ung continuité spatio-lemporelle
sest peu & peu rélablie aprés avoir 08
dirdelée, el parce guielle Pavait até; elle
culmine dans la série o plus longue (la
lraisicime)  qui contient  également e
plan le plus lung de toute la séquence
(le plan 31}

Ce plan 31 joue done dans la oroisiéne
série un rode délerminant: la continuilé
spatic-lemporelle 8"y lrouve enlin réali-
sée dans Mmape conmme dans la parole,
puisgquiil dure ooe minole, ol contient
utiguement un récit & paclail enchaine-
ment chronclogique;, il est dautre parl
au centre dun systeme de trois plans
qui recompose lao totalicg de 1 espace,
puisgquiil fait allemner los deux moitiés
de Ta table pour les réanir au plan 32
[l non pas, daillenrs, oo plan 310 léger
diécalage, sur lequel il nowus faudra re
wenir),

Il apparait alors que cette recherche de
la cantinuité a pu guider foule organi
saticn de lp séguence: st le lemps chro-
nodogigque dail respecté dans la premid:
e série, Uespace, brisd, s'v opposail;
dans la seconde séric, Ta chronolegie
s'est  d'abord  détragués, avant  doe se
ritablic dans une plus grande continui-
L de espace: mais celle continuitdé spa-
tiale restait fragmentdée par un montage
cnchaing cerles, et non plus  rompo,
mais cependanl montage, gui morcelle
Ia représentation de espace, fhl-ce pour
la  reconstroire  dans  une  apparence
drunild; avec le plan 31 en revanche, i
'y oa plus de montage: ce plan estoun
plansségquence (8], totalement  lxe, @
fix¢ sur de Smoke gui parle; 'espace

8 e forme ne pont el -.::||||I-..-:.a_:
exlensicn. Au sens propre, le plon-
Poesgue foule une  scine ost
plin, O, =i le plan 30 o les ap
el Funied dun plase-sdéoguence p
st Tail v s'cwprime gue dans o scul plon, 0o
correspomd - pas exactemend A& oune. sctne, eor il ose
dédvoule dans le mdme lien, fo omdme périods el
mémes persnmnages que o plon précident
ant, Clost en odliie lo nodion de selne,
camme d'ailleurs celle de sdquence, qui sont ing.
tilisables ol Mous ¢ veviendrons,

=



v brouve enfin possedd dans la durde
d'un regard prolongéd, ¢l la chronologic
maintenue dans son déroulement le plus
strict, puisqu'il v oa coincidence abselue
entre le temps de la perception et celul
de I'dvenement, Sf ce rétablissement e
la continuité spatiodonporelle culviing
afisl ail coenr de To frodsigme série, i
pavail Tegithme de chercher dans le dé-
it de cette sdrie Te mécaiisine gui en
G opermiis laoise en place,

Lo ralenti du temps
inlans 24.27)

On g déja nete abzence de rapture en-
tre la seconde et la iroisicme parclie, er
la lagon dont les plans 24, 23, 26 s'en-
chaingicnt dang une succession chrono.
lozique comime ils Sorganisaienl dans
un espace oo, Mo de o petics in-
dices dun dravail sur le lemps peuvent
Glre repérds sioon sattache, cotte fois,
pux zesles des personnages, qui devien-
nent désormais plos repérables el sem-
Blent relever dan svalime sienificatlif,

Lo plan 24, premicr plan de focalisation
sencrale oh tous les personnages sont
visihles, et on afromtement de Bernard
el d'Alphonse alleinl son intensitd maxi-
male, est margud deux Fods par deux
mouvements  paralleles:  d'abord, pen-
dant gqu'Alphonse baisse son verre, Ber-
nard s leve; puis, pendant que Bernard
seodlirige vers la porte, Francoise i
tend  son porteanine dans un déplace-
ment lacéral du hras parallele au deéplace-
ment Jde Bernard  {(svolre  porteamings,
dit-elle), Bernard, gui avait atteint o
porte, sarréte alors et se retourne. Au
plan 25, pris en contrechamp el qui don-
ne done e champ de vision que peul per-
covolr Bernard, le geste de Francoise est
comme demultiplié: elle raméne le bras
vers soi, comme pour prendee de élan,
pruis Petend  de poovean en langand T
porteamine a4 Bernard, qui ose  trouwve
alors hors champ, enfin elle repose son
brras sue la tahle, Au plan 26, Vangle de
prise de voe reste le méme, mais la ca-
mera a reculeé pour enslober un champ
plus vaste, qui permet de montrer aussi
Helime e de Smoke: olest gu'an plan 23,
Hélene avail amorcd une répligue, of
puisgu'elle n'étail pas wisible dans e
champ {&tu pourrals re soncier de nouss,
dit-elle & Berpard); cette  répligue sc
poursuit dans le champ avece le plan 26

(ol as raison, il vaul misus gque e U'en
ailles...»), et il peuat sembler logique
gque Bernard, dont [a camédra épouse le
regard sur ces deux plans, ait élargi son
champ de vision pour v Baire enlrer son
interlocutrice. Deux détails posent proe
bloeme en revanche: dune part la posi-
ticn de Frangoise ne varie pas par rap-
port & celle qu'elle avait & la fin du plan
23 d'autre part, ce nest qu'ag plan sui-
vanl, cesl a dire an plan 27, que Bernard
attrape le porte-mine d'un petit geste de
I madn: 1l faur done supposer qu'il a fal-
Iu tout e plan 26, clest b dire plus decing
seconides, pour gue le porte-mine lancé a
la fin du plan 25 atteigne son destinaire
an plan 270 O, malgred Pinmomebilile de
Frangoise, le plan 26 ne poul en aucun
cas clre consideréd comme un plan de
cotpe: puisquiun événement sy prodail
(parole d'TéEme dans le champ), il 8-
sere dans Te déroulement chronaolosique
il "histoeing,

Co Faux raccord temporel est certes peu
perceptible: le geste de Bernavd an plan
27 nest qu'h peine caquissé en bas duo
cadre, el Pattention du spectalear reste
cenfrée sUr son visage el sur sao reépli-
que 8 Héléne (slandis gque toi, (b ne
changes pass); on pourrail cgulement
tenter dexpliguer ce décalage par le fait
que Bernarvd n'apparail pas dans le plan
26, qui estovo par Tul, Deux raisons Lo
lefois interdisent de le metire au comple
dune inadvertance du réalisatear; si ce
ditail semble unique dans le film, on
peul en revanche v orelever maints exen-
ples de aus raceords inverses, qui mon-
(rent, dans deuax plans se succédant ime-
mediatement, des pozitions  dilférentes
d'un méme personnage qulon n'a pourtan|
pas v se o déplacer; mais surtout, mis
en relation avec e dédoublement des
gestes opérd dans les plans précédents, il
complele un svsléme de perturbations
dans le dérovlement du lemps, qui ré
pond parfaitement au travail de vecher
che lemporelle congape depois Lo débuat
dle T stgquence,

Les trois premiers gestes, dans les plans
24 @ 23, oifrent en effel coci de commun
gue le mouvement d'aller el relour gui
parait les dédoubler en neatralise 'im-
pact diégétique: le mouvement de Ber-
nard se levanl est prépard, mais retenu,
par e seste inverse dCAlphonse qui e
pose somn verre: e départ de Bernard
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vers Ta porte est doubld, mais en mémo
lemps stoppd, par le geste de Francoise
lui tendant son porte-mine ot ce pesle
lei-méme est démulliplié par une reprise
inversée qui Fail attendre o relance e
nale. Ainsi s'opére un ralenti du lemps,
parfaitement visualisé dans o double-
menl du peste de Franceise; ¢l ce ralenti
debouche sur un véritable suspens - les
plans 26 el 27 dtant a la [ois dans e
temps (réplique d'Péléue) et hors e
temps (vol suspendu du porte-mined;
représentant done une véritable contra
diction du lemps, gui & la fois progresse
et 4 Ia [ois semble se bloguer,

La reprise de I'échange
(plans 27.29)

Ralenti el suspens - puis soprise avec
Fensemble [ormé par les plans 27, 28 o
2% qui s'opposent aux (reis plans [re-
cedents: oo sonl oen eler des premicrs
plans, alternds en -L'l'li'll'l'l]'.l-l::’}rjll'i.'-:_'.han'l]".r,
clogui rethiment un échange de regards
endre Bernard et Frangoise; or le pro-
cédd du champconlrechamp  comporte
de fortes indications didoéligues, puis-
quil accompagne traditionnellement les
dialogues et en souligne le plus souvent
la lension dramaligue: ainsi daillenrs
des plans [7-23 (dans Ia scconde série)
oit Palfroniement de Bernard et (Al
phouse allait crodssanl & travers l'ac
celération apparvente du temps, ef que
ves trois plans semblenl reprendre on
écho diminué {on tombe de 7 &3 Plans),
une fois mise en place antithése spa-
tiale [plans d'ensembles) et temporelle
[ralentissement) qu'apportent les nlans
2426, Toulefois Vécho n'a pas valeur
ici de pure répétition, et la remise en
marche du temps ne va pas sans raté:
bien que P'déchange représenté par ces
frois plans constitue un événement lei-
poralisé, i sagil 18 dune acltion donl
la significalion reste implicile, puisqu'an-
cun geste ne Vexpligue, pas plus qu'une
parale ne permel de Vinlerpréter: oo
plinue de Bernacd dans le plan 27 est
LINE Teponse Aus Prapos preécédents d'HE
léne; el les plans 2529, qui confirment
Féchamge visuellemenl ouvert dés e
plan 27 entre Bernard et Frangoise, sont
muets. 1y a done un net ailaiblissement
el de la dénotation didedtique e de
lintensite dramatigque habitoelles i ce
bype d'échange. On peul en oulre vodé
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celer un rappel du sysicme darrée qui
fenctionnaic dans les plans immdédiate-
menl antérienrs: le plan 28 est en effel
pris sur le méme axe gue les plans 25 o
28, ou se Bloquail e déroulement do
temps; ous les Irois représentent Fran-
coize, vue de plus ou moins loin, aves
plus ou moins de convives, o o'est Lol
ipurs Frangoise simmobilisant o jo-
mobilizéer il o'y a en effet avcun pesie
ni mewvement dans le plan 28, ob Tran
goise, cadrde de plus pris, regarde Ber
nard: et oce regarvd de Frangoise capidé
par Bernard, suspend, poar une seconde
et demie, le départ de Bernard, amorcé
au plan 27, lorsquiil lourne [a téte vers
e gauche, et véalisé au plan 249, lorsgu'il
s Leurne luméme vers la gauche, va
vers la porte, of s0rt - en un relowr & la
molilite diaillenrs souligné par un pa-
nuramiaue de la camidra,

It v g done bien, aves lex plans 27, 28
el 2 owyme reprive dans Te déroulenien!
du tenips, précddeninient ralesil e
fsiant auspendn, wals colle reprise res
fe dide a Uavrdl qui fa peronds, ef dont
ellg porte fes fraces. Ce gque révilent les
rapports, & nouvean dinlectiques, qui @
la fois opposenl e 1o Fois unissent plus
discrétement 'ensemble 2427 et Fensem-
ble 2729 (le plan 27 apparcienant o Fun
comume & Faotre); landis que cel en
semble 2729 rappel apparent du dialo-
sue dramatigue des plans 1723, en esl
aussi, plus sourdement, Ia déndgation.

Vers le plan 31. ou la synthése contradic:
toire.

Ainsi ralentd, blogueé, repris el ralenti &
ki Fois, e temps semble s'endre dans
sa durde, loul en se grippant dans son
mecanisine, Et o'est par ce svaléme come
plexe gque se trouvent peéparés allon-
pement et la continnild qui culiminent an
plan 31, mais dont la réalisation, lon-
suemonl atlendoe, va prerere désormais,
aves son Inneecence, son Husocire pléni-
tude de sens,

Aussi hien cette conlinuind du temps ne
sinslalledtelle pas sans un dernier sus-
pens: enlre le plan 29, qui sfachive sur
le départ de Bernard, el le plan 30, qui
auvee Vensemble des plans longs, il est
impossible de mesurer Fécart chronalos
gique, Corles le microrécil proposé par
Alphonse - histoire du prisonnier d'Tn-
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doching - pourrail &lce considdénd comme
une tentative plausible de diversion, et
suggdrer par 14 un enchainement logique
entre les deux plans; mais un défail - un
oeste encore une fois « impose la recon-
naissance d'une saule  lemporelle: e
plan 3 montre Frangodise ayvant une ci-
warette i la bouche (et Alphonsc la lui
allume), alors qu'elle avair les mains
vides dans les plans précédents; faux
racoord  temporel gqui joue onosyimeirie
inversa de celul par lequel Bernard moel
tait quatre secondes a attraper son por-
fe-mine - aussi irnpecceplilde, el odvéland
Goaloment un doarl du lemps: non pas,
cette fods-ci, un arrét impossible, mais
au conlraire un écoulement non perou,
re mangue, o toud gau moing ang al-
sence; et cette rapture dans lo conti.
nuiteé rappelle, de manicre plus atténudce,
celles qui minaient la conversation des
convives & oses débuts, dans e monlage
courl de la seconde série,

Clest done & ravers une oppositon gue
Pensemble des plans 30-32 suceade an
prdciédent, Opposition déja releves dans
les structures spatiales et dans les do-
rées, puisgque ce nouvel ensemble mar
quiz un relour aux plans gencraus el
inaugure unallongerment des lemps im-
partis 4 chague plan, Mais elle se com-
bine ici avec l'ovuverture dun travail in-
verse sur le lermps, g, an moaent oo le
ralenti opéré dans les plans précédents
a déboucher sur la continuité de cha-
cun des plans longs, entame plus se-
cretement, dans enchainement de ces
plans, un relour vers la discontinoile,
Plus que d'une discontinuité certaine, il
slapit daillenrs plutdr d'une incertitndse
sur o continuité: ainsi le plan 3 peut
sans doute s'enchainer direclemenl sur
le plan 30 - le «c'est comme. .. par lo-
guel de Smoke introduit son histoire de
I imaison goi glisse suggére ane laison
aun maoins losigue entre le micro-récil
d'Alphonse et son propre récit; en re
vanche, du plan 31 aw plan 32 aucun
vrepérage n'est plus possible: i n'y aoni
enchainement véritable ni certitude de
rupture temporelle entre la fin do récil,
qui n'appelle pas de réponse («pas une
COmone pour .. el les comimnen-
taires du croupicr sur i nourriture do
Casing.

Cette hésitation glissée dans la chrone-
logic est dawtant plus remarguable gque

I'ensemble constitudé par les trois plans
30, 31 et 32 présente une unité formelle
particulicremenl perceplible: oulre les
composantes  spatiales et lemporelles
deéji signalées, il faut rappeler ici qu'ils
appoctent, par demi-enilades aliernées
suivies d'un plan d'ensemble, la lotalité
des wvues possihles sur la tabler trois
personnes, lrais autres personnes, towte
la table; en guoi ils élaborent une svn-
thise progressive de Vespace, jusquict
désarticulé par opposition  des  gros
plans ¢l des plans  d'ensemble; cette
synthese se retrouve daillears dans les
tonalités - ¢'est icl gquion sapergoil quiu-
ne meitie de la tahle est en deominante
fondoe claire, ¢f aulre on domimants
contrastée noire cof blanche, commme 'élai-
ent déja, de maniere dispersée, les dif-
frrenls objels do premiee monlage court,
el les Tonds contre lesquels se détachai-
ent lez convives lors du deaxiéme mon-
tage. La représentalion se lrouve alors
prise dans une struclure symélrigue,
erddée poar une stricte alternance dans
les positiens de appareil enregistreur
comme dans la disposition de Pimage
enregislre, er ogquiorenvode a o syme-
friee imaginaire gue dessinait, dans co
promier moentage court, alternance im-
poscée aux angles de prises de vue - 16
volution se Faisant dune fzuee hvpothe-
tigue et fugitive & sa représentalion sta-
Bilizée. A travers ces trods plans, se conss
Prunil done un espace homogene gue G-
menle encore, d'un plan & Vaolee, Pécho
gl parcourt  divers  monvemaents, Ao
fond du plan 30, sur sa gawche, une ser-
veunse lraverse le restaurant en se dé.
placant vers la droile; aon plan 31, on
peut aperceveir i lravers o vilre uneg
voiture qui part, elle sussi, de la gauche
vers la droite; et lonjours dans ce plan,
vors le milien do récit cetle Fols, ange
autre voiture arrive de la dreeite vers Ia
gauche. O clest de la droite vers la
gavche que se déplace, au fomd du plan
32 un dineur inconnn quiose rend g
bar, puis, quelgue femps aprés, revient
A sa table, de la gauche vers la droite
A e moment [ oentre ces deux déplas
coments Frangoise, invisible jusao’alors,
s'est penchée vers Pavant et est entrde
dans le champ. Ainsi, & chague plan, un
mouvermnenl - différent - répéte celui du
plan précédent pour v ajouler of lui en
apposer un antre; svsteme de multipli-
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cation contraire qui rappelle - mais rap
pelle seulement - la démultiplication des
gesles opdrde dans les plans 2427, o e
dédoublement  de chague  mouvement
suggérait un ralenti qualitatil de Uaction,
tandis que maintenant nous  assistons
A son acoerodssement guantitatif: car si
b bongoe durce des plans, o leoars lai-
song Formelles, construdsent un espace
homogtne, les déplacements gqui appa:
taissent aw fomd de cel espace Pani-
ment, ouvrent, atteignent le champ lui-
méme, el par la-méme en menacent la
slabilité alors qu'ils semblaient la con-
firmet.

Par la Vensemble formé par ces trols
plans gonnall ke conlradictfon Iniarme
davis le brailenient de Fespace comne
detis celnl du temps! o condingiitd eme-
povelle wifirmde dang chacun des plons
lovgs se froteve dhvantde par leur el
mertend, tandis gre les Holsons formelles
diablics dans Vespace en rovpent de falt
Funitd  gr Punicitd qpparenies. ECoau
mmoment méme ol apparition d'un plan-
séquence semble marguer Lo triomphe
de Lo continuild spatio-lemporetle, e svs-
teme of il prend place en fail vaciller
les assises, eb la fonclion.

De [I'image a la parole.

Clesl & oo moment de Vanalyse gu'il nous
faul prendre systématigquemenl en con-
sidération les propos tenus par les por-
sonnages ainst que les thémes évogues.
Dispersés jusquiicd, of lrés Iragmenteés -
fatce dans la scéne d'Alphonse ¢l de
Bernard - ils s¢ prézsentent pour la pro-
midre fois, aveo le récil de Rodand de
Smoke préparé par le récil d’Alphonse,
comme une totalité orsanisée que Pol-
Facerment du travail sur Mimage Fait pas
seroan premier plan de Pattention do
spectatenr, En oelfet Ia transformalion
du monlage court el discontinu du dé-
bul en un plan leng el continu, proche
dir planséquence, cniraing ung (ransfor-
mation analegue des outils de perceplion
sollicités chey le spectateur; lorique la
suite des images s'ollre comme rompue,
taut lVelfort dattenlion est concentrd
vers Poeil, qui cherche 4 g'orienter dans
Fespace pour retrouver des repéres réa-
listes; mais & pariir du moment o
cette illuzion de réalité s'établit spon-
lanément dans un plan-ségquence, ce sont
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les perceplions audilives qui deviennenl
dominantes dans la recherche d’intel-
lection mende par le spectatenr (9], Alosi
Pévalution des structures spalio-tenmpe
relles de la séquence condoil & une mo-
dification parallele dans le choix des
matdrinux considémdts comme signifiants;
gt lensemble de la séquence se lrouve
disormais  projetée de Uimage vers Ia
parole, Lransmise, au plan 31, comme un
discours directl, conlinu, €mis par une
seule persomme gui parke dans le champ,
en raconlanl une histoire a [ Tois dé-
rismire el essentielle,

Cerles Phistoire de la maison qui glisse
ne tranche pas, dune cerlaing maniére,
sur les prepos de table tenus jusguiic:
propos ancding, souvent Typés en cliches,
méme dans Ia dispute sur PAlgérie, et
dont il est normal qu'ils engendrent la
ahonnes histoire gue de Smoke o déja,
vigsiblement, raconiée une dizaine de [ois
{svons la connaissess, dit-al & Heélene):
ainst, dés l'nete 11, un fragment de mon-
lage court a lancé comme une allusion
covore olscure, un échange mapide enlre
Alphonse viant el de Smoke expliquant:
PES UNE CrEmone & meuperer, pas une
crémone pour mois (po 87 - conclusion
quiil place ici en point d'orgoe de toule
Fhistoire: el ce récil de dessert conduit
fout natorellement aux remargues  de
fin e repas, gqui commencent au plan
31, on la nourtibure, aprés . avoeir éié
ohjet de consommalion, devient sujet de
conversation. Plusicurs  indices cepen-
dant conlérent a la smaison qui glisses
nne valeuar de signe ivrédoctible & la ha-
nalité apparente des dnoncds: el fout
d'ahord, le plus important, ce theme mo-
sical sourd gui entre en jeu ao hool de
quelgues phrases el accompagne le récit
jusgu'a sa fing par sa présence, une per-
ceplion auditive - la parole - so frouve
projelée sur un plan purement  sonore,
gui contribue A lranslormer en objet
thématique la nature semantigue de 'ex-

(91 Cotle thise, qui oous est personnelle, s onpose
A Pinterpreétation dtun des membres du st
qui estime gnocomenie gues lorsgoe e vision esl
desarticulés, e ospectateur cherche dans la bande
sonore un meyern complémentaive de reperge. Wik
il nous aosembld que fn bridveld des plans comme
dee I o oel Pellet de choo gu'ils pecdduisent, ne
laiszent pas le loisic dlopérer ce transfert de per
peption. Cleat pourguol nous rmaintencns el notre
osifinn nikiale,




pression; et cet indice rejoint et com-
plete fe détournement de 'illusion de
reéplitd déjh observé dans les mapports
qui ont éeé dtahlis endre les plans 30,
A oer 32 Vadhésion au sens directenment
propoast  devienl alors  impossibie; of
I"histoire de lamaison qui ahisse doil Stre
expminée comime un théme qui ne rece
vie sa signilicalion gue du edseaun qu'il
none avec les aulres propos, pen i pes
constitnés, enx aussi, en themes souter
rains dont seule Favancede du temps per
met d'éclairer Vexistence el los métamor-
phoses.

La maison gui glisse renvoie aun thiome
de la ville, theme privilégié dans Muarial
puisgquiil est omis en place dés Pacte |
par un montage subjectif, et gqu'il scra
repris & Pacte VoA travers un montage
analogue, mais modifié, lorsgue le réeit
d’Erncst dénone le Olm (509 Or ce the-
me apparaissait el dés le débuat de 1a
stquence, dans la conversation gque -
natenl des interlocotears invisibles, mais
il était comme cllace par le caractere
aff de la parole, et par attention vi-
suelle que le montage rompu exigenit
du spectaleor, Avec la maison gui glisse,
il devient dautant plus percepiible gqu'il
effectue en méme temps une discrle
irruplion dans  Mimage:  deax fois an
cours du récil on peul entrevoir, a ira-
vers la vitre contre laguelle celle moitié
sombre de la table est adossée, le pas-
sage noclurne  dune weilave, quio o
vre ainsi Pespace do restavrant el ¥ Fait
enlrer la ville (£7) - alors qu'auparavant
ce fond  transparent, déjh apergu, ne
Faissail rien encore lilver que des Te
Hets bleulés ef arvondis (20 Le théme
toutefnis s'est transformé: dans lo con-
versalion iniliale, il sagissait de la ville
passte, ol détruile; e, cette histoire de

(I8 Voir sur oo poind analyse 1.
CF DEjh & Pacte I0, dans L@ montage coucl, woilo-
s opl maison quioelisse ont $& assockdes & oguel
ques plans d'intervalle: ol 1 Twge 1L,
(12 La premdbre sécie broaillnft los veflets  dans
s plces; o seconde sErie o

substitnd oy
wlaces fos vitres, mais onow oamainlenanl des “reflels
mpl  discerngbles; c'est dans  [n troisiéme osdris
senloment gque eed vicres deviennent  Dranspacci-
tes el laissenl  shnscrire dons . le restaocan des
ey nociurnes du monde celéricnr, On releouye
done el une démarche analogue & celle qul onga-
nige dantres niveoux sianilonis; hreonillane,  puais
repdrage, mkry oce dernicr introduisant une noo-
vizlle: confusion.

reconstruction fait allusion a la wville
comime moderne, mais aussi comme inu-
tile, et méme comme irrécupsrable: ef 1a
notion de «glissements accentue ce déra-
page des altvibols, qui représente aussi,
comime on le verra, un dérapage du sens,
A la translformation du théeme contribue
lonl un résean d'analogies el de suhsti-
futicns; 'histoire de la maison cst in-
troeduite par wn eclest comme .. gud
precdtend Tao relier a0 celle doo prisoonnier
d'Tndochine gque vient de raconter Al-
phonse: or ce priscnmier, irvécupérahla
I aussl {egue voules-vous gquion fpsse
de co lypeds), impligue & la fois Vidde
de la suerre et celle du retour; il ze
substitoe done & Bernared, (qui vienl de
i) puisque Bernard a toujours été
présentd comme celui qui revient de la
ougrre CAlserie, of gque Murie! porte
dailleurs en sous-titre le teinps d'un
refowr, Ainsi le theme de PAlzérie, mis
e place dans la dispule de Bernarcd
el dAlphonse, suscile celui de 'Indo-
ching, puis celui de Ia ville, qui ne 'effa-
cent pas pour autant, mais simplement
i - associent dautres  projections (I
retour, 'oubli impossible, la béance de
Piniafe ) Les correspondances entrie Ber
nard et la maison gqui glisse sonl Q%dl-
legrs nellement indigquées par archi-
lecture d'ensemble: le récit mend par
de Smoke esl le second du lm - le pee-
mier étant, a la fin de Facle IT, le réeit
fail par Beroard sur la torture de Mo
ricl em Algérie; ainsi la forme méme des
propas, asser rave dans le Glm, puisqu’il
' aura gquiun teeisierme el dernier récil,
celul d'Eroesd, qui dévoile les mensonges
d'Alphense, c'est cette forme des propos
qui lraie le passage pour lear associa-
Lion: une allusion & Muoariel a d'oillewrs
¢id faite pew avant par Héléne - son tha
changd, et je sais qui c'ests (plansg 26-271,
En outre, «la maison gul glisses, invi-
sible i, ollre copendant des coractéris-
ligues visuelles tout 4 Fail repdrables:
ag'gsl cel innneuble haat sur patles en
forme de boite a ontils. . e elle a été
introduite, dés acte 1, dans le montage
sur Boulogne, et om la retroove & acte
%, explicitemen) associde 4 Berpard el
a I'Alpérie: c'est prés defle en effet
quune scéne muette oppose Bernard e
fa bande de Roberl, & propos, semble
t-il, de Muoriel - «on tapportera des oran-
mess orie plus tard Robeet Cps 1133, co qui
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suggere la prison et renvoie i une autre
réplique de Raoberl, menacant Bernard
lows d'une autre renconire: ol voux
raconter Muriel? Maricl, ga ne se ra-
conte pase (po L0

A travers cos associations, substitutions
o transformations, un theme uniguse
circule en lait: clest celui de la guerre
et de la destruction - fMitce sous Vaspec
d'une waine reconsteaction (730 il par-
courl aussi les propos, pourtant diffeé
rents, qui introduoisent, dés le plan 32,
la nourriture dans la conversaticn, Mal-
ort Vincertitude de son enchainement
temporel, ce plan 32 reste lié strocta
rellement, on Ta va, aux plans 30 et 31; el
il preésente la totalité de la table, dont
seules les moitiés apparaissaicnl dans
les deux plans précédents, Or il les pro-
longe et les transforme thématiquement,
puisgue la nourriture esl trailée icl sous
les auspices de la destruction: il s'agil
du shomard  eeillés, cuoit vivanl dans
l'eau bouillante; en ouire Berpard o pre-
tendu se placer, tout au débur du Blm
aous le signe do homard; et il est inoe
tile de développer les liens que peul en-
fretenir cet aspecl du théeme avee la
torture subie par Muricl. Certains pro-
pos ancdins, lenus au cours de la se-
conde série, trouvent méme ol leur fooge-
tion réirospective: pourgquol avedr parld
de shrunirs (plan 12, ou de srougivs
anr socleil (plan 131 80 ce n'est pour abou-
tiv & cette dvocation du egrillds?

Lz sens comme guestion

Ainsi la wille, la suerre ou la noarrifurs
ne sont que reis variantes d'un méme
théeme de destroclion - destroction des
alyjets, des étres ou de la maticre. B le
rassemblement de ces dillérents aspocis
se fait & travers Phistoire de la maison
gui glisse, & un moment oo le délourne-
ment de Villusion de réalité, & la fois
mise en place ol subvertie, conduit &
slinterroger sur le sens du réel, précisé
ment en proposanl la réalité comme dé-
pourvue de signification immeédiate cl

(03 Redangd dle Smoke case doadllonrs présentd par
Hélene, @& Tacte 1, comme  ayunl éid charpd
ad'achever la démolition de T ville en 43 [p, §8),
Lt Adplozsise le surnomnie auissiehl ace monsienr de
la aldmclitions (p F00
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transformdée, telle la maison, o un olyjet
présent, matériel, el inutile

lei convergent done, et sarticulent, e
travail sur le temps ¢l celui sur les Lhi-
mes: la mise en place, an plan 31, de la
pure présence de lespace dans un pur
éooutlement  du lemps, s accompagnait
d'un svstéme de ralenti, puis de rupture
du temps, d'animation ¢l de hrouillage
de Pespace, qui rendait douleuse celle
ilusion de réalite, o dénoncail comme
illusnire la plénitude de sens dont elle
cal habiluellement 'imdice, Co svsteme
mettail en évidence la parole, mais en
la widant de sa valeur sémantique ool
en laissant v inserive o lrace thémati-
que de oo vide du sens - objels ou per
sonnes devenus le signe d'une réalité qui
précisement s'interroge sur sa fonction,
Ainsi 'éeriture temporelle a suscité la
parole, mais ba parcle signific, en Ia re-
fétant, T'ahsence de send conslilude par
Iéoriture - jen de rellels devailant, donl
lorigine se situe dons un jeu sur les
malérinux mémes o texte Dhmigue, en
fant gqu'ils mettent en scéne des formes
plus ou moins reconnaissables de la ma-
tere elleméme,

La dérision du sens
(plans 33-37}

De la réalité matérielle, la noarriture
est sans doule le signe le plus substan-
fiedl, Clest sur elle que va s'achever la
sdquence, el c'est en elle que tous les
autres modes du théme vonl se ras
sembler, Cotte derniere sulistitution com-
mence done dés Te plan 32, qui, par
ses siruclures  spatio-temporelles,  ap
partient i l'ensemble des plans 30 el 31,
mais qui annonce, thémaliguemsent, les
plans 32-37: de celle double appartenance
témoigne déjh Phésitation qui peul se
laive sur le rapporl de temps entre e
plan 31 et le plan 32 - slrict enchaine-
ment, ou amaoree de rupture of retour
i la discontinuidd gui va renaitre dans
les derniers plans? B oce décentrement
e lit awssi dans le [ail que le plan 31,
central par sa fonction ¢f par sa posi
tion dans un ensemble, ne lest pas dans
sos composanles visuelles, puisqu'il ne
présente guiune moitié de la table et
que clest le plan 32, pourtanl décald,
qui en donnera la tolalité: constituan
par I une synthése ouverte des plans
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A0 et 31, puisau’il en perpétue la Torme
plastique, en dément Nanild (emperelle
lout en prolonzeant, dans un autre regis
tre, leur Tonction thémaltioue {f4)

Do oot Haison thématique un indice
est donné, dits Te plan 33, par la phrase
de Clandie qui s'ouvre sur le sc'ost oo
me. ..+ aves lequel, déjd, de Smoke avail
introduil son histoire: mais celle Tois
[‘aszociation fonctionne au sein de la
nourrilure méme, on passe simplement
du homard A fansoille. En orevanche e
plan 34 réinjecle, sans ancune lransilion
explicite, le thime de la goerve dans oo
lni e Ta nourriture: avec le scoisinier
déportés mentionng par Heéléne, cest la
suerre de 3045 qui vient s'ajouter &
colles d'Algérie et d'Tndochineg, concluant
ainsi une remontés dans le lemps; miis
de Uéventualité de sa omort, Hélene ne
retient que la perle culinaire guiells
aurait provoquée - as7l Hail omort, on
aurail perdu sa recettes, Lo synthese de
lo guerre el de la nourriture  s'opére
alovs dans o dérision, el par Uévoca-
tien mplicite dune forme de destroe-
[ion hurmaine qui $'apparvents a des pra
fques  culingires, O cetle association
surgit dans une  incertibude  croizsantae
sur les liaisons temporelles. L'enchaine-
ment des plans 333 o'csl plus discer
malle, hien gu'ils soient encore forte.
ment reliés dans leurs composanies spa-
tiales: Te plan 33 cadre deux personnages
s rois de o moitié claire de Ia table
et le plan 33, pris en champ-contre-
champ, montre deux  personnages sur
trois de la moitié sombre, Lallernance
enlre les moiticés de table, ooverte aux
plans 3031, se poursuit done icl, mais
lespace se referme, tandis gue la dorde
des plans raccourcit singuliérement §de
4 40 5 secondes désormaiz) Ainsi com-
mence un retonr progressil au monlage
courlt el allernd mis en ocuvre dans la
deuxicme série, mais il opére en une dis-
continuite devenue elle-mdéme doutense:
les saules de temps entre les plans 31 el

) I Foue done, pac vapport boce dgol pededde,
le midme edle aue jouain O le plan 24, dont il
reprenil Ly cormposition spatiale, simploment perguc
de plos loin: voe de towte 1o wable, el rappel, oo
fond A goucle, du bae cwded dans le plan 100 Co
Gqui conbrme encore le mdcanisme d'Rcoroissemet
dialestique qui organise le dévculement de o sé-
VT

32 comme entre les plans 33 ¢l 34 ne
sont pas certaines comme clles étaient
aux plans 11-17; elfes sont simplement
possibles, Par [a se reéalise la mise en
doute du temps Tui-méme, dernicee lo-
me du travail temporel de la séquence,
qui se trouve un moment maintenue
hors wemps, et précisémenl aw moment
o lous Jes [hemes <o rassemblent, De
ce rassemblement, ofest Héléne qui est
Pauteur, émergeant de son fond noctarne
aun plan 34 pour se pencher én avanl
comme déja elle lg faisail au plan 14,
Mais tres vite elle disparait, tandis qu'a
liew e rétablissement temporel: le plan
35 apporte sans doule une réponsc de
Claudie & la remarque d'Héléne: of'es-
sajeral de vous en laire comme luis: et
les plans 3537 comstituent une dernilre
unité s'opposant i Panité 3032 i1z sont
en effer strictement enchaings dans un
dlialopoe pris en champ - contrechamp,
donl chaque interlocutenr se troove, &
tour de ride, isolé en premier plan -
Claudie, de Smaoke;, e de nouvean Clan-
die, chacun représentant une moilid de
table désormais réduite 4 un convive,
Les propos sont puremen| alimentaires -
secle la mention do harveng sgrillés cons
litue un dernicr rappel des associations
précedemment établies, Ef le lriomphe
de la pourriture s'inscrit doans la teinte
du plan 37, plan de conleur moutarde
qui cadre en gros plan le visage héat de
Claudie évoguant «une sauce moulardes,

Ecriture et parole

En méme temps sachive une dernitre
transformation qui modéle toute la sé-
gquence: e théeme alimentaive avait &
proposé visuellemenl dans le montage
court des objets de la lére série; et il
se trouvail implicitement associd, par la
comversation, au théme de la ville passée
et détruite; 4 la o de la séguence, il
esl entrd dans le champ de la parole,
loul en laissant affleurer des lraces vi-
suelles (meubles de restaurant au plan
32, coupe de fruits sur fa table au plan
3 ou sonores {hruits de vaizselle, lou-
jours au plan 34 Bien qu'd aucun mo-
ment onone voib les convives manger,
lar nourviture apparail done comame 1 do-
minante thémalique, qui est allée crois-
sanl el sexplicitant toue au cours de Ia
séguence. Plus secritement, imais par un
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processus analogue, la ville a conno le
méme tinéraive. Mals clest la goorre,
comme oeuvre de destruction, gui fon-
dait souterramement lears rapports; el
celle pssociation n'esl devenue percepti-
ble gue dans la 3eéme partie de la sc
quence, dont la lonction semble bien
avoir éi¢ d'opdrer, par son sysleme de
reprise et de démultiplicalion expressive,
le rassemblement, et le gonflement, duo
résean thématique,

Ce résean (hémaligue s'est subsiilué en
lin de séquence au processus diggéiigue
lui-méme: il est symplomatique  que
dans les trois échanges en champ-contre-
champ développes au cours de Ia se
quence, a charge dramatigue soit allée
saffaiblissant: fortement préseole dans la
disvussion CAlphonse of Bernard {plans
17-24), elle esl devenue allusive dans liz
dinlogne silencicux de Bernard el Froo-
coise, ¢ clle ne présente plus, dans en
tretien des rois dernicrs plans, qu'un
aspec! parodigue (3],

Une lelle métamorphose lenl & lader-
niere fonction conlide 4 la parole: in-
dice secrel de continuild temporelle dans
la lere série, sionalant au contraire des
ruptures de temps dans I, seconde série,
clle remplil tour i lour ces deux roles
dans la 3éme partie, mais elle en g recu
désormais un aclee, plus cssenticl, gui est
e proposer le sens suns en olltic Facees,
Or ce role esl entieremenl prépard par
Vingervention d'une deriture qui élabore
I eontinuité de Vespace et du lemps i
fravers un bel engrenage de déréglements
et de restitutions qu'elle se trouve on-
terement mise en doute au moment ol
elle staffirme: contradiclion gue souligne
Vévolulion des derniers plans, o on
revienl # un échange temporalisé, mais
priveé de toule substance significative

Conclusions: structure, signification
gt fonction de la séguence

La question du sens, ouverte dés la pre
mitre partie de la séquence, n's pro-
pressé dans les parties suivantes que
dans et par sa propre négation: les con-
ditions nécessaives au repérage de la

(13) Soulipngd par la  presence, derriere Clandie,
drune lampe blanche anadogue & celle qui se Lo
erit derciére Bermard.
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sipnibeation se sent constifudes de ma-
piere f donmer cette signification com-
me lien dune interrogation; et la fon-
clinn semantique de la parole, désormais
sommise au discours de 'éeriture, ne
peul plus Glre reconnue quii travers
Iélucidation dune arliculation thémati-
guie, gui la recouvre sans toutefais el
Facer enlierement.

Le processus s'est mis en place par Iz
démarche d'une écriture, donl la nalure
dialectique se trouve maintenant veri-
fée dans Vordennance génerale des trois
partics cotmme daps la struciune mlerne
de choeune &' entre elles: st e seconde
série ol fols répdétail, contredisail et
prolongeait la premiere, clleméme fon-
dée sur une opposilion interne, la troi-
sitme combinail et développatt les préed
dentes aussi bien dans Porganisalion
de ses malériaux gue dans le décryplage
des themoes; accomplissant ainsi son rdle
de synlhese @ lravers la succession de
petiles unités qui sopposent enlre clles
tont en rappelant des fragments anté
ricurs.

Upe orgamsation dialectique subordon-
ne | progression de sademarche 2 l'exis-
renee diune tension entre les divers élé
ments gui la conslituent: c'esl par wne
dissociation  préalable  des  malériauy
constitniils du discours cincmatogeaphi-
que gquiune telle deriture a pu nailre i,
D chacune des parties de celle séquen
ce, e Lravail sur image regoil une Fong-
tion diftérente de celle gue réafise le tra-
vail sur la parcle; ainsi prend place, au
sein de chagque unitd, une contradiclion in-
terne dont le dénouement proviseire, qui
cngendre daillenrs une nouvelle Lensian,
seffeciue par un dchange e Fonelion
e ces différents matériaus: onoa vu
par exemple la lagon don la conversi-
tion prenait la reléve du montage dans
la mise en question du temps; et plus
suhiilement les cadragses, les durces, les
raccords ou les gestes ont contribuég i
enrichit le jeu de ces contradictions, o
de leur évolulion. T1 est diailleurs pro-
hant gu'une des lois de cetle Svalution
procede justemenl des rapporls do syn-
chronisation ¢tablis entre la parcle et
Vimnee: fortement  désynchronisdes au
deébul de la séquence, ob o caméra e
les woix semblenl travailler séparément
sans pouvnir se rejoindre, elles sant de
venues  totalement syvnchrones  des [
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deuxitme partie, a partic de laguelle i
n'y a plus, saul cxceplion mingure, de
parcle off - tout locuteur est désormais
visible, Mais dautres éléments de déso
rigniation intervicnnent alors, qui fone-
tionnent cette Feis dans o diachronic:
c'est e svsteme denchainement des ima-
aes qui devienl décalé par rapport au
systeme denchainement des parcles, El
Ia séquence ne sacheve guune fois ré-
tablis tous les accords, svochroniques el
diachroniques:  parole dans o champ,
montoge  continu,  stoict  déroulement
chronologigque e la conversation  ca-
ractévizent les trois derniers plans, meais
a un moment on celle recongudéle de Vil
lusion de réalité se trouve désamorcdés
par Fusage subversil gui et fail de son
symbole mome, le plan-séguence,

La dialectique pénetre donc les aspecls
diachroniques comme les aspeclts syne
chronigues Jdu montage: c'est pourquol
so01 aotion concenire ses effets sur le
temps, dont Mécoulement ne devieol par-
Faiterment lindaire gu'avec les dernicrs
plans  précisément, el donl e ddérégle.
ment fut soumis jusgque 1o & des varia-
tions d'intensité suivanl 1o nature des
maldriaux qui prenaient en charge sa
periurbation; dans Ia léve partie, ap-
parvence de discontinuitd dlablie entre les
images dtail démentie par la continuite
péclle, mais moins directement pepéra-
2le, que maintenail 1o piste dialogude; 1o
sgconde partie en revanche étahliszait
une apparence de continuiteé dans la suc.
cossion répdiitive des visages, mais Ia
poarole v oouvrail, au moins aoo deébuot,
maintes raptures; et s une continuitd
réelle Oaoil par sétabliv, cesl i lravers
i svsteme complexe de ralentis of de
reprises, d'acceléralions et de mangues
qui rendent doatense Qnalement Dexis-
toence de celle conlinoitd comme Ta pos-
sibilitd d'une discontinuits,

De ce travall sur le temps, c'est 'espace
qui recoil les ultimes controcoups: oerles
011 pouvaoir de représentation v orods-
sant au cours de la séguence; mais Uac-
crodsscment do travail sur le temps, gui
s¢t Fait & lp foiz par Pespace et contre lul,
diminue la puissance de signification de
e dernier: dabord roompa par le mon-
tage, il se présente aon début comme e
lieu d'un sens & constroire; mais lors-
guiil se donng § percovidr en largeur, en
profondeur et en durde, c'est la subyver

sion de la continuité temporelle qui dé
aormaizs arrete le sens et fail alors por-
ler Pinterrogation sur espace  lui-mé-
me et pon plus sur ce guiil reprdsen-
b a0

Adnsi Vespace commne signe do rdel est
a la lods proposé et refuse, dans la me-
slre ol le sens v olizse, lul anssl proposs
el refuse i travers les métamorphoses de
la parole, Ce oquione signilie nullement
quil n'y a pas de sens, ooogue la rda-
lite est absurde, mais bien gue son inldé-
gration ne peul étre réalisée spontand
menl. La séquence est d'ailleurs inome
digtement Hsible, mais sonl éoalemenlt
perceptibles es dérapoees dont lo fonc
tion est justement d'ébranler cefre 1isi-
bilite, Pour évalucr le sens de celle sié-
quence, il fant alors rappeler o conver-
gence gqui s'v Fail entre la genése d'un
plan-ségquence, le récil de la maison g
alisae, of 1o mise aun jour des associn-
tions gui rattachen! Bernard {4 ce récii,
Une Haison s'éablit entre 'histoire de
Beraard ¢t UFhistoive d'une ville & un mo-
ment ot e rdel - sous la forme gl
revét ol dune représeniation continue
de la réalité - apparail comme inassimi
lable directement, of ireéductible & une
quelcongue utilisation, Et de ce décalage
qui leur est commun témoiznent eb 15
nulile reconstruction el Fervear de Ber-
nard gui confond  reconstilulion ef Te-
construction: rappelons encore une fois
que Teorécit de la maison qui glisse soe-
cidde diasses pros ad récil sur Muriel,
dont il prend la place; entre les deax,
des jalons ont prépare la substitution, ¢
singulicrement o wvisite d'Hélene chez
Bornard, signalée par un relour du chant,
el qui précede immédintement cetie sé-
quence i repas: «faccumule des preu-
vese, lul it Bernard, adosse contee 1'é-
cran blane sur lequel il avait projeté son
film d'Alzérie - ce faux éguivalent do
veeit guiil Faizait alovs au vieux Jean, Fi
cotte impossible tentative de reconstiin-
ticn Blogue ches Bernard loute possi-
bilind (d'acdhésion au edel (170,

Clad Roppeloms quo et espace f'est jamais par-
coutd par un cravelling La caméra resle lxe, ac-
campagni. parlods les gestes des personnoges de
cpuelies  lémers panoramioues

(71 De méme Alphonse, dont Chistoire interlie
aveo celle de Bernard, fuil Ja cdalivd en s'inven-
lant un perssd  mensonper. Mais Gooce meanent du
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Le sens de la séquence se it alors dans
le rapport de éeriture au théme dont
elle a permis la reconnaizsance. 81 temps
el espace sont dci délruils dans leor
spontandile, ils sonl aussi proposcs dans
la recherche de leur éaboralion, et don
nés alors comme & mventer; ot peut-&-
tre fe film de Muris! raconte-t-il en Fail
Fhistoire de celte recherche, Befusée o
par Bernard, tandis gque triocmphe le
thome de la destruction sous sa [orme
la plus dérvisoire, une lelle recherche
oricnte sans doule loat le parcours du
film, gqu'il Faudra done interroger dans
les transformations de Péoribure ello-m-
[RRTEN

La réalisation de cotte enguéte exipe une
cxploration systématique du lemps, el
de son corollaive 'espace, dans  'en-
semble du filin, Quelques repéres appa-
raissent loutefois des maintenant, 51 1'on
confronte les résullats de Usnalyse ini-
tiale avec ceux qui se précisent ici,
Liouveriure do film eévélait déjn Vexis-
tenee  d'un miécanisme analogue i oce
lui qui Fonclionne dans ce passage de
Pacte TH, o0 V'on retrouve en particalior
le jen de la désorientation el dune lo-
calisation dérculante, Mais la premicre
sfguence  clail  singulisgrement  compli-
que, enoce gui concerne e lrailement
du temps, par Vivrapiion de wvaes sub-
jectives, renvoyant 4 oun discours  afli-
chd du narvateur do Glm; elle impli-
gquait en outre la simullandité de deax
actions se passanl cn des endroits dil
[érents, of donl Vune apparaissail sur
Ia Dande soncre et aulre dans la suile
dies plans, Or ces deux ¢léments, parti-
culitremenl  importanis dans Facle 1,
ot dispar dans cette séquence de 1acte
[TT, oi une seule aclion se joue en un
seul len, el sans aucune intrusion sub-
jective, Mais si la dispersion des lemps
et des espaces semble se rédaire, le tra-
vail de rupture sape plus profondément
i femps el un espace  apparemment
unifiés; et il wvient désasréger sourde-

lilm, il n'a pas cncore &0d dévedld; o'set lul guoi
au conleire inleoduil lo réci des inoedppids, dont
il ne porte les trpces que dans s trop parfaits
pdaptation’ & soh porsonnage de pledoaoir. T
qu'Hélne, gqui amin dang ces dens histoives,
vit aillzurs, semble ménager par ses interventions
Vinvision de cor allleurs, anguel elle n'ehnppers
quien retrouvant un Passt EII,11‘|I{“'|‘|1i_|,'_|I,|n;,'.
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ment la cohérence dun repas, dont la
pramiereg variante, a Pacte I, avail ¢ié
proposce sous une forme beaucoup plus
réaliste, une fois terminés la séguence
éclatde qui ouvrait le fGlm. De ce point
de vue, la séquence de Pacte 11D peul
clre inderpréide comme une  combinai-
o des deux premiéres partics de 'acie
I: =i 'éclatement spatic-lemporel v pa-
rail meins vovanl, 1 attagque désormais
A la scéne réaliste par excellence, celle
du repas; tandis que le théme de I vil-
I, réserve au seul montage subjectil, se
retrouve ol intésré au théme du re-
pits CA8Y dont la fonction s'éclaire peo
i peu par les liens gu'il nowe avee la réa-
lit¢ comime aveo so destruction,

Alnsi se confirmerail, dans Févolulion sé
niérale du flm, Phyvpothése dune sab
varsion de plus en plus clandestine o
réel, correspondant & la rechevche d'une
prise de plus en plus directe sur ce réel:
catce un hasarvd  d'ailleoars sioun senl
pan du film - el précisément le dernier -
met en moaverment la caméra pour un
travelling  qui parcourt  Pappartement
d' HEEne, enfin possédd dans sa contingi-
¢, mais 4 un moment ol celle-cl ne
vile plus que la vacuild de cer apparte-
ment  déserté? Une telle hypothese ne
poul ftre vérifice gu'une lols Gludids les
modes de dénonement de acte V- la
présence de moentages rompus i Pacte
IT &t & lacte IV excluant dés mainte
nant la possibililed que cette évolution
ahéisse & un développement lindaire; in-
vilant done a considérer que ensemble
du Alm [isméme, jusgue dans sa divie
slomn en actes, se (rouve foul entier sou-
mig i un processus de retowrnement dia-
lectigue.

(083 Qe pejoint dgplement loo théme do jen, traitd
Ao facle 1T oehans une 8 o stparde, celle du Ca
sino, mais droqué el deans e orepas oi-méme par
quelgoes  propos A Hélene, o la pedsence  du
e,
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lll. Prolongements

L'examen de la séguence o révéld les
compaosantes d'one Geriture gui se délingt
lowjours, gquelle gquien seit orsunisalion
interne, par la fagon dont elle Fait nai-
tre le sens, Celle analyse engage donc
didid une recherche de signification glo-
hale, pour laguelle clle pose des jalons
dans les éléments gu'elle mel au jour,
el ouvre des gueslions sur la fonclion
qu'ils recevromt de leur place: le sens
d'une ocuvre se it en cdbed & travers un
ihindraire qui e vise comme dans une
totalitd qui le fonde, Bt toute élude de
stquence représenie dabord une appro-
che fragmentaire, donl les limites ne
pourroni Elre dépassées guune fois e
fragment remis en place dans Pensem-
Ble qu'il contribue précisément & fors
mer: le paradoxe tenont & ce va-etadent
permmanent entre une partie considérée
comme  etape  dans  d#laboralion  d'un
tonl, el ce fowt lui-méme donl chacune
dos parties suppose nécessairement 'ex-
istence,

Il n'est done pas possible, pour 'instant,
d'aller plus loin dans Uinterpréialion de
cotte séquence. Seul un travail achevd
sur [e film entier, ¢l singulicrement sur
sa temporalitd, permettea de revenir &
chavun des passages analysés, el de vé
rifier les hvpothises proposdes pour o
valuer leur Fonclion. En revanche 'ana-
Ivse ainsi pratiguée entraine deax inter-
rogations  dordre  théorique  qui pren-
draml appui sue la méthode utilisde, El-
les concernenl toutes deux la notion d'é-
criture filmigue, dont nous nous propo-
sons de préciser los mdcanismes, en re-
tracant dabord leur penése historigue,
cen les ducidant ensuite dans leur Fonc-
tHonnement interne, La convergence des
conclusions oblenues por des approches
dilldrentes Glablira le vdle de cette no-
tion dans une théorie du cindma,

Etude de genése

[l ne s'agit pas ici de procéder a4 une
viérification. Par l'analyse interne s'est
divoilée la cohdérence  prolonds  d'un
systeme on chague élément trouvail sa
raison dans la relavicn significative qui
le fiail & unoaulre éliment, Limpossihi-
lité (e percevoir directement une telle

organisation ne peut suflive 4 mettre en
doule son exislence; clest le propre de
toute recherche svstématigue que de cons-
travire wn omedele dont la reconnalssan-
cicelaire un puroours, mals Que of par-
cours  précisément, suivi dans ses  dés
LOUrs, & poul constéquence de détruire;
el Tierdversibilitd de la perception cing-
mitographique accentue  simplement,
sans la order spécifiguement, une diff-
culte inhdrente 4 toute leclore. Au ool
néma comme en ltiérature, il est diffé-
refts niveaux de compréhension: siola
continuild de la projection interdil ol
arrct et Lout retour en arriére, clle favo-
rise en revanche un travall de mémori-
salion invonsciente dool les eflels s'e-
cinmilent confusément pour produire Ia
vision globale du passage parcouri. Les
resglials oblenus dans une analvse m-
mobilisée ne peuvent done gque confr-
mer, en Pexpliguant, cette bmpression
confuse nee de [a perceplion brole - &
condiltion loulefois gu'ail Gré respeclde,
dans 'élaboration du modéle, la tempo-
ralité du parcours. Bt la possibilite d'at-
rriber & chacun des éléments repéres
un role dans le fonclionnoment péndral
de la séquence suffic & en prouver 'ao-
thanticité) l'exislence nait ici de la Fonc-
lion, non Uinverse.

En revanche 'écriture cinématographi-
que différe en ceci de loule autre Sori-
lure guiclle procéde de matdriaus dis-
persés dont la maitrise parvait beou-
coupr plus  hasardeuse, e oh les con-
Iraintes lechnigues Lennenl fieu parclois
o ndcessile; ol le problime se pose aveo
d'autant plus d'acoicéd pour Muriel gque le
Alm provient dune collaboration enire
plusicnrs auteurs, Or en remontant de
l'ocuvre achevee & sa gendse, on peut
relever guelgues Glapes décisives dansg
s mise en forme; celle recherche sur
les modes de constitution ne doit pas
dtre entendue  comme une Slude  de
sources, pas plus gquielle ne tend a dé-
méler le role - conscient ou non - de
chacun des parlicipanls: nous parloons
ici de Mhivpothése, conhrmés par les col-
laborateurs cux-anémes, que le scénario
el les dialogues onl @té écrils par Cay-
rol, mais sur la demande of sous le ro-
gard de Resnais, qui s'est réserve, en mé-
e Lemps que la réalisation proprement
cinémalographigue, le conirdle de Ia
tataliteé, L ce sonl précisément les voies
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de co contrdle gue nous voudrions ex-
plover ici, en confrontant diabord un
document de travail - le découpage a-
vant monlage qui fol vemis aux prine
cipaux collaboratears pour le lournage
du film - avee Ia forme définitive gqu'a
recue la séquence dans son ceat imigue,
Si cette conlrontation confirme Vessen-
tiel de l'analvse précédente, ce n'est la
gu'un effet secondaire (1), donl nous
retiendrons seulement les compléments
e sens gu'il pourra nous fournir; mais
la mesure des changements permelira
surtout de dégaper le lieu ol se [ait e
changement, done de cerner davantage
les meécanismes dune deriture danl les
composantes ilmigues apparaitront plus
clairement de [eur compargison avec un
texte doril, Ce texte dorit ne le fut toute-
fois gue pour devenir film; en guoi il
differe profondément  du lexte  publid
comme livre, ol se retrouvent & la Fois,
et dans une awtre disposition, les notes
préalables de Cayrol, el les modilica-
tions introduites en cours de réalisation
- sarle de description littéraire de Poeu
vyre acheviée, sapréss du lilm gui Lera
ressortiy, par conlraste avec slavanis
comme avec le lilm luiméme, e point
précis oi s'est noud la démarche propre
du cinéma.

Le découpage avanl montage comprend
dens colonnes qui mellent en regard la
succession des plans et celle des dialo-
sues accompagnant chacun d'entre cusx,
Une premicre lecture du tablean mon
tre que la séquence; dans son enscembile,
étail acquise avanl toute intervention
de la caméra: le découpage prévoyail
35 plans (plans 308 4 540, dont deux
plans numeéralés en biss 535 bis et 338
biz}h, la séquence en comprend 37 lar
ticulation en trois séries se dégape trés
nettement des indicalion données sur le
comlenu des plans el sur leur cadrage:
série des obiets lour d'abord, sache-
vant dans la révélation des parleurs ca-
drés A hauteur de la cuisse (plan 515,
correspondant au plan 103 monlage des
visages  ensuile, joujours  mentionnds

1 Clest une Eols Panalyse  achevis  que nous
avis cherehe f nous procuser oo decwement. 1
was @ Gkd o aimablement pridd o Vassistan) de
Fesnais, M, Tean Léon qui nous a cpalement don-
nt plusienrs  précisions  suro les condiliogs du
SR R EEH
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comme visapes, ¢l menant & la décou-
verte du décor (e plan 330 correspon-
dant au plan 24, el son role est précise
dans sa deseription méme, puisque la
phrase o'est la salle du restaurand Wit
rices impligue gue la localisation n'étail
pas possible dans les plans précédentsn
variations enfin sur la structure de es
pace pereu dont Porganisation en alles
nance est inscrite dans la succession des
cadrages prévus pour les plans 530540
cuisse, pied (of, les ensembles des plans
33 ¢t 26) huste, visage [of. les plans 27 &
209 picd, décor, picd, pied (cf. les plans
b A 340 ceinture, épaule, visage (cf, les
plans 35 & 37, le carvactére restreinl du
qadrage & hautenr de la ceinture indi
qué pour le plan 538 bis s%éant d'aillewrs
acceniug aun Loursage poar devenir, aved
le plan 35, un cadrage de buste qui ren-
[pree le retour au montage des visages
sur leguel sacheve la sdguence). Lo jeu
sur lespace o donc guideé e deveninr-
capace du [lm; seuls les détails de ges
fes e de raccords nfapparaissenl pas
ici, non plus gue Fopposilion systéma-
tigue dans les vues de la table - encore
que Je plan 5316 sigoale Vexistence d'un
croquis, el gue le plan 338 armmonce gque
Francoise ne sera pas visible an débui,
et que son apparilion saccompagnera
d'un séclairage léstrement Fantastioques,
confivmant Uimportance de sa réplique
sur le «homord grillés,

Ouart au travail sur le femps, il est déja
prace parbiellement dans  ordonnance
des répiques, dont Partdeatalion corres-
pond en séndral 4 celle qui o Clé re
tenue pour le film achevé, Seul le ca-
Factere manuscril du récit sur la mai-
son qui glisse retieni dis Vabord attens
tion: le texle semble avoir été rddi-
g e cours de fournage, ef a -
rolation en his sugpére méme gue le
plan a ¢t ajouté an projel initial; tou-
lefois le blanc laissé dans le découpage
revele qua ce stade de 'élaboration exls
tence du plan et la longueudr du tesle
Glojenl désormais prévaes, done guun
eplan-séquences devail inlervenic & cet
endroil, Lhistoire de 1o maison qui glis-
seapparail alors comme un ol aulo-
nome, dont la place et la fonetlion élaient
détermindes a lavance, el dont seul le
contenty restail o inventer; mais oo con-
tenu impliguail des 'abord la maison
gqui glisse, dont le Ltheme est introduit




par allusion en dantees cndroitz do de-
coupage, o se froove dgalement e
portée, sous forme manuscrite, lao lota-
fite du récit, L'hésitation n'a done portd
que sor e contenu do plan, initiale-
ment oricnte vers Alphonse, e hnale-
ment, diried sur de Smoke, & guioreve
nait déja le soin de raconter Uhistoire, De
ces denx détails découle une ménwe con-
clusion: la fonction sémantigque (e la
parcle est restée secondaire dans Péla-
borvation du discours  filmique, tandis
ue pFassaien! au premicr plan sa fone-
tion thématique et son rile par rapport
A image - contrepoint ou, lnalement,
complomaent. BE c'es) une Tois Te chéme
mis en place dans ses détalls séman-
Ligues gue Uhisteire do priscomier d'Ine
doching, indigquée ici conmume ung possi-
Bilit¢ parmi dantres, a été définitive
ment retenue, comme sioseules lez com-
posantes de la maison gui olisse pou-
valent juslifier ce choix, par les corres-
spondances  qu'elles permettaient d'éta-
hlir entre les deux récits. A oo moment
la laison sera soulignde par Vouverlore
de la seconde histoire sur une transi-
tion directe - «c’est commes - le déhut
du pécit - «mais non, dcoules-mois - ayanl
Gle supprind,

La lecture du découpage confirme donc
Festistence dune grehitecture spatio-lem-
porelle qui se révele antérieure & toute
réalisation, L'omage e la parole o'y in-
lerviennenl gu'on  matériaux  suscepli-
bles de connaitre un cortain nombre de
transformations secondes, qui apparais-
senl d'une part dans les wvariantes du
lexte, ol d'aulre part dans le nombre de
plans imparti & chacune des séries - 10
au lien de & pour la premiere, 14 au lieu
de 15 pour I seconde, ¢ 13 au lieo de
12 pour la derniere, L'examen de ces
modifications montre qu'elles Tarent dé-
terminées par leur action sur 'ensemble
et non par leur valeur propre,

Lo premicr changement introdoit dans
le fexte apparait dés le dialogne off

de la premiére aérie, aux plans 510
el S04: Vépiceric-buvetle attribude d'a-
bord & ala mére Tartempions: devient

fnalement celle sde I'Espagnols, tandis
que la bonneferie sdes socurs Raouls
sintitulers en définitive «a la griace de
Diens. Corrections  mineares apparem-
ment qui n'atleignent en rien 'enchai-
nemenl  des paroles ni leur décentre-

mient, mais gui onl ceel de comumun qu'el-
les touchent 4 des noms propres, rem-
placés dans Pétal délnitif do lexie par
I mention sénérique d'un dtranger o
Vévocation d'un patronvine diving dans
les deux cas, la modilcation aceroil 1%n-
certitude de la ville qu'il s'agit de re-
comstiluer, et dont Panalyse a souligne
la nature insaisissable et lointaine: ainsi
cetie rue de Boulesoe ne peat élee ap-
prochée au's travers les Polonaiz et Es-
pagiiol, de méme que la parcle fera
surgir plus loin 'écho de PAlgérie ef de
['Indochine, comme de 'Afrique ou de
I'Australie dans ensemble du film. Clest
un renforcement  thématigque  analomoe
que provogue, ag plan 539, la substi-
tution du «harveng grillés au «foie gras
Pandess - indice  supplémentaire
de la brilure dont Vangoisse parcourt
souterrainement la séguence; tandis que
dans la véplique du plan 54 le passape
de 1o esalades & Il ssaoce moutardes
ascihle confirmer Phypothése, précédem-
ment avancés, dune liaison dériseire en-
tre la teinte el les propos de ce der-
mier rlan,

Un second tvpe de ranslovmalion ex-
fuelle est mlervenu dans les plans 338
iz, 539 et 508: dans ces trois cas une
phrase a disparu, phrase paclaitement
anoding, mais donl In suppression entrai-
ne i chagque fois un raccourcissement du
plan, ef une atténualion de enchaine-
menl logigue qui e relie au précédent
o au suivant; car i chague fois les
répliques s¢ trouvent réduites & une seu-
le phrase ou presque, gqui devienl beau-
coup plus abrupte parce gue dépouillée
du commentaire gqui en facilitait inter-
prétation et écoulement, Ainsi srecti-
fiew, voules-vouss, au plan 508, appelail
et adoucissail les ohjections soivantes,
e soulicnant le hul des propos, qui res-
tera finalement sons-entendw: o recet-
le du cuizinier (plan 338 bis) se perd
dans le vapue, une fois retivées los pré-
cisions quapportait Clavdie; et la dis-
parition de Vexplication proposée  par
de Smalke au plan 539 {«c'est ce qui linit
le mieux un repase), en accéléranl len-
chamement des (rodis derniers plans, di-
minaee leur cohdérence apparcmment réa-
liste.

tles

Par Félimination de ces gquelgues phira-
ses, o structure temporelle initialement
prévae se trouve done |Ggérement  ac-
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cenfude; la logique de lenchainement
parait plus deuateuse, b elle devient me-
me totalement incertaine lorsguoe toutoe
une répligue disparail, comme an débud
du plan 336, Les propos de Claudie four-
nissaient une transition  chromolosiogoe
codre Vhistoire de la maison gui glisse el
Lo discussion sur la nourcitare, puis-
quiils portpient sur le ropas  achewd:
sans eux, le plan 5336 ouvee  directe-
ment  sur o remargue du CTaupie”,
qui ne peut ére gquune céponse; ol
le suppose donc pour ére comprise,
I'existence dun plan intermediaire, oo
respondant i un Fragment de  lemps,
créd ci par son absence méme. La sup-
pression délinitive de la réplique n'est
d'ailleurs intervenue gqu'apnis la rechers-
che  d'une autre variante dont on
frouve 1 trace dans le texte publié par
Cavrol: «je n'aime pas les hoiires, c'est
plein dieaus, faitdl dire of & Claudie,
phrase gui supposait clle ausst un pro-
pos anlériewrs le choix Analement né
catif ne pouvant alors sexpliquer gue
par une tendance géndrale an roccour-
cizsement, décidée peut-Glre an momenlt
du montage

Ainsi la recherche de ruplures supplé-
mentaires a entrainé le retrait de gucl-
fues phrases ef diune cépligue complone;
clle soscite méme 'élimination totale
dun plan, le plan 317, gqui concernait
Claudie, ¢l dont Fabsence produoib deux
clfets, constituiifs de la deuxiéme série
dans laguelle il prenait place: comme
Claudie se trouve alors écartée de toute
celte partie de la séguence, elle provos
quera une impression dintrusion lors-
gu'elle deviendra repérable dans le plan
dlensemble qui localise tous les convi-
vies) mads surtout la disparilion du plan
supprime un jalon chronologique el lo
gique entre la répligue d'Hélene an plan
16 (plan 111 ot celle de Francoise ao
plan 318 (plan 2% au véritable dialos
gue établi par les plans 517 et 518 en
tree Clandie ¢l Frangoise (200} s¢ lrouve
ainsi substitng un faux dialogue entre
Héléne el Francoize, dont limpossible
réponse désigne une saule de lemps, ac-

(20 Les indicotiong Tourmies sur ces o deox plong
soulignent . nettoment Vexislence de o2 dialeguc:
Clanet ddcrite eomme sparlant i Frongoiges
et Frangoise sparld i Clawdiee, avanl de sc o
ner o wvers de HSmoke oogui s sdpligue studresse,
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centude d'ailleurs par Uapparent raccord
qui peut alors unir ces deax plans.

St le raccowrcissement des dialogues ac-
croil la o discontinuité temporelle, clest
Goalemenl sur le passage do lemps gque
I'adjonetion d'un plan va produire un
effel perturbateur. Encore  Faulal o,
powr en différencier Pimpact, distinguer
deux cas, illustrés par les deux types
dajouts qu'a comus e découpage pri-
mitif, Dans e montage court de la pre
micre série, deox plans supplémentaires
ont éré introdoils; enoowtre un plan o
disparu, le plan 512, of un chien rooe-
vall Ta porte de la caisine sur le nez, et il
a di etre remplace par un nouvel objetl,
puisquiil n'y a gue deux plans de difle-
rence enire les deux élars de cette série:
au total, la séguence  délinitive  comm-
prend ici trois ohjets que ne menlion-
nail pas le découpage - une seconde cage
(plan 2), des verres (plan 73, des piles
d'assiettes (plan &, qui semble issu d'o-
ne division du plan 310, comprenant ini-
fialemenl les couverts ef les assicttes);
crfin V'ovdre de ces plans a été modilié,
Mais oo changemenls [aissent intacte
Iy structure off du dialopue, el le déca-
lage manifesté enore la nature des pro-
pos el ocelle des objets représentés; les
transformations ont  porté sépardément
sur la piste =onore el sur la piste i
suelle, sans que les rapporls établis en-
tre elles en sowenl profonddment atteings:
la piste sonore n'a subl guiune acoeen-
tuaticn thématique déji examindée; guant
4 la medilication de la piste visuelle,
elle a permis dabord, en accroissant le
nombre des plans, de diminuer la darée
de chacun d'entre eux: car les nouveaux
ohjets, gqui sonl fous preleves dans e
restaurant, n'apportent aucune informa-
rion nouvelle: leur accumulation entrai-
ne seulement leur plus grande bridvels
drapparition, elle rend done plas  difli-
cile lear lacalisation, et cela d'autant
plus gue le temps imparti pour 1en-
semble de celle série a ot déjn légére
ment  raccourci  par o Pelimination  de
quelgues phrases {sreclilics voulez-vouss,
au plan 304 «je ne sals pluss au plan
5, Dhadjonction de plans ne provoguee
done, 14 encare, qu'une acceniuation de
Ta structure initiale, & Voeuvre celle Fois
dans  lu bande-image: plus les plins
seront nombreux, plus ils seront brefs,
el plus le spectateur sera désorienté, Ce
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que conlivme Panalyvse des aolees modi-
licalions: supprimer le chicn ot la porte
de la cuizine, c'est dler une possibilite
de repérer la disposition des leox; sépa-
reren deux plans les objets décrils dans
le plan 510, c'est grossiv le cadrage de
chacun d'entre eux, done les isoler da-
vantage de 'espace ol ils prenncnt pla-
ey enlin le hooleversement opéreé dans
Fordonnunce des plans a permis de reje-
ter cn fin de montaze tous les objets qui
indiguaient i restanrant (Couveris, ver-
res, assiciles, salicres ol omoulardiers),
el de placer an début, en lo dédoublant,
'objet le plus dércutant - la cage d'oi-
sean, donl on retrouvera e thésme au
debal de la séguence suivanle: enlre ook
deux exirémes ont pris place les  sie
oies de nourriture - coguilles 51 - Jac-
gues, gui ouveivont beocdernier dialogoe
de la seguence, conpe de fraits, meno,
[l semble done gue Vordre définitf ten-
de & ne dévoiler gue plus progressive-
ment encore le leo de Paction - le res-
lavrant oo sera d'ailleors nommeé gu'aon
début de la séquence suivante -, en me-
me temps gu'il permel d'organiser dans
wne stracluee plas circalaire la disposi-
tion des cadrages (2 premicrs plans, 5
aros plans, 2 premiers plans), gui cor-
respond  alors & Pallernance  inscrile
dans les diverses positions de o camdéra,

Dans le monlage des objets, Padjonetion
de plans n'enlraine ainsi guune accélo-
ration do ryvthme, gui renforce seule-
ment la stracture visuelle initiale: de
méme déjh [a suppression de eepligues
ne Taisail gu'accentuer la disconliouits
primmitive, En revanche la modification
devient structorelle lovsgu®elle acleint
les relations de la pavele of de Fimage;
e ogqui ose produil dans un oautre bype
dajouts, touchant a Morganisabion des
plans 530534, clest-dedive o Péchange si-
lencieus qui = joue enlve Bernavd ol
Francoise au cours des plans 23-29. Dans
le découpaze primitil, Peffel de ralenli
parail moins certain que dans la séquen-
e délinitive, i le plan 27 qui cadre
Bernarvd répondant i Héléne, a &8 in-
fercald enlre le plan 532 (plan 26), ca-
deant Vensemble de Ia table avec Fran-
codse au premier plan, et le plan 333
(plan 28}, qui recendlre 1o cadrage sur
Francoise. Linzertion de ce plan suppleé-
mentaive, obtenu d'aillenrvs par un dédons-
Blement do plan 29 (oo visage de Bernard

ques prévovail ddji le plan 5343, enteaine
i’abord, par la répétition alternée d'une
méme image, une impression de durde,
gud prrend appui =ae le rythme eroaire
ainsl misz en place; elle permet éeale-
ment de condenser toute o répligue de
Bernard sur ce nouveaun plan {«tandis
aue Lo, one changes pass), alors que
s réponse s7Glendail primiliviment sore
los plans 333 (plan 28) ot 534 (plan 290
devenus  silencienx, ces deux derniers
plans voienl diminuer leur valeur dié-
sdtique, ol crollre leur mMionnance pro-
prement temporelle, que ménaeseait dé-
ji Papparition, avee le plan 27, do faux
raccord précédemment étudid, Ainsi s'o
pire un Slalement do temps, dont ana-
Ivse a montre 'importance pour leoodé-
roulement géndral de la séguence: il @
sulli pour cela de décomposer le départ
de Bernard (plan 334) en deux plans sé-
parés, el de réorganiser, dans an o mon-
tage dilférent, les matériaox visuels e
sonores ainsi  libérés, Par cette [doére
madificalion, la manifestation Jd'une pa
rele intéricure prend le pas sure la repré-
sentation extérieure dun événcment, 1a
présence d'un narratenr s'aflivme tandis
que le réeit sinstalle b la place do dra
me. Clesl une transformalion analogue
fui peul se live dans lacomparaison des
plans 330531 aveo les plans 24 et 25 aux-
quels il correspondent  strictement, #
ce détail prés gue Fraogoise, initiale-
ment, devail lancer 4 Bernard denx ob-
juts  différents  répartis sur ces  deux
plans (les clparettes, pais le briguet); or
la réduction finale au seul porle-mine
e pas entraind ane rédoction parallele
du geste de Franceoise ni duo nombre de
plans: ce geste est resté dédoublé com-
me e plan loi-mcme, mais en pecdant
s Justification didggétique, il a recu une
vitleur proprement narrative gul s'inscrit
dans le systéme lemporel déerit par Fen-
semble does pesles an cours de oo pas-
sages Lo suppression dun objet éguivant
done ici & Vadjonction Jd'un autre plan,
clone & oun nouvel allengement do lemps.
Mais cot allongement n'est encore gqu’es-
quissd, car le plan ne reste pas totale
ment silencieux, comme il le deviendra
dans le dernier cadrage sur Frangoise,
au plan 28, liberé de toute répligne par
l'avancée du dialogne: clest gu'en effet
['flimination de o scconde phrose de
Francoise prévue an plan 531 (evolre
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briguets) a laissd la pisle sonorve dispo-
nible sur ce plan (plan 253} pour quo
commence aff la réplique o Héléne, qui
nee devait primitivernente  déboler que
Torsgue I cadeape do plan 332 (plan 28]
Fait entrer Héltne dans le champ, L'en-
semble do dialogoe, ainst décald vers
avant, peul alors rester suspendu, pouar
un mednent, @ la n do plan 27

L'adjonction d'un seul plan, el la sup-
prossion couivalenle dune seale phrase,
ont  done permis de déplacer subtile
ment Péguilibre du montage, en boule
versanl les rapports orviginels enfre les
paroles el Tes images: le ddcoupage ini-
figl organize une stricte répartition des
répligues sur chacun des plans; dans e
découpape final des plages de silence onl
Glé menagdes, el la significalion en res-
sorl Aransformeée, alors guaucune modi-
fication dordre sémantigue n'a eu Hen,
puisgque le plan ajould nintroduit pas
unge représentation nowvelle, of que la
phrise supprimeés n'était en réalite gque
le doullel d'une phrase maintenue: mais
e choangement de sens enl @l mise en
cvidence d'un fravail sar le lemps, guoi
Fait passer an second plan la valeuar
dinformation  détenoe par chacun des
matérignx, Co travail sue le temps, cons:
titutif de l'ensemble de Ia séquence,
s rouve ainsl renlorce dans chacune
des parties eof dans lear opposition dia-
lectigue (raccourcissement et allonge-
ment), tandis gue'apparail netlement e
rile fondamental gue jouent dans 1%
Inboration do sens, les rapports élahlis
entre les divers matériaux, cesl-dedire
e Fadl leur monlage,

Sur cette [onction sipnilicative du mon-
tage, 'examen du lexie publié en livee
Fournil, par contre-dprenve, une demiers
indication. Dans  "ordennance choisie
pour présenter la séquence, Cayrol come-
mence par localiser PVespace, @vogud dis
Pabord dans sa totalité par les passa-
ses en italigue qui décrivenl le décor:
aucune sucprise n'allend le lecleur; le
licu de 'événcment, son heore, sa date
maéme  seront  immédiatement  conmnus:
cleat I osalle do restavrcant, a1 20 heures,
aplle est immense, froide, de  couleur
jaunes. Clest ensuite seulement que le
temps se met en marche, 4 travers les
reépliques  gquidchange le trio des par
leurs, dlailleurs identifiés au moins en
la personne du caissier, Deoomcoe e

26

changemenl de place ¢ d'inferloculenrs,
fqui marque dans la séguence lo ruplure
entre la premiére et la deuxieme série,
el oannoned e expligué dans |2 lexte
cavrolicn avanl gue E'8tire réalisé: «la
camera gquitte le trio et va dans le fond
di la zalle | », tandis gue 'dnumération
fdes convives, loin d'étre progressivemaenl
dévoiloe, précede la omise en scene de
lenrs propos - ., «le Fond de la salle, oo
somt installés antour dune longue table
coem Leoguai disparait, dans cette dispo
sition des éléments, c'est Gvidemment [a
prézence simultanée de Ia parole el de
Mimage, qui fail précisément le cindma,
dans  son opposition & o litlérature,
mais disparait aussi la lemporalisalion
de Vespace, le devenir-espace du temps,
sa mise en lorme [ogitive, son efface
mrent instantand dans une (ension sans
cesse renouvelés, par quoi Pécrifure de
cette séguence retrouve les mécanismes
de toule éeriture, et singulicrement de
Pécriture lilléraire,

Par un curieux paradoxe, [a composanie
littéraire de 'gcriture filmigque s'abolil
A mennent oo 'gerivain cherche 4 res-
tituer égquivalent corit du Glm; cest
I pessibilicg dun aotre Lexte gui s'ouvre
alors ici, texte libéré du orécil, texte au-
dela dua film done il fut poartant Pocizsine,
Fout se passe comime & la démarche ci-
ndmalographique avail absorbdé 1o sob-
stance namrative, ne laissant demeurer
apres elle que des matériaux sépares,
des traces dispersées dont le sens organi
que s'est perdu, Ces malériaus reposaient
initialement sur des bases psyvchologi-
gues el dramatiques, que Cayrol a ras
semblées an débul de son Tivee - ce
ahrel récil sur les personnagess, dont il
esl significatil qu'il ait &ré séparé du
spenario el des dialogoes  proprement
dits, Certes on oen frowve encore 1'écho
dans le découpage, & travers les nota-
Pions sulijectives gui accompagnent cer-
tains plans: «Héléne un pen surexiide
autant par son angoizsse que par la cha
lene de Tin de repass (plan 5163, ou Fran-
coise gqui regacde Bernard en avant air
de lui faire comprendre de ne pas faire
attention & ce que dit Héléne (plan 5333},
mais ces explications apportées par des
phrases n'ont été retenues dans le ddéoon-
Page gue pour &lre détruites par les tma
pes gui semblaient devoir les (radoaire,
de mdme gque loomention des divections

e
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de repard, soigneascmaent nolée sur cer-
rains plans, nfintervient que comimes un
repire lransiloire gui doil ére posé pour
micux s'évanouir au monlage. Plus e
texte cayvrolien isole ainsi des interpro-
lations ef des explications, plus le film
les eilace en les recomposant: le signi-
fi¢ du langaese articuld devient, aveo le
film, un élément signifiant pris dans une
crganisalion générale, el dont la signifi-
calion me peul éire repérée i lravers des
sipnes isolés, Closl pour colle raison gue
le film échappe & une lecture psvoholo-
gigue ou sociologigue  gui sappuierait
directement sur los paroles énoncdes, les
types o les situations représentés: Cor-
les Moriel dic la goerre d'Algérie, ¢ la
situe dans 1o sociélé Trancaise qui la
pErITIE, midis o n'est pas dans les per-
sonnages, leurs caractéres ou lears con-
ditions, quiil Faut en chercher le reflet:
plus ceus-ci furenl délinis, plus lewre dé-
fin.ticn renveds & une articulalion den-
semible ol ils ne Ffonctionnent plus gue
comne rélérence, Les personnases e les
propos deveonl enraciner le sens, mais
sans avoir crédér celoi-cl procéde d'a-
Bord d'une éoriture qui retrace par son
crganisation méme la siruciore de Méve-
nemtenl décril - la poerre d'Alpdric n'c-
tant ici désignée que dans ses traces, f
parlcalicrement  dans un systeme  de
rupiures gue tisse a0 texture do dilm,
Ruprure organique done, el organisce,
oo donl temogne, inversement, la désin-
Lépration imposée aun lHvre cavrolien, gui
rassemble seulement les décombres d'un
filrm.

Car e récil Blmigue provient dune dé
composilion doordeil dedeaine, d'un écla-
tement de ses matériaux rédoits préci-
sémenl, lorsgu'ils sont transcrits en lan
oame articnlé, & Uéal de malériauy isolds,
Ainsi est né le texte du film, dont la
naissance prend appui sur la disparition
du texte litdraire qui en serail image
- e dernier ne pouvant renaitre que dans
pne aulre lecture on s'abolivait toor sou-
venir du film,

Moloe propos n'est pas de lenter cette
lecture, La remontée de la sdgquence
VETS £ Senese Nous aomencs au seuil
diune réflexion sur les rapports du signe
el de la signilication, en lanl gu'ils fon-
dent la constitution do texle comme Gerl-
ture, Lo retonr s'impose alors & notre
méthode danalyse, donl nous voudrions

rendre compte icl par Vacticulation qui
relic sa démarche 4 la reconnaissance
de ce processus.

Ecriture ef signification

Lanalyse séguentielle avail comme fin
le dévoilement - particl - du sens produit
par deriture. Notre queslion désormais
ne porte plus directement sur le sens,
mais bicn sur son engendrement: il ne
sagit plus de repérer une doriture spéci-
ligue, mais de s'interroper en elle sur
Pécriture lmique ef sur ses modes de
signifinnce, Lo reprise de Vanalyse inter-
vient donc icl cormme un relour Sur son
Fonctionnement el sur celui de la signi-
feation quiil impligque déja,

51 e mouvement de fa recherche [l
calgué sur celui de la sdquence, clest
que seule celle démarche permelait de
suivee e sens dans le courant de sa ge-
nése:  intellection filmigue s opére &
travers la succession, et par un iravail
daccumulation qui ne produil ses effets
gu'avec le temps. 5i Fanalyse de la der-
niére parlie [ut ici la plos longue, oo
mest pas seulementl parce gue la ders
niere partie est précisément lo plus lon-
oue; o'esl aussi que la pression du temps
précédemment parcourn fail alors exple
sion, les mécanismes s'enclenchent, les
réseanx se noaent, les molifs du théme
s rassemblenl el s'éelairenl:  propgres-
sion dantant plus bnposde dans ce cas
particulier que la séquence trouve sa si-
enificalion propre dans 'élucidation mé-
me du sens, dont elle pose la guestion
pour la résoudre en dérision. Mais c'est
alors gue le dynamisme de Ia méthade
connait une contradiction interne, 4 1
mage méme du processus donl elle veut
rendre compte: en aucun cas orienta-
tion du mouvemnent n'a puose définir
dans Taddilion de petites unilés qui se-
rajenl significalives par  elles- mémes;
c'esl ou contraire la reconnaissance du
mouvement - par la détermination de
ses extrémes - gui a permis ensuile de
repérer fes unités gui le composents
seule la délimitation préalable de cha-
cune des séries décide de leur organisa-
tion interne; sculs les rapports cétablis
cntre les différentes séries en ouvrent
pour chacune la lecture, 51 le mouve-
mtent est ici promier, o'est donc en ane
double acception du moel, qui le rend
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contradicloire: il est premier, en ce gue
le sens le traverse dans la sucéession
des matériaux parcourus; mais il est en
méme temps priovitaire en ce qu'il in-
venlbe Ie sens par la relation qu’il élablil
entre ces matériaux. B oalors que les
ensembles s¢ sonl lormdés progressive-
mend, le déchilfrement de cette progres-
sicn reste subordormé & la mise en place
de chague ensemble.

La contradiction du mouvemen! lienl cn
réalité & co quil sexerce cn deox di-
rections opposces: gque la répétition el 1a
variation constituent les pdles de la si-
pnification dans le réeit llmigue, ana-
lvse de la séquence, par l'emboilement
el la démulliplication qu'elle a révéles,
confirme largement cetle proposilion de
Raymoend Bellour (203 mais elle lui ajou-
te une avlee dimension, gui distribuoe
ces deux pdles suivant 'axe de Ta rela-
tion ef de la transformation: or Ia rela-
tion, qui fonde les reprises el les varian-
tes, ne s'érablit que rétrospectivenient,
tancis que la ranstormation, qui rigle
leur devenir, se lit prospectivement. Par
I'exiztence simultande de ces deux For-
ces, qui orienlent inversement le regard,
le sens s'orzanise dans une leasion qui
o5t margue méme de 'deriture - cotte
faille & Noeuvre dans Te texte (22, et que
fe fexle Olmigue accroit de Pirrdversi-
hilité de sa perceplion. La séguence exa-
minée manifeste & Pexlréme son origine
textuelle: en fondant la signification sur
Fopposition  dinlectique  des  séries, ¢lle
spumet A lo reconnaissance des forces
la découverte di sens - imposant ainsi &
Panalvse un vaclvient permanent enlre
Finzcription dun énsembie dans la cons-
truction des séries of son efacement
par leur décompaosition en plans; en quaoi
clle projette sur le travail de déchillre-
ment les processus de broaillage et de
laux repérage qui régle son propre dé
veloppement, jusqu’d ce gue s dpuise,
avec les conditions du hronillage, 1o fone-
Lion méme du repérage, hMaiz en Ffon-
dant la désorientation sur une opposi-

(25} Bavsaonm Beioce: alas (liveaws,  anolyvse
dune ségquences, in Calers o Cindma, n. 214,
cotobre 1969 woir ol page 14

s

(22F Bolon Pexpression e Prowes Koeses, La
Frangid seplembre 1870 {a descr
lingiistique des rextes HWitérasresh, p.o 10
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fion - svnchronique colle fois - enlre les
divers malériaux simulltanément pergus,
Mécriture de la séquence redouble la con-
tradiction perceptive par Pécarl gu'ells
instaure entre les diflérenlies perceplions
sensorielles: ainsi la désorientation pro-
code, pour chacune des séries, des sysle-
mies opposcés dont relévent Mimage el la
parole dans lear dércalement simalang;
mais elle seorépite of se fransforme, de
siric on série, par Véchange que Tond les
matériaux de leurs sysiémes respeclifs,

Pans co redoublement de la tension, qui
disigne cetle Tois la spéeilicild Almiguae
i dexte, apparait alors une double come
posante de 'éeriture ol il se Fait: parvce
que lo signification émane Jdune cormbi-
natoire qui décicde du osens, ancan des
materigux gui entrent en jeu dans cetle
combinaloire ne peut ére analvsd sui-
vant un svsleme Tixe qui Tui apparticn-
drait en propre. Dans la séquence élu
dige, In bande-imaze et la bande sonore
ol dgalement marqué le temps, chacune
four & tour pour le rompre oo pour e
restituer; cevles des formes particulié
res modélent les ‘diverses matiéres de
Fexpression: ainsi des images, organisees
el par les couleurs qui les distinguent,
les cadrages gui les limitent, ou les re-
Nets qui les prolongent; mais ces [or-
mes ne sonl lisibles guiune fois repérdée
la lonclion qui les établit dans leurs
relations et délermine leurs transforma-
Lions; ¢l siles coulears, les cadrages ou
les reflets indiguent lnalemenl Vespace,
c'est bien o partic du meonlage, dene
ciurime un produit do temps gutils e
lent exister - un temps gue les gestes ou
les raceords, qui appaclicnnenl & la repre
sentalion visuelle, aussi bien que la du-
rée des plans ou Venchainement des pa-
rodes, qui lui échappent, ool contrilbod
proposcr dans ses métomorphoses. 5i
done le lexte filmique se prisente com-
me une comnbinatoire de malérians, la
significalion de cetle combinatoire ne se
Luisse pas réduire & la combinaison de
codes speécifiounes: Pevaluation des [one-
tions préside o loul déchillrement des
formes, Certes Je propre d'une telle com-
Linatoire tient & ce gu'elle engage simul-
tancment of 'gspace of le temps, gue
Ia ségquence, par exemple, attague touar
a tour et T'un par Paotre, puais rétablit
Fun et autre b parctic de lewr opposi-
lion; mats Ies modes de Vespace sont



ausai mulliples que les signes de lemps;
el la distribution  spatio-temporelle ne
s'organise pas dans la separalion des
maldriauy mais au o conleaire dans leur
redation fonctionnelle dont  décide  do-
bovd le temps. 1ol encore la séguence
se révele exemplaire, parce qu'elle sou-
met la reconnaissance de Vespace, d'a-
bord Fragmenle, & sa recomposition par
le femps; en alfirmant cetie priovicé Lem.
porelle, "écriture ne [ait qu'obdir au
mouvermnent de sa temporalitd originele,
mais elle e devoile aussi en Pindiguant
comme le lien méme du sens: exhibant
dome comme hnoce quioest dabord e
moyen de la significalion,

Parce gue la séquence reflléte ainsi 1'écri-
ture qui Fanime, la démarvche analvligue
a rendo comple de Péoriture enoomémee
temps que de la seguence elleméme: ¢'est
ainsi gue des marérianx  dilférents se
sonl trouves lour & foans mis en eviden-
ooy mais dans aomesore sealemoent oo ils
seorelayaicnt pour prendre en charge une
méme foenction d'origine temporelle - la
nature wisuelle on sonore deoces mic-
riaux n'inlervenant que dans une scoonde
Hape destinée o confronter e sens @l
ses vehicules; c'esl ainsl surtonl gue [a
reconnaissance de Porganisalion  fone-
tionnelle s'est imposée comme prealalle
a o constroction des svstémes formels;
la lecture diachronique a précdde celle
dee o synchronie qui pourtant la com-
prvse, Pespace st né do lemps gue poor-
tant il permet, Amsi Vanalyse a di pro
céder  par rérrécissements  progressils
aulanl gue par élargissements, delimi-
lant d'abord les prandes unilés spalio-
lemporelles pour détérminer ensuite les
signiliants gu'elles se sonl conslituds -
et nonles signes qui les constitueraiend:
imitant en cela le travail de la significa-
tion, dont le mouverment contredit, ou
du moins inverse, celul qui préside a
Papparition du sens,

Lo rélexion sur la méthode conduil alors
a décrire le processus de sisnification
dans le texte llmigue: 51 les niveanx de
Fanalyse e sonl pas déhnis par la ma-
ficre de Dexpression, oo n'est pas senle-
ment parce que les codes qui parcourent
e langage  cindmatographique  reslent
hitdromenes, comme  le monlee Bmilio
Garroni, anx divers matériaux qui entrent
dans s constitution; c'est aussi parce
que le message ne se laisse plos déeom-

poser enoune pluralité de codes définis-
gahles comme tels: Mamicite du texte s'in-
tanre dans abolilion ces
ricurs, la signification s'@veille dans Ia
suspension des signes. Certes énoncd
iconigue estoencore décomposable, com-
e Pénones linguisligue qui accompagne
la snecession des plans. Mais cette dé-
compozition ne conduirait pas & repérer
des  sipnifiands, qui lrouveraient  leor
point dlinsertion dans lao signilication
afnérale! & la séguence engendre ses
propres signiliants, ceux-el portent déja
sur des ensembles, Trnage, parode ef broil
représcnient bien alors les diverses ma-
ticres de Pexpression; ilz désignent éra-
lement le ralérent, suivant un mode de
référence qui reste & Cxarminer; mais an
aucun cas ils ne fonctionnent comme des
gignes, dont Pacticulation interne en si
gnifianl el signilié inlerviendrait de ma.
niére pertinente dans Ta compréhension
de la séquence,

P éelaiver notre propoes, noas utilise
rons ot une distinetion Glablic par Ben
wéniste (230, gui oppose le sémioligue
commime mode de signifiance propre au
signe linguistigue ¢f gui e constitue com
me unité, et le sémantique oo maode de
signilionce engendrd par e discours. Le
semiotigue, ajoule-l-l, doit Glre reconnu,
le sémantique ne peut &re que compris;
car, dans l'ordre do discours, e nes
Pas une addition de signes qui produail
Il sens, clest au contraire e sens, congu
lohalement, gul se réalise ¢t se divise
enosiones particuliers, Cette délinition du
sémantigue correspond  exacltement au
processus de sionification aclualisé dans
In séquence; o compréhension du texte
filmigue dépend done dene analvse sé
mantique et non pas sémiotique, et ce-
la jusgue dans la chaine parlée, qui,
par son appartcnance o la langue, do-
wralt pouvair sarticuler sur les deux
dimensions; mais parce qu'elle se com-
hine & la chaine wvisuelle suivant des
modes die synchronisation donl les va-
rialions entrainent des transformations
analopucs du sens, clle ne peal élee
analvsée en elle-méme, mais hien com
me composanle dun sysiéme de signi
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Heation  olehale, déchiflrable - on 1'a
v - dans la visde lointaine d'un résean
themalique & l'élaboraticn duguel con-
tribuent aussi bien les ceprésenlations
suscitées par mage que les motifs évo
ques & travers ta parole. Toutefois la dis.
rinction du sémiotique et du sémanti-
GUE e Tecouvre pas i oune aleicie dé
marcation qui separerait, comme le soe
gire Benveniste, Pexpression cinémato-
sraphique, relevanl, comme les expros-
stons artistiques, da seol sémantigue,
I'énonciation  lnguistique, caracrérisde
par les deax modes de signiliance; la
lune de partage passerail pluldl, & nos
veux, entre le o langase cinémalosraphi-
que, qui peul disposer des lmages com-
me ol signes visuels, ef le texie flmigue,
quitranslenme ces signes onoosignous
preéalablement  indélermings. Le propre
de Mimage cindmalosgraphique, et de 'el-
For e réel gu'elle propose, cient en effel
O oce oguielle Facilite une conlusion du
signifie et oo réldrent (24 dans la re-
présentalion qui s Fail de la réalits, [a
représcntation peul s'effacer devanl -
mage de la véalite, qui devienl alors som
propres signe. L'elfacement de Mimage
COMITE SIENe Suppose ou coniraire un
travvadl de Vécoriture, gui marque la cou-
pure entre la représentation vl la réalits
reprdseniée, proposanl alers la premiéee
comme le produit d'un discours autono-
me sur le seconde.

Dans cette transformation gue Péoriturs
s i ses matériaux - el osingalicre.
ment o Vimage - Uindice de réalitg inhg.
rent 4 la représentation visuelle des con-
toars el des mouvermenis reste cvicdem-
moenl intact, mais il cst démenti par la
mise en evidence que le discours fait de
lni-méme, interdisant ainst de rélérer
Cos Apparences ioune logigque aolre gue
I sienne propree dont il donne & déchit-
frer les lois. L'abalition des codes ex-
terieurs shaccomphit cdone dans Pexhibi-
tion dun travail interne de codificaticn,
qui blogue [a spontanéicé de 'effet de
récl on lant guiil pourrail apparaitre

comme un effel de sens du wdel, La co-
dilication porte  d'aillears sur les @lé-
ments mémes des codes, mais elle bronil-
le leur distinction en les [aisant circuler
dans un unigue syseéme gui les informe
tous: ainsi les couleurs, les ohjets e les
oesles, qui pourraicnt étre classés, sous
Fangle de la triple articulation propo-
sée par Umberio Eco {25), en ligures,
signes el mouvements, deviennent e
simples matériaux sur lesquels opére ¢n
premicre instance Porganisation discur-
sive, Bt oo nesl pas apparence du si-
ane gui =e rouve ilors désintéerds, mais
hicn zon articulation interne désormais
soumise o la reconnaissance d'une arli-
culation plus vasle inscrile dans Uénon-
clation, Une telle priorité strocturante
du discours, Eisenstein L désigrail déji
e proposant dinierpreler Pahstraction
experimentale Ocfobre comme le ren-
vorsemenl du processus gui, dans e dé
veloppement  de la pensée, mene  des
Formes prinilives aus lormes conscien-
les: la démarche du scinéma intellec.
tucls e, peutéire, de tonte oapdration
esthitique, instituerail an conlraire un
ilingraire régressif, parlant des formes
condensées de la legique  guotidienng
pour rerrcuver les formes ¢lémentaires
de o connaissance qui font Selater la
condensation en retraganl sa gendse (26),

Sans entrer dans les implications anthro
polagiques de cette hvpothése, on peut
en retenir toutelois qu'elle relie dven-
tuahicd d'un critere esthéligoe 3 Pengen-
droment autonome de la signification:
["opposition de la pensée logique el de la
pensce primitive réside dans la différen-
oo enbre un concepl toul élaboré ef fe
mouvement qui rendrait compee de son
claboration - done dans Vopposition do
signe conslitud el de saoreconstitulion;
ce quion relrouve avec Muoriel - sur le
plan du récit o non plos do concept:
par la subordination des indioes de rés-
litg oux indices du discours, la come
prehension duosens de Ia réalité repré-
senldée passe, dans la séguence, par in-

aoeribigue gue Tl DagsEns
tiegnme =nr lie cincims sormi-
me aémiolopic de la theorie qui supmose,
selon Eew, une sobstitetion doosdfdvenl bo signilid
USRI Lo e Sdmiolopic ded mosanres visuelss,
in Compeinicaricney, w15 wolr pour oo poind
JLFRR XEL KRR
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terprétalion du discours qui la repré
sento,

Clest au nivean de la logique comime
relation signifiante que e discours pro-
duit ses elfets: ce que son lravail pualve
rise dans la séquence examinde, cl'est la
possibilitd de se réfdrer & une logique de
"action ¢n tant qu’elle proviendrail
dune logique supposée do oedel, Le re
cours @ la classilication Suhlic par Chris-
tian Mels pour la grande synagmatigque
i [l narranif (27 en Fournil 1o contre
dpreuve, dans la mesure oi la séquence
de Muriel ne correspond i agcune des
calégorics  proposcées,  Pour o déhnir
COMmane une «scénes, donl olle possede la
conséoution unigue of l'unité spatiale, il
Facelrail ndeliger la discontinuité créce
par le montage; on ne peal pacler da-
vantage dune ssequence ordinaires, dans
la mesure on celle discontinuitd abéil 4
une organisalion concertée; mais la no-
Hon de sséguence par episodess, a4 la-
cuelle il fandrait alors recouric, suppose
un découpage didgdique en ohrives scé-
nettes  allusivess, qui ne rendrail  pas
connple de Papparente unicite du dérou-
lement, Clest en réalitd la rélférence dié
élique qui devient inapplicable ici, par
co guielle suppose une continuild origi-
nelle de action, & partiv de laguoelle les
coupres s¢ déliniraten! comme des hine
tus ouodes ellipses, done des suppres-
sions dans une chronologie élablie en el
le-méme, Or dans la séguence conside-
rie, les coupures inlervicnnen! en fait en
ruptures signilianles, Bien que - et sans
doule parce que - aucun signe optique ne
les indigque comme telles: elles opéren
et effet dans une apparence d'enchaine
ment qui interdil de les codifier; loin de
renvarver ioune absence de temps, elles
s'allirment an conlraive comme présen-
ceenoinventant le lemps, Elles consti-
tnent done action dans une tempora-
litd qui pe doit rien a la véalilé réfc-
ree nioa e logigue quielle supposeraii.
Duans une classification Jd'ordee didedti-
fue, [ continitd esl o premicre, ef b dise
continuild se définit par rapport & elle,
L'éeriture de la séquence inverse les ter-

R Comstoas Meve, «Peoblémes de  denotation
dans le Olm de letons, in Essals sor faosinniens
i wr envie, Klincksieck, 19857 nons nous ré-
lireme pacticuliévement oux poges 130132,

mes de Popposition: elle procéde dane
discontinnité originelle, ot propose Ia
continuité comme le eésaltar d'une re
cherche  d'aillears  illusoire;  ainsi du
eplap-ségquences, il le splans andanlil
loute possibilité de eséquences, parce
qu'il nfapparait qu'an terme d'un men
tage désarticuld, & un moment done of
la réalild, possédde dans son image, esl
oromime temps dépossédde de loule si-
gnification nlrinséque, Ainsi la discon
tinuile se révile signifiante, tandis qu'elle
transforme la continuite en leu de Vinsi-
enifiance; efacant done Mimage ¢ la pa
rile comme signes en allichant les siznes
du discours, gui substituent la tempo-
valité du ricit au temps de la dideise,

Bécit daii s'enlendre ici par opposition
A hisloire, dans la mesure précisément
o e terme dhistoive n'implique pas de
référence o son énonciation: or oo gque
manileste Fécriture de o séguence, c'est
‘antériorite du o discours o histeire ra-
conlbée; enogued ce fragment de Morial
Schappe 4 toute classilicalion synlagma-
tique, précisémenl parce que Murie! dé
towrne le langase narratilf classique vi-
st par celte classification, La disconli-
nuiteé mulliplic en offel les signes dénon-
cialion, qu' abolissent an contraire les
clagsilications fondées sur la conlinuild
didgétique - Ihkelle organiste on unitdés
discontinues: Jes ruplures introdoites ici
dans [a suite visuelle et la chaine par
lée comme dans lear articulation posend
ent priorite Vexistence d'une voix, donl
Porigine ne se laisse ramener ni & la
rransparenoe. prétendoament objective
d'un regard qui capterail le réel dans
son déroulement signilicatil, ni & la sub-
jectivitd dun personnage par gui his-
loire se prétendeail percue et filtrde: la
aguestion do o oegqui parfes ne se o résout
nullement enocelle du egui voits) cles
au nivean syolagmatique qu'elle se pose;
clogu'elle agisse sur la représentation de
I'espace ou sur Penchainemenl chronolo-
sigue, vlle s'étabklil teujours dans une o
latiom, qui suppose lexistence de plu-
sienurs termes. Ce qui signale, dans la pres
micre seric de loséquence, Vaulonomic
de faocamérs, ¢l o présence d'un nar-
rateur, oo ne sont pas les gros plans,
mais bien leur succession désarticulde
que dement Varticulation  paralléle duo
dialogoe; le point de voe change dans
la devxieme série au point d'épouser lour

al



i tour celul de plusieurs personnages,
mais In wvoix safliche désormais par e
mensonge des raceords er la faille ou-
verle enlre les propos; si bien gu'an
cours de la raisitme série, dans la lixi-
td odu long plan en Eorme de séguence,
Fimmobilité  imperscnnclle  do regard
devient Uindice en creux d'un discours
gui m'esl plus margue quiau lravers de
sa disparition. e co gquelgu’un gqui par-
le, I source se propose donc ol se dérobe
Ao 0a Tois: el le discours renvois sans
Cosse Bosn propre gueslion, invilanl i
chercher en lu-méme, of dans 505 varia-
tinns, le sens de son récit.

Un dernier repiére - inttial - conclul ain-
sioce retour do osens sur la signification:
la remonicée de Pespace an lemps gui le
construit eotraine la remoenlcée do lemps
fui-méme vers o voix dont il dmane, La
catégorie premidre du réeil filmigue of
e son dechiffrement apparail alors dans
fes lraces dunge parcle on se Tait le tex-
te. Seule 'écoute de celle voix permet de
revenir, pour les live, aux matcrianx so-
noeres el wvisuels  désormais  soustraits
par ecrilure & o pente do signe; per-
cus alors comme référents lointains, oui
simnalent ef ne signifient pas - guiils vi-
sent la petite bourgecisie d'one ville de
PrOvinees, un repas, une maison guioglis
g, ou o suerne d'Alsdrie dont le dis-
cours désizne les contradictions et ses
clfels sur le réel, Dopposition de malé
rigu entre 'imape el I parele e résoul
enoune diversence dans lear fagon dfn-
diguer le réel - concréte dans un cas,
absiraile dans Pantre; diversence dont
joue dci Pdoriture de [a séguence, par
Itinéraire gqu'elle propose & la percep
lion, la menant. de Vattention aux ima-
ges cparpillées 4 une réflexion insistante
sur la parole, mais de maniére que cette
parcld, lorsqu'eclle  poarrait  connaiice
I'organization d'une unité autonome, soit
projeldée aussilol, avec aide de la musi-
que, sur un plan sonore gui Facilite: sa
transformation en objet thématigue; le
fheme ramene aloes 4 une lecture de 1'-
maze enfin immobilisée, considérée ddé-
sormals comme représentation de la ma-
[ere el non plus comme réalitg signi-
ficative,

Par leur combinaison synchronigue, gui
prend appul sur la diachronie, paroele e
image s'annulent mutnellement  comime
siones; retracant en cela la marche de

32

Pécrviture décrite par Derrida, ils  «cn-
Presnl dans des Tonctions e des conligura-
tienss, qui né sonl pas prescrilés par
leur sessences, mais naissent du «jew
di la différences (251, BEn qued oaillenrs
Pécriture lilmigue semble reprendre et
multiphier les mécanismes de deriture
paychigue gqui annonce, suivant e ligne
de Panalvse frendienne, le sens de tou-
te deriture enopéndraly car le réveur in
venie sa propre grammaice of ne laisse
lire son travail o partir d'ancun code;
al dans ce ravall aulonome «les modls,
éeril Freud, sonl sowvent lraités par le
réve commne des choses, ¢f subissent
alors les mémes momtages que les cho-
s (70

lomplol du terme smontages n'esl pas
ich ndiMérent. La perspective ouvertc
par la psychanalyvse recoupe Papport de
la linguistique pour dclairer les mecanis-
mes de la signilication dans le lhm, Si
In voix, comme source de 'deriture filmi-
que, émerge Qune  discontinuitd origl
nelle, le montame qui crée celte discon.
tinnité apparait alors comme le liea du
signiliant, ou plos exactement cormme e
[ément qui preedoil o signifiance des
matdriaux; un montage touteliois qui ne
peut constituer la signification que g0l
csl perceplible et non pas dérobd, Dans
ur passage de Poeiika kv, Tynianov op-
posail ainsi, dés 1927, deux (vpes de
cindma dislingués par la noture du mon-
tage que chacun propose - «l'oncicns,
lisible & travers la disposition de 1o «fa-
hies dont il se contenle de coller et d'es-
pliguer les situations, et ole nouveans
dont le sstvles, entendue comme suite [onr-
melle, devienl un il de sémantique en
crganisant les malériaux dans wng «suc-
cession  différentielles, oi Ia dilférence,
parce guielle est percue, dispose de la
signification (3],

Dans le propos de Tynianoy comme dans
la leciure que Derrida Fait de Freud,
clest e travail du montage qui engendre
la possibilitd de Ta différence, Leur asso-

Dhaeiny, obla scéno de Péeritures, in
e cdifidrence,  Seuil, 1987, p 355
2578, Frevn, Tesoooedenteong, oitd poe Decrida, op,
cit., p. 324,

(A Youer Tewrasoy, «Deq Bondements o cindmis,
tembe exteait de Poedie Koo, Colders do Ohieina,
220221, mai-juin 10 vedr surtoul pp. S,




clation dessine, au cindma, la genése de
Péeriture, Mais analyse de Tynianov
souligne bien que fa nadssanee de 'ocri-
ture nesl pas plus un prodoil sponland
que le fruit dune @volution historigue.
Liopposition des deux tvpes de cindma
decrits par Tenianoy rejoint en fail cel-
le o semicdique el du sémanligue posde
par Benveniste; nous proposcrions alors
de la lire, en ce gui cancerne ke cinéma,
comme celle dua langage cinématographi-
fque, o le mounvement synlasimaligue
confirme les signes lconigues ¢f linguis-
tigues en les combinant, el de 1écri-
ture flmiguoe, o0 1o relation, promidre,
instaure cntre eux une contradiction qui
les efface, renvovant alors &4 une sirace
amtéricure & la distinction signifiant/si-
arrifice {300,

L texte se fail dans [e possape duopre-
micr & la seconde, dont excmple de
Muricl montre & quel point il ne s'ache-
VO jamais, mais s¢omaintient en uneg ten-
sion permanente; 'doritere rose avee e
langage, commme la discontinuité perver-
AL toule référence a la continuité que
pourtanl elle suppose pour devenir opé
ratoire. La séquence analvsdée repose sur
le détournement dun svstéme diceéligue,
qui, précisément parce guil est détoor-
né, napparall pas complélement décrit:
d'oiy la possibilité de recompaser 'uni-
le spatiotemporelle de la ségquence, el
Fimpossibilité paralléle de la définir sui-
vant des criltres de classification spa-
leslemporelle, La leciure de la séquen-
ce o fois contredit el implique sa 1i-
sikilité, En guoi la comparaison awvec Jo
travail du réve ne peul constituer gqu'un
moditle analogigue, précisément  parce
que la perception de Gl ocomme  son
diéchiffrement  relévent  d'un processus
conscient, Clest a la mise en oeuvre de
oo processus guiinvite Pinslauralion do
récit, on la significalion ne peat Jire
reperde que dans la réllection du dis-
cours qui l'engendre. Un lel svsteme
loutelngs ne sauralt perpdiuer s00 eXis-
tence dans un fonctionnement purement
autonome: sl se clal sur lui-meéme, il
sfabolil en ryvihmes visuels el sonores
gqui restent indifférenciés, 4 moins d'c-
Ire pris en charce par des subjectivités

(30 Tal wend, Théorie depsemble, Sendl, 1968 p,
X,

individuelles et non communicables, La
diffarence, au contraive, travaille 4 la
fronticre du sens, of Vecriture Blmiguee,
comme oale éoriture, jaillic et se pro-
longe dans un débar loojours cenouvelé
dhu sens el de loosignification,

WC ROPaRsEWUILLEUMIER

33



Annexe |: decoupage apres montage et p

otogrammes

IMAGE

ad

sngige, visage de Face, buo-

¥ femrele & ke omain.
ol pErsonnges
Plan.

ampe
ous a0 %

T Plan Do on secos Plan Angle e
Ko tlas {donguouy Descriptil Conleur dehelle prise die v
des pluans)
1 327 Hee, Coge el plante séchée sur an meckle, | Canaleu e 1 Face
(314} 11 53 mm) Diécor en plitce & wanche; umbre @ fovenge
troite, Tndrienr dclaird, fals
MarTn,
¥i LT se, Anlre cage, posdécsuroun poste e | Marron B Ak smnche
(1 246 mm} To%, Composilion plus simple clair,
Rappel du déecr en plilse au fond,
1,37 see, Widaille on sioe aves inscription edes i Py e drite
HAE (1 Mé m) v aos cogquilles B0 Jaoguess, fedTesl e
oEic vere oune place dans laguoel- ploangie duoy
iz fey la oagepe Bilanchse ' une fa alace),
tahle.
| 233 =, Canpe de Droils el sbat-jorr aBlack | Rouge e GoP. Ak el
1058 & Whites s fomal de glace,  dank | janae Plongéo  sur
logquidle se relléte Ja fampe luils el )
conire  plongés
s skl jor
3 4H Mlev =or une appe. [EIHTREN G.F Plnnjm_‘c_
CH ) e binis,
[ I B o Deux rtivoirs en Pormne o alveole,  si- ¢ L I T
(500} perposts, cotennnl des converls ar | marren It
ponies, wauche,
Mleangnee di
binis  moing
accontude,
7 143 seo Verres  brillanis  renverses  sur une | Blano G P, ik drodite
(831 mmnk vitre devond une glaee e reflets glé- Plesngie,
vitlids,
= i .._ Tt Lt Ll ey |
& 143 s, Cunrre piles d'assieties blanches {denx | Blane el PP Léigmimenniant
(5L (332 i} nivesnx) postes devanl une glace sor | THCTON | gauche,
e fable marron,  Servieltes  blan Légite
chis, CEES. plompe,
e . ; P e i
B LAL = Salicrss,  mennediers, ool rose, Bl IP' Plosyi
(F43 mm) rougs ¢l i gunche,
MIsE. Elulgng,
10 il e Trogs . personn uin de dlos en | Sombe A ik ganche
(2 35% mm) ToP., denx e woan Aeroe plan, | 300 roEe
Liun est derritire un bar, les deux
aulmis dewint,  Lisope [booteille  de
whisky vr abal-four, dvossas roonge)
allumée, Thieor peint degridce ke bar
i,
Ll . I."H EEL. . e d'HElese (b Pendroin | Fonod & [-:". Ak pache
(515) (2 7% mm} I e, Pl
i 4 i i A 3 LI T
i2 L3 e, A monverneit  d'Eidisne | Robe PR, da gauehe
pHed b,




I e e e

50N

Menvemend
dans e plan

Mo
e szt

Paruoale

Biuics

Musigue

chimmp ol Lurics [ nsirnmien
Fise Pt - Récapitulons. | Gasomllis e
I« avail - les s e <l e
Pilonais,  pas | dia oo T,
L Erainctier,
izean beope, | Fise el
impgosde TV,
ditfilent, neticr?
Péptoerie-buve -
e
Fixa v e "Eapigrnol |
Vaovons, cher
Monsieur,
le enriste
Fixe Fixe o shard!
- Alors ol meet-
teg-wous dans
poal g ra
Flie Fise le mapasin d'ar | Tk
tcles e
Pz b
Fixe Fixe iow en- | Uik
sulte  la hon-
nelerie ol o
ariice e Dieus,
Fine Fine Mini= e e
RGN R
zasin, o'dalr un
Flxe lFine tarlice
T, mais
guicil-ce  gue
wOLLE - I
[ A HE
Fixe Fizs : :
i Wons bz
el
L barman Fixe fai habine ee =
parle en I8 4 PR
trente &ank, o2
nleal s parce
e s hamboes
5 Sk ;
Le 2ema senl tombes
[rerELnngEy dessus gue e
A fe T sonvicny
hoche da téte s e ma e,
el Tres Idger gy esl, e [ Tasse o
la Teke: ey A TG L aUis Ut alsei
Ta droite, o"avcompa

pruis o tourne
wirs la ganche,

Ruacoord  dans
le mouvemenl
A" ilene pour
sn reprendne
la position
tritisle

vers la droite.

menl o aers
watsche,

Tu n'as: pas
dEsnermt

Fixe

lies demls,

o

s m'arrive
[RHEY larFunr,

35



IMAGE

36

Flin Durée @n secon- Plan Aogle de
M des (longueur Desor bptif Coatleun ezhe e prise o wvuoe
tes plans]
13 412 smee, De S, lace, Wisnge cclaicg Fris L o ,
P e | il HT mmy sombre — paerEnen |
LaAsD LA FTE
D Bmcke  de preolil,  Deecicse Jul | blanche,
ure  lendtre chscure ol des ronds
lumine s se <l enl.
14 fide! it Pl e, e Goloied, sur un lend [ Trés | w0l et ik v he
VA0 01 684 mm de vitve nvee points lumineny (Bleos | stmbre
G gaoche, Blanes o deoite)l. ruils
Blens ot
Brlames,
1= 2 s Uno ecroupier haballé e ooeir, sisoge | Moo et BB A8 ganche,
(321 1Al mirn) il fourse vers lamauche bingc s oo
Mur blane & paooche,
Ity 5,53 ‘sec. Visame o Hélbme,  de Fond | Somibee [ Al pnnche
{323} 14 mm) sarnhrs wees wiles vonnls
Tumineux blens
7 235 seo Bermaed de foce, les coudes sur la | Brun elaie | PP J BT
CRZ3) O DEE table: tienl un porternime dans les| ol b
mains, . Lanmpee - Ui Blinche o goooche {plug
dans profondeny duchamg. are | lumineux),
ritre-plan,  dineurs,
- - . — —_
L Al mec Alphonae  peosionmme [ A0 dradle
(324} (2 s
oy 3 " - £ ST ¥
1 LAY sec. Boraard, Reprise du plan 17, en plag | Ulsir o
s b 5 X
(3E5) PR mim} pris el légicement plas b gacche,
i} 13T sec Alphonsc. Reprise <o plan 14, Clair FiF 04 alronte
(528) (1 54 num)
21 R T Bernard L vt Claii P, E Faee (el
(52 (1 1 mm} plan 19, sniaig
|dgiremaent
plus i diroites)

ol

£



50N

;\HIJIJ vl
danz lo plan

Mouyvemend
da camda

'arale

Bruoits

Rolresse o
fite, peis o
taurne  wers fa
ilrivile

Famermmiguie
o e oanpagie:
wenl o =ur Ia
it

e prend
blen le solel

Conversal ks
inaaseliizlens
en prrisre-plan

Imstrurmend

Parle on Fixe i |

heaizhioini L frods, ooy

LTI (T ] le mepl, puis o

Eauche & menl, «'isl

dAratts, nbaillibele,

i Tixe Crokpien: o
0 fail des inandibles.
murtinmiles
l:|l.li ne bcsinam!
plus sur le
tapis,

Se openche de o | Tres  ldper 5o

wacho vers 1R panoramicus | Qu'anrice vous

droite, puis pocompagine- | ol o e

toarne  fa tde | ment, ¥ L | plage?

vers ba gauche, | droite puis

vers la gauche,  Ceoy du
bl g vl

Bernard  rolive | Fuwe B Repas

b lite. Wit e

Ln ineur INRRETES

déplacs clesriern

s hres, b

ETE vl hodsse campir?

ol

Silbouelis i Bepas

el Clinedi o siis sl

hogeant ju wous 1'ai

o opauche raconid, e

U, jdliis .

Jai pave mased
cher o dioit
dlavolr la paix

Rzl s | Fixe M. [Lerpries

e o

vers Ia gauche,

termine  de

Fieioes,

el plan [§ Fige A

Pendunt Ia
gueree e
HITER ]
nhivail pas oun
transiator
pour Geoule
T mnsigoe
e

Rolgve 1a péie
vers ln somche,
Faghe  lo porie
TN

i

Ponirguod
DRI s i
st
Votne el
o il [EHE
Brnans?

Porte-mine
tombant s
| 1 A

a7



IMAGE

38

Flan Diurde en secon- Couleur Flan Angle (e
Me does {longoeur Deseriptil ol 1o prise e vie
cdes nians)
22 4,70 sec, Alphonse,  regacdant wvers. la deoite | Clair B B A dvaine
(328) L3 rmm tel, plan 200,
L0 ae Bernard  {plus prds) i'las G Faci
11 267 mm] sommbire
ey L] Foale Ja mable of tous [es pes P P.E. . Légire
Ly (2 684 ) s attablés, Au fonil i ey clait ol ploinindys
aver clients o lompe deonssa LN 0 ganche.
lomel, gu centre, fendire o o Tun pew
Au foncd, @ deoite, vitve avee rellets, | moins
ey )
25 381 sec La rable aver lz coospicr, Cldie, | Oranmge FA Comtres harmp,
{531 11 737 s Alphanse. Au premier plan, Frangoi- | e overp G pnuche
=2, bras temdu, Deux petites lampes | (robe (e
hlanches  dclaides, Frangeiset, |
Plus ]
luminens,
G A3 sep. La aable v compriz Hoéline of e ldem Mime angle.
{33%) (2 438 mm) Setoke], saul Bermord. s e plus
Sur la pauche, Frangoise. Tous, sauf 15in
Alphonse, regavden: Bérnacsd 45 gavuche
) 330 ser, Burnarl JTaune PP :
(5343 [l 2% mm) Hpeeeque Ty
15 2 e, Frangoise, Verl ot P, Contee-: hamp
(533} (1 B3 mm B profondeonr, i pooughe, le cro- Glange, (el plan 25 e
per, A deeite, Claudie, On one woic Irenzcoup  plus
plus Alphonse. Frangoise regarde & o
wanche vers Bornard,




50N

Monvement Maouverent Parola ) Musigue
tlans e plan e commiden Bruails
vhamip ol Lyrics I ns el
Apres  ovodr IFimer Al 'EH Repas
parld, sc T respiecie Bornprd, o
Lo wers routes  les TeCOIInCLe
I goche rAces,  meme ol
por hoice, siJe ne  poux
1ewe s pag senlir
verro et Baoit les  Arahes,

Seomourne wers
o decite.

Panoramique
waras o gloadie,

Alphonge. Bait,
PUis Tepose
SO0 VOUTS,
Bernard  se
I, el sp
servislte of va
vols: la porio
i P,
I'rangoise

fui tend

SO0 sl e,
Arcivd A la
porie,

Beraard

8 pElonrme
—_—
F s
ramine e
lras,  pois
[anee o
prarte-mine

i Bornaed
T champ,

FFime

IFixe:

Alphiomse
baisec la

el EEL

SN
YEIrre,

Hilsne se
pencho vers In
talile,

T Hmoke
foweme 1o plde
vors  Hélbnee,

Allrzipe e
pearte-rming
R

neril

iz Ia
ain (on bas
e Ierand.
Taurse  [p
| TR ET e o

witts he—sface,

¥ ) Ropas
Finisses
sans mi
Chaise
seryvie i

F
Wl
|l bemime

IEN

Tu pourrais i

sonsier u

Lo,
il
Tu as  raasdn,
il waut e
ques o t'en
ailles.  On t'a
charsd el je
sy
i e,

1

Tundi=

que 1o,

lu - me
chungmes  pos

Fine

39




IMAGE

Plan THirde i secon
Ne tes (lomgueay
nlans;
n AT mp
1534 b B2
AN LLE2 - see,
1AAS) 4 06 mml

Descriptif

Hernord {reprise du plan 27)

e amoitie e o table en endilade:
Fromgaize b drolie, Alphonse an cen
rre, s

A foml &
pe bhlazche

RIS T

3744 mm)

40

Loautre mainid de lw lakle on

[y Smcke au 1 )
puis | I-::Ii:ll{', puis. le {'l'nupii
Vitre lransparente  derricce

[ETE N | EE

une  perite L

Leant

Conlenrr

Plian

e helle

e il

e yue

Jounge PB Crntrechymp
Clair {E [
Fement  sur
gauche (il v
a e change
ment de @m0 g
ol
Porrir 2l S Plongde
blans. (I TE e
Amoke inghe,
e
A

o]



| $ 0N

Mouvenent Wlauverenl Parals Muesigue
dans le plan e Eirm Hruils e
champ (i Lyrics [narruimenl
Seowourne wvers | Pancraomigoe Paz
In gauche, v dlaccompopne-
wers la porme, mcil
owwne e st
.-‘ul;:-h-::-lu.'u,: [Fimes A
wllomie. Ia G ogie sail plas o

i

ey dang le
ik, U onralis

[£1) le rotonr d'un B
Tne cpuis . plas e
passe . foml an Llavair
G sanche,  en kisse croupir oen In
allant’ de choching:,

pache & I

dreiie, Alphionze woune adorm

Hon poor toul e goi
esl Bizarre

Al

Ohie s0uicd-vons qu'on
Faser e o Lvpe?

De Smoke e B Bruiz o voi I soored b
parle am Clest corme cetle his partir oo [
bongennt  les tobre e maisen  gui ] addescriprifs
mains, phisse, Vous  la con- e Jumgen la ik
e phores oo Haigser, Ofesi et bm oo no
v lres smenhde ol sur pabey V'entend fpas;
passenl  deny e lorme e hoite &
fots  derpiers sulibs, 11w g en 1'es
I ovicres: UIRSE, L avani-pro-
l: G—b!_} jet, iles o dhessing o fend-
I ey ciilion, trois cinis pa

ges e quantitalll des-

cripril, L chois des

nloepranaurs oloenlin
Il_,"'s. Lrovins I_;l_l”lll'll.!“'::\:!
| aved Jes mille pa-
ses olu valuer des char-
[t A canlrale du
Soritas ou du Seoord
i, Bred, Pinmcuhble
aopensse. Toass les Do
tons e parie, tons les
timblers sond en place,
la. mwisen st e
Lew wilves sont posdes,
T
la faiaise recule. A
n'est-co-pas, oo attend
futelle tombe, Flle es
e, slle osl vide, e
or o atlend gu'elle pem-
Lz, C;l s fera pas de
Lelled vuines, Un grand
Lo ale groimeaes el e
P des Ter ronillés, Pas
U CEGIoTnE & et
Ve, i use Crdmonc
[oeur mng,
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Menvemant

Menvemend

Farolae

Wnsdeg e

s le plan i chenera —_ Brails ;
cliamp il Eyrics Instrument
Un diveur [ R
L rse e BT il e s
prulonden-  de sert pas de  codqeilles
chuwmnp, de la S Jacoues, guelguebois
dioile vers  la ciu Thon e B linande, Pas do dizeur
Cleat une vévélation,
Clainalie
F‘j_':],ngai_sn:. Muds suctoun, oS
wachée par weillenx, clles e pe-
Alphons:, sent s,
apparail en so O pier
penchant en Supr la Cite, on mien
avant, TLLEE: s,
Lo dineur Fraugodse:
reviont b sa 1w aoun beds bon re-
place, e la staurant « Ches Adriens,
ganche vers. la le vl du homard gril-
roite. I, @ du o de
la g
jelie
ilans e boaillante,
ciant voes on =y i
riru.
Alphonge Furme. [
Cland Btz Cleal cenme e an-
I main. Fuille, ¢a  sc cuir
vivanl,
Hetinge se Fixe i =
penche en Le coisinier d'ici o
avint, e et départd, 5L Eail bl e
Smoke la marl on ourail perdo Tazai
regards, a0 recetie;
Fixe Y
saderai de vous en
e fui.
Fixe D ERe
Tour o ne vaul pas le
lisreng gvillé frats,
Fixe -
Aver  une  sauee
[ERCIN] FEE R (S
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La guestion du sens (plans 1 a2 10

44

ﬁ I

| I

o X

s ohijets isolés ... (plans 149) I

1

cat des inconnus gulon

ne reverra pas. {plan 10% [g=:

L



- Répdtition, extension, cmboitement (plans Ll & 240

d'un montage de visages ., (plans 1= 16}
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ccaun diatopue en champ - contrechamp. (plans 17 =230

46 &



La démultiplication {plans 24 a 37)

du ralenti do temps .. (plans 25-27)

it la reprise de 'échange, (plans 27 - 295
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e

TEE- DY suepd] CCC saneisn] sap ueisodsip wpoap
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i la dérision du sens. (plans 33-371
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Annexe lI:
Découpage avant montage

SAMEDT 6 OCTOBRE, 20 h

MALLE RESTALRANT
EIE
Cadre des froits dans des corbeilles,

S0,
Cadre des salicres el des moutardicrs,

S0
Cadre un panier de cuilléres e de Foor
chettes, Des piles d'assicticos,

atl,
Cadre pancarte ecrite en gothique «Dhe
mandey nos coguilles S-lacquoss,

a2,

Cadre un chien qui essale de passer par
la porte de la cuisine el recoit le Baltant
sur le nex.

313
Cadre un menu éeril e rouse ¢l en
violel posdé sur une lable

ald.
Cadre des olscaux dans une cage,

ala.

Cadre (cuisze) au bar décord en ourrare
denx chlients el le palron-aissier en train
e discuter,

16

Cadre (visage) Héléne un peu surexcités
aufant par son angoisse que par la cha-
leur de fin de repas (voir croguish
Coup doeil vers Bernard;

517.
Cadre {visage) Clawdic parlant 4 Fran-
coise, donc la Ele ¢n avant.

50

S08.

LN HOMME [off )

Récapitulons, 1Ly avail les Polonais,

puis le grainetier, Rectifics, voulesvous...
509,

carssiee Coff)

O allez-vous chercher e grainetior? C'é-

tait Vépicerie-buvelde de lan mére.. je

ne sl plus.,

10,
CALRRIER (o)
Lo dm mére Tartempion ...
Un MMM [off )
Vovons, Cher Monsizur.

211
e i lleuriste diabord.

312,
CATSKIER (off)
Alors ofr mellez-vous .,

A3,

coeothans volre rug ke omagasin des arcti-

cles de péche? I1 vy avait ensuile ..,
214,

.. la bonneterie des soeurs Raoul,

L HovE (foff)

Je ne wois pas coomagasing elail un

tabac . ..

CAIESTER §aff |

Ou'esl-ce que vous me raconles .,
515,

CATSETIR

o vous melanger tout, ai habité ce

coin {rente ans, ce n'esl pas parce que

les hombes sont tombées dessus que je

ne e souviens plus de o ma orue,

Sl
HELEKE
Ca v est, je suis sucrée.
Tun'as pas desserrd les dents!

317

CLAUDIE
Clest le lemps gui vent ga.



518,

Cadre (visage) Frangoise; elle parle a
Claudic (méme pose que 317}, puis se
lourne vers de Smaoke.

14,
Cadre (visage) de Smoke, Tres droit, 11
it une goroée de café, puis dit:

20,
Cadre (visage) Héléne, Aun croupicer. Elle
sl appuviée an dossier de sa chaise,

2.
Cadre (visape] croupier.

522,
Cadre (visagey Héline,
Se retournant vers Bemmard o1 Frangoise:

523,
Cadre (visage) Bernard de profil, Entre
ses dents:

544.
Cadre (visage] Alphanse,

325,
Cadre (visame) Bernard.

326,
Cadre (visage) Alphonse,

SAT.
Cadre [visage) Bernard.

528,
Cadre [visage) Alphonse.

520
Cadre (visage) Bernarcd, Plus serré que
527,

F143.
FRAWMCDISE
Je n'arvive pas i brunir.

5149,
e SNORE
hil, jo rousis tout de soite, Hélne
prend kien le soleil.

A0

FIRLTTNE

Lo trois, pais Lo sept, puis le neal, mais
clest infaillible (vériher exactitude fer-
mes lechnigues ),

521
TS LI AR
On lait des martingales gui ne Hennend
plus sur le tapis,

R,
HIELENG
Ou'auriezsvous fail 4 ma place?
Ceux du boul, ga wa?

523,

RN ARD
WVous dliee mienx derviers volre commp-
Losir?

224,
ALPHONSE
Je ne sais 51 je vous Uai raconté, mais
Telais geranl, iai pave asses cher e
droil davoir lo paix,

il

BEEMNARD
Aun prix de la ndtre,

RGE
ALPHORSE (luricux, mais i voix basse)
Pendant Ta guerre de 40, nous coon'avail
pas un lransistor pour doonter la muosi-
gL clogsce,

a2,
BERNALRD
Pourguei n'éteswvous pas resid labas?
Mais volre caleé n'aimail pas le burnous,

528
ALITINNAT
T respecte loates les maces, méme s o
ne peuy pas sentir les Arvahes.

529,
BEIRN AT
Finissee sans mid,

51




530,

Cadre {décor) Bernard deboul jetant sa
servietle sur la table.

Crest faosalle du restavrant  Meurice.
Tous les personnages sont & table; le
repas est oachevd; clest lo moment du
calé, on surveille son filtre, on se bedle
les doigts,

Bernard s'en va vers la porle, mails so
retourne sur la phrase de Frangoise:

531

Cadre (culsse) Frangoise
porle-mines 4 Bernard.
Elle le lai jette gentiment.

fendant  son

232
Cadre (pied) méme axe Frangoise ol
Héleme,

333

Cadre (busce) Frangoise, Elle regarde
Bornavd en avanl air de lai Faire com-
prendre de ne pas Laive atlention & ce
que it Héléne.

534,

Cadre (visage] Bernard gui regarde Fran-
coise, puis Héléne,

11 tourne la téte et sort.

A35

Coadre (pied) Alphonse enlre Francoise
et Claudie,

535 his
Possible sur Alphonse

52

S0,
FIAMUDTS T
Wios clgareties!

531,
FRANCOLSE
Vatre briguet.

332

HELENE

Tu pourrais le soucier de noos, Te os
raison, il vaol mieax que o Uen ailles,
Chnl s changd, of je sads goi clest

533,
prrn A (o)
Tandis que toi ...

534,
BERRARD
cee o ne changes pas.

535.

ALFHGRETD

On ne sait plus quol inventer dans les
journaux, Ce matin, célait le retour Jd'un
prisomnicr depuis plus de cing ans. On
Pavail laissé croupir en Indochine
FRANCOISE

Alphomse a une adoralion pour toul ce
gui est bizarre,

ALEHONSH

Oue voules-vous quion fasse de ce lype?
fein tenips)

335 bis
1l SMOKE
Mais non, Scoulee mol, .. sl comme
cotle histoire de madson qui glisse, (&
Claudie; 1 Vous la connaisses, bien sir,
[aux autres: ) Cleslcel immenble haat sur
palies en forme de boite a outils: 11y o
en lesquisse, un avanl projel, des des-
sins d'exdéculion, trois cents pages de
gualitatil descriphf, le choix des enire
prencurs, HEalin les iravaux commences
rent avec les mille pages des cahiers des
charges, et le conlidle de Véritas of de



534,

Cadre (décary tous les convives,

Au premicr plan Claudie et le croupier,
Sans doeute Prangolse n'est-clle pas visi-
e Alphonse Gcoute, Héléne parle avec
de Smaole.

(eclatrame legirement fantastigque)

337.
Cadre {pied) Clavdie, Au croupier aprés
wn regard i Froangodse:

RELE

Coadre {pied) Héline,

538 bis,
Cadre (ceinture) Clandie,

539,
Cadre (epaule) de Smuoke.

400,
Cadre (visage) Claudic,

Sécuritas. Brel, immeuble o pousse,
Taous les boulons de porle, tous les time
hlers sont en place, la maison esl préde,
les witres sonl posdes, mais elle glisse,
mes amis, elle glisse, car la lalaise re-
cule, Alors n'estcepas, on allend gque'elle
tombe, Elle est neuve el elle est vide oo
ore abtend gueelle tombe, Ca ne Tera pas
de belles raines, Un o srand as de gro-
meany eb de pics ronillés. Pas une oré-
TG 3 FECUPErer, Pas une cremoens PO
1o,

3.
CLALITT
On one croirail jamais quon puisse faine
un =i hon plal avec de simples coguilles
Sl-lacques ...
LE CROTCPTER
Au casing, onone nous sert pas de oo-
quilles Sl-Tacques, quelguelois du thon,
de la limande, Clest une révélation,
CLALDIE
Fl sartout, cest merveilllenx, elles ne
pizent pas,
LE CROCPIER
Sur la Cote d'Azur, on n'en manpe pas,
FRAMCOTSE
I v a un trés hon eestaurant, «Chez
Adviens, le rol du homard arillé, & Paris,
du cite de la zare St-Lazarve. 1 jette lo
homard vivanl dans ean bouillante de-
ant vous, on sy habituc

337,
CLALTIE
Clest commme pour Panguille, ¢a se oail
vivanl.

538,

HIFLINE
Le cuisinicr d3ei a dte déporne
Sl éfait mort, on surail perdo sa re-
cele,

53E his,
CLALDIE
Jeoerois gquil mel un peu de cognac ou
de calvados . essaierai de vous en
falre comme i,

534,
DE SMOKR
Pour mod, lout ca, ca ne vaut pas le foie
gras des Landes: o'est ce gui finit le
mieux un repus.

4.
CLAVIDTE
Aver une salade, |'ajoule,

93



Annexe lll: Texte publié
par Jean Cayrol

SALLE RESTAURANT - 2(F h,

File gst Drimense, froide, de cosleur Jan-
e, aifiche vantand la Cdte, ke calsss
o des planfes pdonrs, des aiseany, e
fonig aenr, wne dessevie avec piles d'os
slerfes, compotiers de [radis: arpide de
saliéves of de poiviers, Beaticownp de pe-
fia pors de mondarde. Paiters de cnille
res e de fonrcheites, e porie o bationt
donmani snr les coisines @ hoandeur de
podirine, Dex hompies sond accoundés d
L ool gf pavlesit. O voit an loin
fhes fabiles gvee des olfends, wne pakcdaric
dovite o goihigue; «Denandes Tos oo
guiifes Sahit-dacguess,

UH HoMay foff ) Bécapitulons, il v avail
les Polonais, puis le grainetier,

carEsiEr [off 2 On o allesvous chercher le
grainglier? C'Wiail 'épicerie buvette de
I"Espagnal!

UM HOMME Coff s Vovons, cher Maonsieonr
oo e Nenriste d'abord!

catssiEr foff i Alors ol mettezvous dans
virlee rue e magasin darticles de pé-
che, hein? I vy avail ensuile la bonne-
terie «i la grace de Dieuas,

Ui HOMME [off )2 Mais, je ne vols pas ce
magasin, ¢'élait un mbac.

catss1ER (ofi s Oh, mais qu'csl-ce quo
vous me racontes-lal

carssier Vous mélangez tout, Jal habited
ciocoin pendant trente ans, ¢ n'esl pas
parce gue les bombes sont lombdes dos-
sus gue je ne me souviens plus de ma
e,

La camdra quitte le trig er v dans e
Fond de la salle oiv soad insiallés autour
e Tongwe fable Néléne ef Bernard,
Alphonse et Fropgoese, de Sooke, la
MEHNCITY, W1 ROpmie @0 noiy gul est
L croirier duocosinn, Le vepas et aohie
W, st le mosend du cald. Chacuin st
verlfe son filire, O se fedle les dotgs,
Berngrd  pose son {ilive suy son verre,
Frangoise demande du suera, O Ind fail
POERSE L sHerier,

54

HULEre: Caowoest, foosuis sncerde
{He revonenant vers Berooed.)
Tu n'as pas desserrd les dents!

FRANCOISE: Je nlarrive pas & hronir,

nE SMOKE: Moi, je rougis loul de soite,
Helene prend men le saleil

HrLEmE: Lo lrois, le sept, puis le neaf,
mais c'est infaillible,

LE CROUPIEE: O fail des martingales qui
ne tennent plus sur le lapis.

HELERE: Ou'auricevous fail o ma place?
Ceux du bout, ca var

BERMARD: Vous étier micux derriire vo-
L1 conmpleir,

ALPHONEE: Je ne sais &1 jo vous lal
contd, mais ['dlais gérant, ai payeé asser
cher le droit d'avoir [a paix.

BERRARD: Al prix de la notre,

ALPHONSE [ furienx, mais 8 vorx bossej:
Pendant la guerre de 40, nous on n'avail
pas un transistor pour ecouter la musi
fues dosee,

BERNARD: Pourguol n'Gres-vous pas restd
[a-bas? Mais votre cale naimait pas le
[rernons,

appHoNsE: Je respecte toutes les races,
MEme 51 je ne peuy pas sentir les Arabes,

nerMarn: Finisser sans mod [ s levey

FRAMCOUSE:  Votre porteming! (Efle fe
feite @ Berward gui se divige vers o
prie)

NnELErRE: Tu pourrais te soucicr de nous,
Tuw as raison, il vaul mieux gque lun ten
ailles. On 1'a change, e je sais gui clest,

BERMARD [off); Tandis que toi .. Tu ne
changes pas. {11 sorf.)

ALrnonsE: Onone sail plus guoi invenler
dans les journanx, Co matin, célail le re-
lour d'un prizconier. Depuais plus de
cing ans on Pavail laissé croupic en
[ndochine,

-
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rraMcorse: Alphonse a une  adoration
pour toul ce gui est bizarre.

ALroase: Oue voulegvons gqu'an [asse
de e lype? (Un femips.)

e Smoke en ogros plan, visage  Sou-
vt 11 dépuste les phrases gl va
prononcer: il fall soa nunidro,

pE swokn Mais non, Gcoute-Tio. . u'r:sll
comme cette  histoire de maison  gui
olisse, (A Clawdie:; Vous la connaisscs
bien, (Awr awires:) Clest cet immeuble
haut sur pattes en forme de boite 3
outils, - 11 ¥ a eu Uesquisse, un avanl
projet, des dessins d'exdeution, trols cend
pages de quantitatil descriptif, le choix
des entreprencurs e enfin les travaux
commencerent avee les mille pages du
cahicr des charges ¢l le contrdle du Veé-
ritas ou du Sécuritas. Teel, immeulsle o
poussé, Tous les boutons die porte, tous
les timblers sont en place, la maison
est préte. Les vitres sont posées, mais
elle glisse.. . et la Falaise recule. Alors,
n'eslce pas, on atlend go'elle tombe
Elle est neave, elle est vide, o on oat-
fend gu'elle tombe, Ca ne Tera pas de
hedles ruines. Un grand las de grumeaus
et de pies de fer rounillés, Pas une cre-
mone a4 récupdrer, pas  une  crémaone
[T T,

prancorse: foff) e n'atme pas les huitres,
clest plein d'ea,

LE CROUPIER: Au Casine, on ne nous sert
pas de coquilles 51 Jacgues, gquelgquefois
du thon, de la Bmande. Clest une révé
lation.

cravnre; Mailz surtool, clest merveilleos,
clles ne pésent pas,

LE CROUPIER: Sur la Core ot n'en mange
s,

rrangoist: 11 ¥ aoun trées bon restaurant,
+Uhez Adriens, le rol du homard grillé, a
Paris, du céld de la gare S0 Lazare, 1
Jette e homared vivant dans P'eaw bouil
lande devant vous: on s'v habitue.

CLAUDIE:  Clest  comimie
ciloseoouit vivant.

pour aneuille,

HELENE: Le caisinier JFic a &0¢ déporté,
S Gain morl, on oawcail perdu sa e
el e

cLAUDIE: Jessmicral de vous en Faive com-
me  lui

pr syokes Pour moi, loul ¢a ne vaut pas
le harvengs grille, .. frais!

CLAUDIE; Aveo une sauce moularde,

Jean Cavron, Meriel, Seuil, 1963, p. 10
103,
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Speertpee AGE S Dreiine




: pubblicati

1/ D
J. Courtés

Nature et culture dans les «Mythologi-
gquess de Gl Lévi-Strauss

2/D
. P, Zumthor
1 Le langage de la chanson de geste

3/F

i. Lindekens

Sémiotique de l'image: analyse des carac-
téres typographigues

4 /B

P. A Brandt

Proposition, narration, texte

5/D

Michae] Enan

A Note on the Computability of Some of

Lévi-Strauss” Procedures

5/ A
| G.P. Bruter

Secondes remarques sur fa percento-lin-
| guistique

7/ C

Al Groimas at al.
Analyse sémiotigue d'un discours Juridique

8/ A

Le Lexique d'E. Benveniste [1° partic)
par J.C. Coquet et M. Derychke

9/D
H, Guéed, M. Gleen, C. Prudi. G, Le Gauffay

Analyse. narrative d'un conte littéraire
ula Signes de Maupassant

io / B
Groupe da Ligdpe

Rhétorique pogtique: le jeu des Houres

dans un poéme de P. Eluard

11/ D
Elll Kéngis Maranda
Theory and Practice of Riddle Analysis

iz / D
A. M. Cirese
I proverbi: strutture delle dofinizioni

13/ D
J. G, Coquet

Sémantique du discours podtique:
' les "colchigues' de G. Apollinaire

14 f C
M. ALK Halliday
Towards a sociological semantics

15 / D

M. Arriva )
Froblémes de sémiotique Nitéraire: les
langages de Jarry

i6 / A
Le Lexique d'E. Benveniste (2° partia)
par J. C. Gogquet et M, Derycke

17 f B

Fe. Rastier

La grammairs et la rhétorigue latine: bi-
hliographie

18-19 / F

M. C. Hopars

Analyse d'une séquence: remargques sur
le fonctionnement de Péctiture dans un
texte filmique

da pubblicare

5. Chatman
Towards a Theory of Marrative
[pra-print]

Ch, Bouazis

La théorie de 1"Geriture comme domaine
d'objet

{pré-publication)

P, P, Giglioli

Linguaggio & contesto sociale:
introduzione

[pre-pubblicezliona)

Leo H. Hoek
Pour une sémiotique dn titre
(document de travall]

G. Genot
Sémiotique des stratégles dramatigues
(dacument de trevall)

G, Stefani

La ripetizione in Bach: i preludi
‘ad arpeggin’ del Clavicembalo
(documents di lavars)

J-F. Lyotard |
La peinture comme dispositif fibidinal |
[decumant de travail)



A

Somioticn, lngulitlen, somantlca
Stmiotique. linpoistinuo,  sémantique
Snmlotics, Linguistics, Semantlcs

D

Samiotica letterarla; mitologia o folkione;
poetica

Semlotique [Btteraire; mythologlo ot felklors;
podtigue.

Literary Samiotlos;

Mythology and Folkloristics; Postlca

B

Hamlotice narratlve o dizcorslva. Retorlca
Samiotigue parcatlve ot dlacuralva.
Rhtoriqo,

Somlotice of narrative and discourss,
Rathaorics

C

socip-semiotica {soolo- ed etno-liegu

Sogip-sdmiotique
[speio- et ethno-linguistigue)

Socio-Samlotics [Socle- and Etno-Lingy

E

Somlotiche  ewdithe.
Sémiotiquaa  auditivas.
Audin Semlotics

F

Semlatlche wislve g mndloevlnlve
Samlotigues visuailes ot sodio-vlagg
Visual and audic-visual Seniotlos



