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o Analyse narrative
d’'un conte littéraire:
Le Signe de Maupassant

Document de Travail

Presentation

Les trois textes qui suivent sont l'aboutissement d'une réflexion faite
i en commun, Aboutissement dont le paradoxe - trois discours sur un
seul pbjet - pose d'emblée la question de la cohérence de la descri ption,
On répondra que la diversité des approches, sinon des résultats, s'in-
scrivait dans le projet initial, l'idée étant de recueillir toutes les sugpEe-
@ stions avant d'en assurer l'intégration 4 tel ou tel niveau, selon leur
pertinence, Méthodologiquement, on peut valoriser l'inachévement de
'ensemble: les interrogations qui subsistent, les justifications proposées,
les divergences maintenues parfois au seuil d’un accord prévisible, per-
mettent de suivre un tracé que souvent le texte achevé efface,

L'écartement des discours tient & la fois au souci d'éprouver et de
confronter des modéles de provenance diverse, a la perspective adoptée
{ainsi la lecture du texte comme une suite d'énigmes), 4 l'expression
de préoccupations individuelles (l'accent mis sur I'évolution des genres
et leur typologie, la prise en charge du niveau rhétorique-stylistique,
la problématique du sujet et de sa constitution, I'éhauche d'une desecrip-
tion du micro-univers sémantique de Maupassant, . ..). Par contre, I'écart
s'amenuise du fait que les procédures d'analyse et les modeéles de
description proposés par A,J, Greimas cccupent une large place dans
chacun des textes et y ont un rale décisif. Que leur présence ne soit
pas exclusive, mais prédominante, constitue une indication intéressante
quant & leur «forces, eu égard surtout a la mobilisation délibérée, anté-
& rieure ou simultanée, d'autres modéles ou d'autres procédures.

Bien entendu, dans la pratique, l'exemplarité du modéle se vérifie et se
complique tout & la fois. Quantité d'affirmations ou d'hypothéses trou-
vent ici une confirmation: phénoménes de synerétisme - dans les deux
sens - entre acteurs et actants, entre ¢énoncés linguistiques et unités de
la grammaire narrative de surface; changements de position affectant
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les scteurs ¢t les actants; acquisition réglée des modalités; passage
médiatisé des structures profondes au texte manifesté; récit considére
comme une série de transformations, d'opérations sur des contenus,
avec, ici, une modalisation tout 2 fait remarquable, d'un point de vue
fonectionnel, selon la catégorie de l'étre et du paraitre (cf. la translor-
mation-rotation), Si 'on se reporte aux deux articles de Greimas - Les
Jeux des Contraintes Sémiotiques, et Eléments d'une Grantmaire Narra-
live - dans Du Sens, on voit le profit que l'on peut tirer de la présente
illustration. Toutefois la simple illustration se renforce de toul un appa-
reil de remarques visant a l'explicitation de la démarche et a I'établis-
sement des procédures; et les incertitudes ou les points de désaccord,
putre qu'ils manifestent la difficulté de l'analvse, devraient servir
alimenter la controverse.

Le travail de segmentation, du fait méme qu'il s'opire a proximité
du texte manifesté, affiche la procédure de réduction aboutissant & la
formulation des énoncés de la grammaire narrative de surface. Par un
souci de cohérence et d'économie, les unités dabord retenues ne ligu-
rent pas toutes, ou ne figurent pas au méme titre, dans la série des
énoncés canoniques: ainsi les simples liaisons sont distinguées des
fonctions proprement dites; et il est fait abstraction, en cours d'analyse,
de la premitre performance (la lutte avec la prostitude). Mais la rédue-
tion risque toujours d'étre abusive, et la difficulté est de déterminer
a quel niveau de généralite il convient d'opérer, et selon quelle isotopie.
Ce qui, dans un cas, s¢ rouve économisé en raison de sa redondance,
figure, dans un autre texte, au toul premier plan, Et doit-on, par exemple,
neutraliser la description de l'entrée de la baronne chez la marquise,
entrée qui inaugure la séquence de réintégration? Figurativement, on
peut y voir le simple passage d'un dehors a un dedans; mais ne peut-01
également y trouver, en raccourci, le schéma classique d'une épreave
opposant la baronne a la domestique? Convient-il alors de retenir le
role imparti aux domestigues - ¥ compris Joseph - pour le faire figurer
dans une interprétation d'ensemble (les domestiques, garants de la
respectabilité des maitres)? Le choix d’une isotopie est évidemment
déterminant, et la question est de savoir si ce choix dont dépend le statut
actantiel des acteurs et, plus généralement, I'interprétation globale, est
suffisamment assuré. Le conflit des interprétations - qu'il s'agisse de la
Jéfinition des actants ou des termes a inscrire dans les carrés sémioti-
ques - parait surgir de la: ou bien le désir sexuel de la baronne est
indubitable, et le conflit est fort entre les axiologies dont elle est investie
comme sujet; ou ce desir est simplement intermittent; ou méme il
n'existerait pas, et 'on n'aurait affaire qu'a un jeu - I'essai d'un nouveau
code - dont le danger serait aussitdt combattu (dans ces deux derniers
cas, la négation d'un systeme serait le trait dominant, et n'aurait pas
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pour corollaire 'affirmation d'un systéme contraire bien défini). Il faut
dire gue ['hésitation est entretenue par l'ambiguité de la nouvelle (le
futur qui la clét - ou plutdt l'ouvre - en témoigne) et, d'une fagon
générale, par son caractere énigmatique. L'ellipse, l'allusion, et l'artifice
rhétorique que représente '«aprés coups du récit de la baronne - lequel,
stylistiquement, se lit comme le discours de la dénégation - font que la
composante contractuelle demeure problématique, ou se complique
jusguh exiger la construction de trois sharonness. D'autres diflicultés
subsistent: que penser, par exemple, du sujet d'une morale snaives (Ja
baronne notée 2) qui parle de <nos amantss?: plus bourgeoisement, il
faudrait peut-Stre opposer les amants licites aux illicites (parmi lesquels
le jeune homme). Et dénier toute force au jeune homme, la baronne
alors ne succombant qu'a elle-méme, n'est-ce pas négliger la contrainte
quiil impose, y compris physiquement: «Et il me pousse; otes? {(Par
contre cette unité retrouve son importance lorsqu'elle est lue a partir
du sous-code de la «culture vénales).

Mais pluttt que d'allonger la liste des questions (on accordera aux
trois textes le mérite de ne pas les éluder), micux vaut sans doute faire
britvement élat des points assurés et des perspectives ouvertes, Meltre
en avant, par exemple, la fécondité d'une ¢tude des structures narratives,
puisgu'elle fournit - ocasionnellement ici, mais, comme il est prévisible,
systématiquement a terme - une série de critéres permettant

- de retracer 'dvolution des formes littéraires et en particulier de pro-
poser une typologie des récits (éventuellement par le biais d'une typo-
logie des sujets: cf. la classe des héroines wvelléitaires, ou la mention
d'un suiet «herméncutes);

- de préciser la notion de personnage, la sprofondeur psychologiques
étant rapportée au regroupement d'actants sous un méme chef, ou
les personnages, comme entités figuratives, se trouvant intégrés & une
description sémiotique (voir la place qui leur revient dans ['un des
«Carress);

- de rendre compte des phénomeénes d'expansion/contraction du dis
cours {nombre de remargues constituent une vremiére délinition de
I'véconomier» de la nouvelle);

- de déterminer rigoureusement le nombre et 'ampleur des séquences
{narratives, discursives), et leurs modes d'articulation:

- de déceler, sous la logique du vraisemblable réaliste, une autre néces-
sité, plus profonde, la logique du récit-que 'on voit parfois prendre le
pas sur la premiére;




- de spécifier les relations paradigmatiques entre des termes du lexigue
(des contenus culturels), la nouvelle apparaissant comme une mise en
scéne - syntagmatique - de I'<honnéteté» et de la «respectabilités;

- de fournir un cadre pour lintégration d'unités relevant du niveau
de la manifestation (voir ce qui est dit des adjectifs et de leur rapport
4 la syntaxe narrative, ou encore la fagon dont les notations de couleurs
se trouvent reprises & un niveau hiérarchiquement supérieur}); etc.

Une perspective prometteuse parait ouverte par la description de la
nouvelle comme une suite d'énigmes: elle réintroduit la temporalité de
la lecture (de V'écriture), tout en maintenant, de point en point, une
représentation systématique ot la logique du sens se libére des contrain-
tes imposées par la lindarité du discours. Chemin faisant, elle se pré
vaut de la «logique décisionnelles de Brémond, et la soumet au code
herméneutique. Enfin elle mobilise largement le texte manifesté et en
exploite les particularités stylistiques ou rhétoriques, si bien que lironie,
de simple figure, se trouve rehaussée au rang d'un concept pour l'analyse
(h cet ¢gard, on pourrait ajouter que l'enchiissement du réeit de Ia
baronne aurait une valeur ironique &t iconique, l'incartade étant, pour
ainsi dire, mise entre parenthéses).

Ayant lu les textes qui suivent, peut-étre ne partagera-t-on pas le
pessimisme affiché par l'un d'eux: «par ces moyens on parvient & dire
trés peu de chose sur 'univers de Maupassant en général, et sur Le
Signe en particuliers. 11 semble, 4 l'inverse, qu'il v a eu - et qu'il ¥
aura - beaucoup i dire,



Michel Olsen

Le Signe fut publié le 17 avrl 1886 dans Gil Blas, puis repris dans
Le Horla (1887). Les personnages principaux, la petite marquise de
Rennedon et la petite baronne de Grangerie, apparaissent dgalement
dans deux autres nouvelles: Sauvée et La Confidence, les deux publides
dans Gil Blas les 22 février ¢t 20 aoit 1885, puis reprises, Sanvée dans
La Petite Roque et Le Horla, La Confidence dans Monsieur Parent.

Le Signe consiste en un réeit enchassé et un récit enchassant. Ce dernier
ne tient pas lieu uniguement de cadre, contrairement & ce qui est le
cas dans bien d'autres nouvelles de Maupassant: la baronne va chez
la marguise non seulement pour donner occasion au récit enchassé,
mais aussi pour demander conseil, conseil qui reprend, pour le résoudre,
le probléme qui s'est posé dans le récit enchassé,

Dans mon travail sur Le Signe jai eu deux préoccupations: d'une pard
de remonter analytiquement du texte tel qu'il se présente au lecteur, vers
la grammaire narrative de surface, puis vers la grammaire profonde
telles que les congoit Greimas '; d'autre part de considérer les rapports
entre acteurs ¢t actants, Je dois bon nombre de sugeestions au [ail
d’avoir assisté au séminaire de M. Greimas au printemps 1971,

Contrairement & la linguistique, la sémiotique ne posséde pas encore
de principes généraux pour subdiviser un texte donné. La subdivision du
Signe, que je donnerai tout de suite, pour la discuter aprés, a été faite
intuitivement, ¢'est-a-dire sans principes théoriques élaborés; aprés coup
j'ai essayé d'introduire un principe de classement en utilisant les caté-
gories d'énoncés greimassiennes. Dans la série d'unités numérotées on
doit donc préveir un certain décalage de niveau: toutes n'auront pas
leur place dans les énoncés de la grammaire narrative de surface.
D'ailleurs il en va de méme pour les fonctions de Propp cbtenues, on
le sait, par la superposition de contes populaires russes: par exemple,
certaines «liaisons» ne se trouvent pas enregistrées parmi les 31 fone-
tions; d'autres, notamment la fonction B (la nouvelle du méfait), le
sont du fait de leur «grande importance au moment ol se noue l'intri-
gues”. C'est seulement aprés, dans le remaniement de Greimas? que
ce «mandement» se trouve couplé avec «la décision du héros» pour
former la catégorie du «contrats. Dans la littérature moderne, appa-

' Dans Eléments d'une grammaire narrative (in Du Sens, Seuil, 1970}
* Morphologie du conte, p. 87 (Collection Points, 19700
" Sémantique structurale, po 198 (Larousse, 1966).



remment moins homogéne dans la structuration des unités minirmales
et en tout cas d'une structure plus complexe, ces difficultés s'accroissent
considérablement.

Tout comme dans la linguistique de Hijelmslev la forme du contenu et
la forme de l'expression ne sont pas isomorphes, ainsi la grammaire
narrative de surface et le texte littéraire fini ne le sont pas non plus,
Non seulement il faut prévoir des cas ot plusieurs énoncés linguistiques
expriment un ¢noncé de la grammaire narrative, mais il se peut aussi
qu'un énoncé linguistique exprime plusieurs énoncés de ln grammaire
narrative. La liste des unités narratives fera ainsi ressortir un certain
nombre de syncrétismes dans les deux sens.

Dans la présentation des unités j'ai fait abstraction du fait gque le
conseil que la marquise donne & la baronne, dans la seconde partie
du récit enchassant, est présenté comme un programme du faire et non
comme un fait accompli. Selon toute vraisemblance - puisque rien dans
le texte n'indique une possibilité contraire - ce programime serp mis
4 exéeution. Pour expliquer cet emploi du Futur plusieurs solutions sont
possibles: atténuation d'une injustice envers le jeune homme qui pour-
rait heurter la abienséances ou, dans Foptique de la technique novel-
lesque, précipitation des événements vers la fin, c'est-a-dire une fréquence
augmentée d'énoncés narratifs par rapport a la longueur du texte.

ABBREVIATIONS UTILISEES:
EC: ¢noncé de la communication
EN: énoncé narratif 1 a 34
u: unité

Pour la Baronne 1, 2, et 3, voir le commentaire.
UNITES:

1.
La baronne raconte le récit a la marquise - voir u, 16.

2

La «manie» donne envie a la baronne de se metire a la fenétre - EC1 du
vauloir,

3

La barenne 1 se met a la fenétre - Déplacement.

* Du Sens, p. 172-173.
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4,

La prostituée propose le signe a la baronne - EC1 bis du vouloir.

3.

La baronne reproduit devant la glace le signe de la prostituée - EC du
pouvoir4 ENL.

6.

La baronne | I'emporte sur la prostituée - EN2,

7.

La baronne 1 enléve les hommes 4 la prostitude - EN3,

B

Une «envie de femme grosses incite la baronne a faire le signe - ECI ter
du vouloir.

9.

La barcnne propose le signe & 'homme - ENI1, voir . 12

10.

L'homme monte - 2.

11.

La morale présente une objection 4 la baronne - EC2 du vouloir.
12,

La baronne 2 refuse la prostitution 4 I'homme. ENI1, voir u. 9.

13,

La double morale présente une injonction 2 la baronne - EC3 du vouloir.
14.

La baronne couche avec 'homme - EN2+EN3. (La baronne 1 et la
baronne 3 l'emportent sur la baronne 2 et recoivent respectivement le
plaisir et la respectabilité).

15.

L'homme dit qu'il reviendra. La baronne se refuse 2 lui. EC du
vouloir + EN1.

16.

La baronne demande conseil & la marguise - EC du savoir, voir u. 1.

17.
La baronne fera arréter le jeune homme - ENZ.

18,
La baronne obtiendra la respectabilité (et 'homme la perdra) - EN3.

18.
La baronne donnera l'argent au mari- 2,



== — =

e ———

COMMENTAIRE :

1.

A premiére vue, une introduction normale servant a la présentation
d'un récit. Plus tard (cf. unité 16) cette unité ferq partie d'un EC du
savoir: la baronne demandera un conseil & Ia marguise.

2,

EC du vouloir qui se précisera dans les unités 4 et 8. Les unités 2, 4, et 8
montrent combien 'attribution du vouloir est problématique: dans
Le Signe, du moins 3 premitre vue, ¢'est plutdt le contenu du vouloir
(l'axiologie qu'il exprime) que son attribution qui retient l'attention.
Je reviendrai sur l'instabilité du désir. Dans Le Décaméron de Boceace,
I'envie sexuelle d'une femme adultére est clairement exprimée; elle
préexiste comme une partie du vraisemblable du genre, ou un rien suffit
a la provoguer.

Les unités 2, 4, et 8, EC du vouloir, donnent comme causes de ce
vouleir sucessivement une smanies de regarder la gare remuante et
vivante, c'est-a-dire une envie de liberté, et une envie d'imiter la pro-
stituée, elle-méme subdivisée en une envie de manier le signe devant la
glace (unité 4) et une envie d'en essayer l'effet sur les hommes (u. 8),
Le désir sexuel n'est indiqué que par le style haché du réeit de l'abandon
au jeune homme ainsi que par la réponse a la question de la marquise:
«Bt...et... il était joli garcon? -Mais ouis. Jamais lo désir n'est
assumé par la baronne et, dans la derniire séquence, il a disparu. La
baronne qui agira en fonction du contrat exprimeé par ces unités, celui
de la «prostitutions, puis du désir, sera notée la baronne 1.

3.

Déplacement. A comparer avec la fonction «départ> de Propp, fonction
qui se trouve dans bien des contes populaires avant la décision du
héros (et qui, dans ces cas, est précédée par une envie vague, par ex. de
voyager, assez semblable & l'unité 1, envie que Propp n'enregistre pas
comme une fonction, mais probablement comme une motivation ).

4.

EC du vouloir. La prostituée est bien une destinatrice, mais sur le
mode de Timitation. Depuis les recherches de René Girard on sait
le role que joue le désir triangulaire; I'objet ne suffit pas 2 éveiller le
désir, il faut en plus un médiateur (un destinateur). Comme c'est le cas

Y1k, p. 91s.
" Mensonge romantique et vérité romanesgue (Grasset 1961),
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dans ce que Girard appelle la médiation interne, la prostituée média-
trice désire elleeméme l'objet dont elle communique le désir et, toujours
en accord avec les théories de Girard, la communication du vouloir est
suivie dune lutte avec la prostituée médiatrice.

5.

@ Syncrétisme d'un EC du saveir/pouveir et d'un ENI. La prostituée,
aprés avoir communiqué un vouloir, communique aussi un savoir ou
un pouvoir: 'objet «magiques qu'est le signe. La prostituce, déja desti-
natrice, devient ici adjuvante. Mais au moment ou la baronne fait 'essai
du signe devant la glace, la prostituée devient encore une opposante,
un anti-sujet, puisqu'il y a lutte a propos des hommes (voir u, 6 et 7).
On a done une compétition implicite, un ENI, une confrontation entre
la baronne et la prostituée. Je crois qu'il faut soigneusement distinguer
cette lutte de celle qui, dans le conte populaire, peut précéder 'attribu
tion de I'objet magique et qui ne se fait pas au moven de celui-ei.

G,
. EN2. La baronne domine la prostitude: «je le faisais mieux qu'elle,
e beaucoup mieux!s,

7.

EN3. La baronne se voit attribuer un objet-valeur, les hommes qui,
du trottoir de la prostituée, passent sur le sien. Le vraisemblable esi
sauvegardé («Le soleil avait tournés), mais 4 peine: entre le début du
récit et I'abandon au jeune homme, moins d'une heure s'écoule («entre
«guatre heures ... ou guatre heures ¢t demies et la pendule qui sonne
cing heures) et I'essai devant le miroir ne peut pas durer longtemps.
Une analyse faite & partir de la grammaire narrative peut ainsi contri-
buer a4 faire voir que, sous un vraisemblable réaliste, somme toute
suffisant, le récit obéit a ses propres lois.

Ici on pourrait considérer que prend fin une premiére séquence com-

prenant les unités 2 & 7. En effet il v a eu contrat (communication d'un

vouloir), acquisition d'un savoir/pouveir, confrontation, domination, et
. acquisition d'un objet-valeur (I'hommage des hommes). Cette définition
de la séquence en rend possible une autre, plus commune, mais qui n'en
est que le corollaire: une séguence ne présuppose strictement rien
dans la suite du récit (alors qu'elle peut trés bien étre présupposée par
cette suite), Ici le mini-récit achevé consacrerait la victoire de la ba- ,
ronne, celleci l'emportant en expertise du signe de la prostitution sur
la prostituée elle-méme.

La difficulté rencontrée dans la délimitation des séquences tient aussi
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au double emploi que fait la baronne du savoir/pouvoir communique
dans l'unité 5. Le signe sert a4 vaincre la prostituée et a attirer les hom-
mes. Ceci est contraire au conte populaire ol, selon Max Liithi, l'objet
magique ne sert geénéralement quune fois’. Ce syncrétisme n'a rien
d'étonnant: une des caractéristiques de bien des récits modernes est la
faculté qu'a chagque EN de se développer en mini-récit.

8.

EC du vouloir. CF. u. 2 et 4, Ici le vouloir se précise en plus comme volonté
de sortir du jeu tout en v restant: essayer l'effet du signe sur des hommes
réels, On approche de 'axiologie du désir sexuel.

9.

Moiti¢ d'un EN1 dont l'autre moiti¢ se trouve dans l'unité 12. A la
surface stylistique la baronne propose un contrat (dans le sens courant
du terme) & 'homme, mais au niveau de la grammaire narrative de
surface on a la moitié d'une confrontation. La barronne 1 instituge
comme sujet nie la baronne 2 et vice versa (cf. u. 11). Le syncrétisme au
niveau de la grammaire narrative se trouve résolu a la surface stylistique
du texte,

10.

Unité difficile & interpréter en termes de grammaire narrative. On peut
dire qua ce point la dimension ludique disparait définitivement. La
baronne se trouve prise 4 son propre jeu, ce qui prépare la contradie-
tion des deux axiologies fondamentales: celle du désir et celle de
la morale.

1.

EC du vouloir. Ici la baronne receit un vouloir contraire & celui du
jeu/désir. La baronne instituée comme sujet par ce vouloir est notée
la baronne 2. Ce vouloir est présenté comme une prédiction™® si 'hom-
me entre, si elle couche avec lui, elle perdra la respectabilité. Mais
cette prédiction se fait 2 partir du modele social bourgeois des relations
sexuelles (voir plus bas).

12,

L'autre moitié d'un EN1 (voir w.9). Il ¥ a conflit & T'intérieur de la
baronne. Le sujet et 1'anti-sujet sont aussi bien la baronne 1 et 2 que
la baronne et 'homme. On remarguera que 'homme n'est doué d'aucune

" as Enropiische i’olkwnar cherm, p. 3840 (Dalp-Taschenbiicher, Francke Verlag,
Bern und Miinchen, 2. Auflage [960).

8T Toporow, Grammmaire du Décaméron, p. 48 5. (Mouton  1969).
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force propre et que la baronne ne succombe finalement qu'a elle-méme.
Ainsi, si l'on pose la baronne 1 dans la deixis euphorique, la baronne 2
ou le mari deviennent 'anti-sujet.

13.

EC d'un vouloir. Cette unité a également la forme d'une prédiction:
si la baronne ne couche pas avec 'homme (le mari la croira coupable
et) elle perdra la respectabilité. L'axiologie de la morale bourgeoise se
trouve articulée dans la catégorie Etre vs Paraitre: si la baronne est
honnéte, elle paraitra malhonnéte. La baronne institude comme sujet
par ce vouloir est notée la baronne 3.

14.

EN2 et EN3. L'abandon au jeune homme est surdéterminég: le dédsir
el la double morale v incitent conjointement la baronne., La partie
perdante est la baronne 2, représentante de la morale bourgeoise naive.
Il ¥ a deux objets-valeur: le plaisir et la respectabilité, qui sont échangés
contre 'honnéteté de la baronne 2. L'honnéteté de la baronne 2 étant
I"équivalent dans son systeéme de la respectabilité dans celui de la
baronne 3: la respectabilité est le paraitre et le non-étre de "honndletd
(voir plus bas).

[ci on peut dire avec plus de raison qu'aprés 'unité 7 qu'une premidre
ségquence est achevée. Non sealement le réeit aurait pu se terminer ici,
sans rien présupposer de plus, mais nous sommes aussi en présence de
deux axiologies contraires, ainsi que de la catégorie étre vs paraitre.
Une seconde séquence vient pourtant se greffer sur la premiere,

15.

EC du vouloir qui prend la forme d'une prédiction: si 'homme revient,
la barenne perdra sa respectabilité. Des trois baronnes, il n'en reste plus
qu'une. La baronne de la morale a é1¢ abolie par sa défaite et, chose plus
remarguable, le désir sexuel semble avoir disparu apris sa satisfaction
{voir plus bas). La baronne n'est plus le lieu du conflit entre deux actants:
elle n'agit que par le vouloir de la double morale. L'homme revient
donc remplir la fonection d'anti-sujet.

En méme temps cette unité est un EN 1 puisque la baronne et 'hom-
me sont confrontés dans un conflit. Encore un syncrétisme.

16.

EC du saveir. La baronne demande conseil 2 la marquise. Cette unité
se rattache donc & l'unité 1. Le savoir est d'ailleurs savoir d'un pouvoir:
la parole de la baronne sera crue par la police.
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17/18.
EN2 et EN3. Ces deux uniiés comsacrent la victoire de la baronne et
la remise déhnitive de I'objetwvaleur «respectabilités.

19:
Cette unité ajoute du sel a la nouvelle; elle donne une certaine ouverfure
au récit en raison des multiples interprétations possible.

Donner l'argent au mari c'est a Ia fois un moyen de se débarrasser du
dernier vestige de la transgression de la morale, donc une espice
d'épreuve glorifiante, et, sur le mode du paraitre, une activité de la
bonne épouse, donc une dérision envers le mari, une espéce d’agres
sivité qu'on trouve assez souvent chez les femmes bourgeoises de
Maupassant (voir par exemple La Confidence et Sauvée). 11 faut certai-
nement relier cette agressivité au rire fou de la marquise apres le récit de
I'abandon de la baronne. Il se peut aussi que l'agressivité ait quelque
chose & voir avee le désir intermittent. Ainsi chez Boccace, ou le désir
constitue une axiologie stable, le mari n'est en butte & I'agressivité de
la femme que dans une bien moindre mesure, lorsqu'il fait obstacle a
ses amours, ¢t les relations quotidiennes entre mari et femme ne font géné-
ralement pas probléeme,

Une fois les unités déerites dans les termes de la prammaire narrative
de surface, on peut procéder a la description des axiologies sous-jacentes
aux performances narratives. Provisoirement on peut faire abstraction
de la premiére performance, la lutte avec la prostituée, ainsi que du vou-
loir qui l'institue, puisque ce vouloir peut rétrospectivement se¢ ramener
4 l'expression du désir s'ignorant.

La premiére séquence (unités 2 & 14) comprend ainsi d'abort deux
axiologies, celle du désir (qui se précise au cours de la séquence) et
celle de la morale ingénue. Ces axiologies s'expriment a travers les EC
du vouloir et leurs implications. Un troisieme EC du vouloir arrive & con-
cilier les deux axiologies par lintroduction de 'opposition étre vs parai-
tre. Les deux axiologies sont les modéles personnel et social des relations
sexuelles.

Dans le modele social des relations sexuelles (c'est-a-dire la morale) la
baronne fait le parcours gue voici?®:

* Voir Les Jeux des comfraintes sémiofignes, dans Du Sens.
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REELATIONS PERMISES RELATIONS EXCLUES
(Colturs) {Mature)
Relations matrimoniales Relations d'adultére public"”
{(Prescriles) {interdites)
cl A 52
|
|
I
c2 I ¢l
Relations d'adultére Relations non matrimoeniales
secrel
(non interdites) (non prescrites)

L'audultere opére la négation des valeurs prescrites: le pointillé indique
le mouvement qui se serait effectué si, en plus, la baronne avait é1é sur-
prise en flagrant délit. Sur le mode du paraitre, la baronne nie les vela-
tions interdites, pour se situer dans les relations non interdites, Ce mo-
dile fait aussi ressortir la double fonction de l'acte sexuel; d'une part,
négation des relations prescrites effectuée au nom du désir, et d’autre
part négation des relations interdites sur le mode du paraitre, en vertu
de la double morzale.

Une difliculté surgit si I'on veut décrire le modéle personnel des relations
sexuelles. Bien sir, on peut penser que les relations d'adultére sont dési-
rées, mais elles n'arrivent pas 4 constituer un systéme cohérent, compa-
rable & celui du modéle social, et ceci parce que le désir est momentané,
un caprice qui meurt une fois assouvi.

On peut penser que dans un passé antérieur au récit la baronne a eu avec
le mari des relations non craintes - définition du mariage de raison. Puis
il ¥ a en antipathie, elle est passée aux relations craintes {le mari est
qualifi¢ de «joli mufle» par le jeune homme).

Le schéma de la crainte semble prédominant dans le modéle personnel
de la baronne (Sauvée et La Confidence sont plus explicites sur ce point).
Si les relations désirées sont celles de 'adultere, elles le sont probable-
ment par pure projection & partir des relations craintes, L'instabilité
du désir semble confirmer ce point de vue.

" Tk, p. 143, J'al modifié quelque pen le modéle pour spécifier la situation de la
fermmme bourgecise.
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8i méanmoins on stabilise arbitrairement le désir. on obtiendra, en
articulant la morale et le désir dans l'opposition étre vs paraitre, le mo-
dile suivant:

Morale
VERITE

paraitre

SECRET MENSOMGE

non parailre non étre

FAUSSETE
Deir

Les fléches indiquent le mouvement qui se fait au cours de la premicre
séquence, ¢t la nouvelle figure est explicitée au cours de la seconde,
La morale passe de la vérité au mensonge, et le désir - d'abord non
admis - de la fausseté au secret, définition méme de la double morale,

1l faut pourtant remarquer que cette articulation de la morale et du
désir dans la catégorie étre vs paraitre est commune & une grande
partie de la littérature traitant de l'adultére, et il en est de méme pour
le modéle culturel des relations sexuelles qui, au fond, s’y ramene. On
arrive par ces movens a dire trés peu de chose sur 'univers de Maupas-
sant en général, et sur Le Signe en particulier.

L'instabilité du désir - et plus généralement, du vouloir personnel -
parait plus intéressante et permet de classer la baronne dans la longue
série des héros velléitaires du 19° siecle. La force agissante de la baronne
procéde plutét, on 1'a vu, d'une négation du modele social. La transgres-
sion pour la transgression, c'est-d-dire la négation d'un systéme de
valeurs (social) sans systéme contraire bien défini semble s'installer
comme valeur autonome. Sauvée, qui met en scéne la marquise de bon
conseil, raconte comment la marquise trompe son mari avec un ami de
celui-ci, rien que pour se venger de sa jalousie et de l'horreur qu'il
lui inspire physiguement; mais elle ne le fait qu'une fois, car ['ami ne
ressemble que trop au mari.

Une autre caractéristique mérite d'étre relevée: celle de la figuration
des deux actants, sujet et anti-sujet, par un méme acteur, ainsi que
la coincidence du destinateur, de l'adjuvant, et de l'opposant dans la
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figure de la prostituée qui, elle aussi, a le statut d'acteur. On peut pro-
bablement décrire en ces termes le déclin du récit traditionnel a forte
composante ¢événementielle au cours du 197 siécle. Les personnages
{grosso modo les acteurs) coincident de moins en moins avec les actants,
ces derniers se trouvant confrontés au sein du personnage. Dans la me-
sure ol le personnage est moins défini par l'axiologie qu'il représente
que par les axiologies qui s'opposent en lui, la littérature s'ouvre 4 la
profondeur psychologique. Lorsqu'en notre siécle cette tendance est
abandonnée, on voit le récit reprendre ses droits. L'ocuvre de Nathalie
Sarraute, ot les images constituent bien souvent des mini-récits, est
particulierement intéressante a cet égard'. Maupassant est souvent
mentionné comme ['un des derniers conteurs. Il semble qu'un des moyens
de sauvegarder le récit soit de l'axer sur la transgression pure définie
plus haut. Par ce cO1¢ Maupassant appartient bien a son temps, malgré
quelques apparences qui le font souvent assimiler aux conteurs classi-
ques, voire a la tradition de Boccace.

" CE MicHEL OLsER, Nathalie Sarraute, dans Den Moderne Roman { Fraikeig,
rédaction Hans Boll Johansen (Akademisk forlag, Copenhague 19700,
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G. Le Gaufey

L'étude des structures narratives se confond ici avec la description
de la signification, c'est & dire des transformations opérées a l'intérieur
du texte et portant sur des unités de contenu. Il nous faut donc dans
un premier temps dénommer ces unités dans le cadre d'une isotopie
sémiotigue.

On notera d'abord que le FAIRE central (hi¢rarchiquement supérieur)
est un acte sexuel opéré par un SUJET (la Baronne) etdébouchant
sur un OBJET (plaisir sexuel). Signalons cependant tout de suite qu'en,
dépit du vocabulaire employé, il ne s'agit absolument pas d'une approche
psychanalytique du texte, mais bien d'une description sémiotique.

Or ce FAIRE introduit le SUJET dans un systeme de valeurs (de rela-
tions sexuelles) qui remet complétement en question le systéme implicite
sur lequel s'ouvre la nouvelle et qui est le systeme des relations sexuelles
du monde bourgeois,

En nous appuyant sur les carrés logiques élaborés 4 propos des rela-
tions sexuelle dans «Le jeu des contraintes sémiotiquess (RASTIER-
GREIMAS: «Du Sens», p. 135), on pourrait essayer de rendre comple
de ces systémes de la fagon suivante:

1°) le systéme du monde bourgeois que nous appelerons le systéme
culturel {A) et gui correspond & la situation de départ {avant |'émer-
gence de 'élément conflictuel qui est le vouloir instinctif (sexuel) de
la Baronne) inscrit les personnages de la nouvelle dans les relations
sexuelles telles qu'elles sont prondes par la société bourgeoise ol se
meut la Baronne et peut se schématiser comme suit:

relations permises relations exclues
BARONNE |
| | I
relations matrimoniales adultére de la femlmzl
( prescrites) {interdit)
MARI JEUNE HOMME
adu]h'_'n\:: de I_’hummc relations non-matrimonialés
(non-interdit) { non-prescrites)
PROSTITUEE

Dans ce carré (dont le SUJET, 'OPERATEUR, serait la LOI), les qualre
personnages de la nouvelle intéressés au niveau sexuel (Marquise exclue,
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elle est le destinataire du récit enchassé), trouvent naturellement leur
place ;

- la Baronne entretient des relations matrimoniales avec son mari;
- l'adultére lui est sévérement interdit:

- le jeune homme (qui n'est ici que le représentant métonymique d'un
actant «ensemble des célibataires») se dirige vers des relations non-
matrimoniales avec la prostituée:

- la prostituée pourrait entretenir des relations non-interdites au niveau
social avee le mari (ce qui n'est pas manifesté dans cette nouvelle,
mais |'est explicitement dans Sauvée).

8'il est permis d'invoquer ici un élément constant de l'univers roma-
nesque de Maupassant, on peut déja remarquer que les relations matri-
moniales prescrites par le systéme social ne sont le lieu d'aucun plaisir
sexuvel (sinon dans les quelques jours qui suivent le mariage; période
initiatique). Or c'est la seule relation qui soit autorisée & la Baronne
qui est, rappelons le, le sujet syntaxique de 'énoncé. Clest done sans
surprise qu'on voil apparaitre un VOULOIR sexuel refoulé par les con-
traintes sociales,

C'est méme ce VOULOIR qui constitue la Baronne en sujet syntaxique
le récit enchassé (monologue de la Baronne) débute effectivement par
la description de l'apparition de ce VOULOIR (... et voild que je suis
prise d'une envie de femme grosse ., .»).

L'acquisition des modalités qui doivent permettre a la Baronne d’accéder
a4 un FAIRE se poursuit sans surprisc:

- le SAVOIR est fourni par la prostituée qui fait ici figure d’adjuvant;

- le POUVOIR (la Baronne assise 4 une fenétre donnant sur la rue
o1 passent des hommes) est fourni dés le début du récit de la Baronne
mais ne se frouve actualisé que par |'acquisition antérieure du VOULOIR
et du SAVOIR (ce qui pourrait plaider en faveur d'une hiérarchie des
modalités),

Des lors le FAIRE peut intervenir (sous la menace de l'arrivée du mari
qui peut étre prise dans ces conditions pour un adjuvant), dévoilant du
meme coup un nouveau systéme de relations sexuelles que nous appe-
lerons le systéme personnel (B) et qui s'articule sur 'isotopie: «relations
désirées - relations craintess. (C'est & dire «precrites» ou sinterdites»
par le désir qui est alors SUJET au méme titre que la LOI dans la
structure précédente). Si nous reprenons le «modéle des valeurs indi-
viduelles» présenté dans Les Jeux des contraintes sémtiotigues, nous
avons
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relations admises relations exclues
= T, — 1
relations sexupelles deésirdes relations sexuelles craintes
(prescrites) {interdites)
3 1 g | = 1y : e R P
relations sexuelles non-craintes relations sex: non-désirées
(non-nterdites) (non-preseriles)

La relation entre la Baronne et le jeune homme est désirée (et done
prescrite en (B)), tandis que la relation avec le mari devienl non-désirée,
¢'est & dire non-prescrite.

Si l'on couple les deux carréds, les relations sexuelles de la Baronne
s'éerivant alors:

i. (A) 4 pr. (B);pr. (A)+pr. (B)
Jeune homme Mari

Nous avons donc affaire 4 un conflit de contraires et un conflit de
contradictoires, mais pour ¢n rester an simple niveau des déixis, nous
avons une inversion simple:

- une relation permise en (A) est exclue en (B):
- une relation exclue en (A) est admise en (B)

On comprend ainsi l'opération effectuée au niveau de 1'économie du
recit par ce FAIRE: il s'agit de faire apparaitre un conflit, ¢'est a dire
de rendre présent (au niveau de la grammaire narrative de surface)
deux systémes contradictoires (antinomiques) dans le méme espace
actantiel.

On peut alors envisager plusieurs possibilités d'un strict point de vue
logique :

- ou bien un systéme est affirmé aux dépens de ['autre (ce qui veut
dire au niveau de la manifestation: soit que la Baronne va opter pour
le mouvel ordre sexuel gqu'elle vient de découvrir, mais elle se met
hors-la-loi du point de vue bourgeois (cf. I'héroine romantiquel);

- soit elle réintégre l'ordre bourgecis en niant son systéme personnel
(comme la présidente de Tourvel reste a l'intérieur du code de I'honneur
en déniant absolument sa passion pour Valmont).
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- ou bien le SUJET va maintenir les deux systémes en présence sans
vouloir (ou pouveir) en sacrifier un (ce qui signale bien un conflit fort),
mais comme ils sont antinomiques, il va falloir que la Baronne opere
une transformation pour atténuer le conflit,

Cette issue est la seule manifestée dans le récit, l'adjuvant de cette
opéralion é¢tant alors la Marguise qui détient le savoir social comme la
prostitude détenait le savoir sexuel.

b

C'est dans ce reglement du conflit que l'on voit apparaitre les nouvelles
modalités de 'ETRE et du PARAITRE. La Baronne va en effét dénier
socialement son aventure (done nier le PARAITRE de son systeme sexuel)
pour regagner la respectabilité bourgeoise (affirmation du PARAITRE
du systéme (A)). Mais la petite aventure a eu d'autres conséquences:

- le systeme culturel (A) s'est effondré au point de vue de I'ETRE,
mais son PARAITRE étant maintenu, il se trouve ainsi relégué de la
VERITE (situation initiale) au MENSONGE (situation finale);

- au contraire le systeme personnel (B) (qui n'est jamais dénié quant
i son ETRE dans la nouvelle), condamné 4 ne pas PARAITRE, se place
alors au lieu du MYSTERE (ou du SECRET), ¢t non a celul de l'ERREUR
comme voulail le faire croire le systéme culturel (A).

3

Il semble alors que la transformation essentielle du récit puisse se
traduire par cette rotation de 90° dans le carré qui suit:

VRAI
(AI)

ETRE PARAITRE

SECRET (B2) MENSONGE (A2)

NON-FARAITRE NON-ETRE

FAUX
(BI)

“ Nous partirions alors d'une situation initiale oit un seul terme est
donné comme VRAI & la Baronne (systéme culturel (A)); puis la Baronne,
poussée par un VOULOIR instinctuel gui ne trouve pas & s'exprimer
dans (A}, fait la découverte de (B). On notera au passage - dans une
isolopie plus strictement psychanalytique - gue la Baronne passe du
méme coup du statut d'objet sexuel qu'elle a dans (A) & celui de sujet
sexuel (sujet du plaisir) qu'elle atteint dans (B).
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Mais elle se meut alors dans deux systémes contradictoires ot d'une
part elle ne peut nier ses forces instinctuelles et on d'autre part elle
ne peut rejeter son statut social. Ces contraintes imposées a la Baronne
en tant gue personnage sont a intégrer dans l'univers personnel de
Maupassant, et notament dans la vision qu'il a du statut de la fernme
bourgeoise, incapable d'opter franchement pour un systéme et con-
damnée dés lors a 'hypocrisie, si du moins elle entend s’assumer comme
femme (d'ou le fait que les evraies femmes», dans tous les romans de
Maupassant ont (ou ont eu) des relations extra-maritales, c'est 4 dire
du plaisir, veir la Marguise dormant de l'sheureux et profond sommeil
diss divorcéess ).

Ainsi décrite, la nouvelle présenterait '«assomptions de la Baronne
vers son statut de SUJET du plaisir (qui lui est socialement dénié) et ce,
a lintérieur du monde culturel bourgeois. De simple élément de la
hourgeoisie, elle devient femme, ce qui est assurément une promotion
dans 'univers de Maupassant. Cette transformation narrative consiste
A faire cohabiter dans la méme unité actantielle deux systémes contra-
dictoires désormais régis par les modalités de I'ETRE ¢ du PARAITRE
(et des lors compatibles). On retiendra que le personnel se trouve
du coté de 'ETRE (ce qui se moralise comme étant le BIEN), alors
que le culturel bourgeois est comdamné au seul PARAITRE (ce qui est
toujours connoté au niveau moral comme MAL).




Colette Prudi

Cette nouvelle peut étre dite énigmatique au sens propre du terme, On
peut le dire, en effet, en recourant au code herméneutique,

Le code herméneutique

1er herméneutame: lo titre

Le signe est-il une apparence dont il faut saisir 1'étre, une machine
dont il faut apprendre le fonctionnement? Se réduit-il au geste signi-
licatif et efficace de la prostituée? Ou faut-il par dela le léxéme découvrir
dans le texte d'autres signes qui ne s'avoueraient pas comme signes?
2déme herménoutime

L'euphorie accompagnant le statut de «divorcées,

Iéme herménoutdéme

Les larmes de la baronne.

Ces trois herméneutémes posés dans le récit enchassant vont-ils trouver
leur solution dans le récit enchassé?

Solution des énigmes

Le signe le plus évident dans le récit est le mantge de la prostitude ;
uné apparence signifiante et eflicace.

L'euphorie qui accompagne louverture de la fenétre peut expliquer
celle qui accompagne le divorce: «divorces, sfenétre ouveries sont les
images d'une liberté sexuelle révée. «. .. puisque tu es divoreée. Main-
tenant tu peux choisirs.

Par contre, les larmes de la baronne s'expliqueraient par 'appartenance

a une culture qui viendrait contredire réellement la libert¢ du réve,
opposer la peur au désir.

D'autres signes de cette opposition peuvent alors nous apparaitre tex-
tuellement : le mauve, rouge que le bleu refroidit, gue le blanc purifie,
serait le signe du sérieux culturel, tandis que le «rouge» signalerait
le désir.

Nous avons donc des réponses aux trois énigmes posées par le début
du récit enchissant, mais la fin du récit pose d'autres énigmes dont
l'auteur laisse le déchiffrement a la sagacité du lecteur,

4 déme herméneutéme: le «rire= de la marquise

Ce rire est symétrigue des larmes de la baronne. Si nous avons interprété
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les larmes comme signe de culture, le rire pourrait bien signaler la
transgression, l'appartenance au monde du désir, hypothése que vien-
nent confirmer les paroles de la marquise.

5ame herméneutéme: probléme du =vraisemblables

La baronne pourra-t-elle étre crue par le commissaire et son mari? «Une
femme du monde irréprochables est une femme. Quel signe l'emportera
dans un esprit masculin? Laargent, faril transformé en cadeau, ne
sera-t-il pas un signe inquiétant que le mari s'appliquera a déchiffrer?
La structure syntaxigue est clleméme enigmatique.

La Structure Syntaxique

Le récit comporte un récit enchissant et un récit enchisse,

Si nous le considérons selon l'axe de la temporalité, nous remarque-
rons que le récit enchassé est un récit rétrospectif se référant & un
«avant» non manifesté tandis que le récit enchiissant se présente comme
contemporain de l'écriture, tout en posant les jalons d'un récit pro-
spectif non manifesté.

MNous ecrirons:

(Avant 1) + Avant 2 + Aprés | + (Aprés 2), éerivant entre parenthéses
le non-manifesté,

Si nous doublons cette structure temporelle d'une structure logique,
nous écrirons:

Aprés 1 => Avant2 => (Avant 1), réservant le cas {(Apres 2) que
nous considérons comme «possibles dans la terminologie de Brémond.
L'avant du récit (Avant 1]

Cet «avant» du récit est supposé fonctionner selon le carré sémiotique
sujvant:

>

Relations mairimoniales s Relations exclues
{ Prescrites) {Interdites)
Relations normales Relations non malri-
maoniales du mari
(non-interdites) {non-prescrites}
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Toutes les relations non-matrimoniales de la femme semblent poser
un probleme dans le systéme de la culture traditionnelle: lorsquelles
se cachent, elles peuvent étre considérées comme non-prescrites, mais
lorsqu'elles font scandale, elles semblent bien basculer du coté de
'interdit.

Toujours est-il que dans cet avant du récit, la baronne semblait vivre
dans un systéme non conflictuel: le mauve s'adjoint le qualificatif de
«joli» tandis que la femme en rouge est qualifiée de «vilaines.

La siructure actantielle conservatrice suivante est sousentendue:
Destinateur: Culture francaise traditionnelle.

Destinataire: Société francaise.

Sujel: Femme maricée.

Objet: Fidéliteé.

Adjuvant : Respectabilité,

Opposant: Désir.

Transformation (Avant 2)

A la prohibition du contrat antérieur va se substituer son contraire,
la aviclations.

La structure actantielle se trouvera étre la suivante;

Destinateur: Désir (ou métaphoriquement: Culture Vénale) avec pour
acteur figuratif la prostitude,

Destinataire: la baronne.
Sujet: La baronne.
Objet : Les hommes.
Adjuvant: Le signe.
Opposant: Respectabilité.

On notera qu'a 'inverse de ce qu'affirment 2 la fois T'odorov et Brémond,
I'adjectif a dans le texte de Maupassant une valeur syntaxique. Tant
que l'opposant 'emporte sur l'adjuvant, la prostituée est qualifide de
avilaine»., Lorsquun conflit dont l'issue est plus douteuse se déclare,
I'antithése «amusants / sterribles vient le souligner. Lorsque le désir
domine, les hommes deviennent «gentilss. Verbes, adjectifs, images
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concourront tous, si ce n'est ézalement, a notre découpage en sequences.
Elle pourrait étre considérée comme un récit complet.

1 ére séquence manifestée,

Epreuve qualifiante: La baronne apprend le signe.

Epreuve principale: Culture / Désir.

Epreuve glorifiante: Le signe est eflicace.

Si nous nous référons au schéma de Brémond, nous dirons que l'amé-

lioration est obtenue: la baronne, suiet du désir, a obtenu l'objet de
son désir,

Le récit ne peut continuer que parce quun facteur de «dégradations,
la culture, dominé dans ce premier récit a encore la possibilité ile
devenir dominant.

De quelle manitre?

L'action de la baronne est signalée dans le texte comme élant une
imitation. Malgré le passage devant le miroir, aucune identification
ne s'est produite. La baronne est demeurée sur le mode du paraitre,
Elle n'a pas accédé i I'étre.

2 éme sequenco,

C'est 'ouveriure vers une 2éme séguence.

Le conflit antéricur entre «désirs et «loi» s’y redouble.

Le signe a fait signe mais se voudrait signe vide, smondain», Qr, ¢n
faisant signe, la baronne est entrée dans un sous-code, celui de la cul-
ture vénale. Ce souscode n'est pas interdit par le code traditionnel mais
I"investit d’autres contenus et comporte d'autres regles,

Il fonctionne selon le carré sémiotique suivant:

Acheté Vole _
{Prescrit) (Interdit)

D s~

i

H 1

' i

I I

' I

) >
<{------- e it

MNon-volé Nun-ﬂchcté‘
{Non-interdit) {Non-prescrit }
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I Aucun conflit ne se produirait si la baronne acceptait d'adhérer a son
| v ’ - - "
sparaitres present en obéissant au nouveau code, code de réciprocité
de l'achat et de la vente: ce qu'on a acheté, il est prescrit de le prendre;
ce quon a vendu, il est prescrit de le donner. Or, la baronne rompt
ce nouveau contrat, en regressant vers le contrat antérieur,
Jéme séquence.
e
Le conflit du désir et de la loi va se manifester dans le texte par des
acteurs anthropomorphes.
La réaction du jeune homme a la sviolations de la baronne provoque
une permutation des actants.
Dans la perspective du jeune homme, la structure actantielle devient
la suivante:
Destinateur: Culture Vénale.
Destinataire: Jeune homme.
Suvjet: Jeune homme.
A Objet: Ce gui a été acheté (la femme),
Adjuvant: L'argent.
Opposant: Le statut de I'objet: «respectables.
L'épreuve qualifiante du jeune homme est sous-entendue (I'acquisition de
l'argent).
L'épreuve principale est manifestée: conflit avec la respectabilité de
la femme,
L'épreuve est pour lui positive: il posséde ce qu'il a payé, ce qu'il
désirait, transformant l'opposant en adjuvant.
Si nous structurons le récit par rapport & la baronne, parlerons-nous
d'samélioration»?
A l'intérieur de la culture vénale, elle a platdt subi une dégradation: ne
| pouvant s'assumer comme vendeuse, elle devenue marchandise.
< Traitre & la culture traditionnelle, elle est la proie d'un conflit fort
(entre contraires):
r
pr (A)+i(B), A représentant la nature et B la culture.
Comment le conflit va-t-il- se résoudre?
Etant donné que les deux contraires sont inconciliables, la solution
ne peut se trouver que dans la dissimulation de la transgression. La fin
B
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du récit enchassant va proposer les moyvens qui permettraient la

réintégration.

' Pour que la dissimulation réussisse, il faut éliminer deux opposants:
le jeune homme qui peut dire vrai, 'argent, signe de la Faute.
L'anti-sujet herméneute serait le mari.
L'adjuvant de cette dissimulation est la marquise. Nous avons i
I'épreuve qualifiante.
L'épreuve principale et l'épreuve triomphante étant au futur, le pro-
cessus de conviction nous est dissimulé. Nous n'avons que des pro-
cédés. La nouvelle se termine donc sur une alternative: la baronne
parviendra-t-elle a tromper ou sera-t<¢lle punie? Si nous nous metions
dans la perspective optimiste de la marquise, la baronne trompera. Si
nous essayons de juger en recourant a la catégorie de la vraisemblance,
rien n'est moins sdr.

. Ce que nous pouvons dire, c'est que la baronne n'a pas changé de code:

elle vise une réintégration.

N'y a-tdil donc eu aucune transformation?

Nous pouvons en discerner une en tentant de situer le parcours de la

" baronne sur le grand axe sémantique de l'étre et du paraitre.
Dans l'savant» du récit, on peut admetire que la baronne étail ce
qu'elle paraissait, que son étre se réduisait & un paraitre.
Faisant le signe, elle parait ce qu'elle n'est pas: elle simule.
Ayant cédé au désir, il lui faudra tenter de simuler ce qu'elle n'est
plus, dissimuler ce qu'elle est devenue.

Le recours a la rhétorique

Le jeu de simulation - dissimulation se retrouve au niveau rhétorique
dans l'ironie du sdestinateurs.

| Nous en rencontrons plusicurs tvpes:

Une ironie on le destinateur s'inscrit pour ainsi dire dans le roman.
L'auteur serail le porte-parole des hommes, réduisant la femme a4 un
«paraitres esthétique: «ces jolies larmes claires qui rendent plus char-
mantes les femmes», voyant dans ce qu'elles appellent le «coeurs une
image du sexe. Celte ironie se trouverait dramatisée dans le compor-
tement du jeune homme. Il s'agirait d'une vision «avecs: la femme est
4 la fois vide et menteuse,
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Une ironie métaphorique transformant l'homme d'abord en «chiens
a l'intérieur d'une culture qui refuse d'admettre le sexe, puis en «goujorn»
dans la réverie d'une femme qui momentanément croil pouvoir devenir
spécheurs, «araignéer, c'est-a-dire sujet dans une structure de désir.

Une ironie actantielle: la régression rapide de la femme vers le statut
de l'objel, la peur, opposant culturel du désir jouant le méme roéle
syntaxique que lui, 'argent signe du sexe transformé en signe d'appar-
tenance a la loi.

Enfin une ironie oit 'auteur semble bien ne se confondre aver aucun
destinateur inscrit dans le roman, une ironie qui serait la forme rhéto-
rique d'une sorte de «libertés (hypothése que viendrait confirmer les
connotations euphoriques du edivorces et de la fenétre ouverte),

Ainsi, le destinateur-lecteur serait promu & une sorte de supériorité par
rapport @ chacun des héros, par rapport au trompeur parce qu'il ment,
par rapport au trompé parce qu'il est dans U'erreur, par rapport a l'ideo-
logie régnante qui condamne la femme au mensonge. Dune certaine
manitére, il serait le seul & avoir changé le code grice au discours dis-
crétement conatif chez "auteur.

Notons cependant que cette signification demeure mystérieuse.

Nous voyons donc que la syntaxe n'est pas démentie par le recours
au code, qu'elle fonctionne seulement i plusieurs niveaux stmantiques
et que les codes, bien loin de dessiner des significations paralléles,
convergent dans la production d'une cohérence. Ni la rhétorique n'est
un pur ornement ni la syntaxe un schéma vide de sens,
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