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Dessins des Indiens Tchikao,
Yanomami et Piaroa

document de travail

Dans ce travail il sera guestion de dessins el de peintures Tchikao,
Yanomami et Piaroa, rapporiés par M. Menget, J. Lizol et I Monod.
Nous n'envisagerons gu'un des problemes qu'ils posent: celui de l'orga-
nisation des directions et de lorientation de lespace symbolique. En
effet, la disposition des formes el des éléments sur les feuilles de papier
(fournics par les ethnologucs) défie nos habitudes optiques. Les rapports
entre les quatre directions effectives de ces feuilles (Nord, Sud, Est,
Ouest) et les trois directions dites symbeligues (haut, bas et profondenr)
semblent s'organiser autrement que pour nous. Certains de ces dessins
nous paraissent enlitrement chaotigues; la verticalité n'esl pas respeclée,
il n'v a pas de direction dominante. Nous nous sommes posés la question
de savoir dans quelle mesure leur fagon de conceptualiser espace et
les directions de l'espace n'influait pas partiellement sur les dispositions
respectives des contrastes fondamentaux qui déterminent la construction
de leur espace projectif,

Nous avons essavé d'expliciter et de déerire ces principes el de souligner
sinon des rogles, au moins guelques régularités, De plus, une trés ra-
pide prospection comparalive dans des cultures différentes nous a mon-
tré que nous pouvions observer des phénoménes semblables dans quel-
ques ensembles de gravures rupestres (Egypte pre-dynastique, Sahara,
Sud marocain). A la fin de ce travail nous disculerons quelques hypo-
theses émises au sujel de dessins dits abstraits des Yanomami (70%
des dessins rapportés).

Ces trois ethnologues ont réussi chacun & obtenir des populations vi-
sitées qu'elles produisent un grand nombre de dessins. Ainsi, les Tchi-
kao ont réalisé 700 dessing, les ¥anomami plus de 300, et les Piaroa une
centaine. Les dessinateurs improvisés ont pris un vil intérét & cette sor-
te dexpérience ethnologique. Tls éraient, dans chague population, assez
nombreux & participer 4 cette activité pour gue |'échantillonage de des-
sing produils ne puisse ére considéré comme 'expression d'mdividus



exceptionnels: une quinzaine de Tehikao, onze Yanomami et six Plaroa.

La production de tels dessins, el en telle quantiteé, n'est évidemment
pas la régle: elle dépend & la fois du «talents de l'ethnologue, comme
des dispositions des hotes; el ces dispositions sonl déterminces par
des causes qui nous sont, pour la plupart, inconnues, mais ol inter-
viennent la culture de l'ethnie, sa situation vis-ievis du monde blanc
et tout simplement I'étal d'esprit des individus & tel moment particulier.
Bicn entendu, dans certains cas, cette aspontanéité provoguées ne se
manifeste pas; ainsi, M.me Hélene Clastres qui a tentd dlinviter les Gua-
yaki de Paraguay a dessiner, ne réussit i obtenir que des réponses
stéréotypées : des sortes de gribouillis, dont les Indiens afhirmaient in-
variablement qu'ils représentaient la forél, Les Guayaki apparemment
n'arrivaient pas a imaginer des formes & projecter sur la feuille, mais
par contre imitalent avec plus ou moins d'adresse, les zobjets blancss
que dessinait l'ethnologue devant eux {ciseaux el couteau). On pour-
rait tenter dexpliguer ces [aits par la situation des Guavaki: on con-
sidére cette population comme une branche séparée des Toupi Guaranis
il v a plusieurs siecles. 1l ¥ a parenté linguistique, mais ils ont aban-
donné l'agriculture, sont devenus chasseurs-cueuilleurs et n'ont conservé
que des versions (rés fragmentaires et tronquées des mythes, Les Gua-
vaki ont été et sont encore I'objet d'un génocide systémalique de la
part des Paraguayens (il se peul que subsistent encore quelques dizaines
d'individus), Tl est probable que tout ceci a limilé, sinon paralvseé, au-
jourd’hui leur créativité. Mais revenons - ¢n aux dessins de ces trois
ethnies. 11 faut garder & 'esprit que les conditions de cette activité plas-
tigue sont imposées par l'ethnologue b que la réponse esl dans une
certaine mesure prédeterminée: la feuille a dessiner est rectangulaire
et non pas ronde, elle offre une surface blanche, les tons viennent de
crayons de couleur ou crayons feutre et non par exemple de I'aquarelle
(les couleurs proposées par l'ethnologue peuvent étre dénommées dans
les Jangues de ces ethnies mais n'avaient jamais été utilisées dans leurs
activités plastiques traditionnelles, s on firvent malgré cela un nsage
(res libre el témoignant o une arande mailrise).

Avant lanalyse des dessins il nous semble encore indispensable de dé-
crive, d'une fagon succincte au maoins, le conlexte socio-culturel de ces
groupes ethniques dapres les données fournies par les ethnologues.
Les Tchikao (étudiés par M. et M.me Menget} sont un peuple sans
éeriture, ils ne possédent comme activité plastique quun répertoire
limité et hautement codifié de peintures [aciales et corporelles, dans
lequel apparaissent quelques motifs abstraits svmbolisant en général
des animaux, oiseauwx au plumage bigarré, serpents dieau, poissons. s
utilisent traditionnallernent quatre couleurs: noir, blanc, rouge et violet.
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Par contre, leur musique est complexe tanl par la variélé instrumentale
et vocale, que par la prédominance de lalternance et du rythme sur
la mélodie. Musique, peinture corporelle, artisanal {coiffure, tissage)
sont essentiellemient intéards au cérdmonial. Au fur et & mesure des
contacts et des relations noudes, les ethnologues ont mis & la disposition
des enfants d'abord, puis des adultes, tous de sexe mascalin (les Femmes
s'y élant loujours retusées) des crayons de couleur et du papier. lls ont
acceplé de déerire ce qu'ils avaient dessiné. 1ls ont réagi d'abord avec
un peu de surprise, puis v onl pris un gont trés vil, Les enfanis re
gardaien! les premiers les dessins des aulres el s'encourageaient mu-
tuellement. Il ¥ a eu, pendant le séjour des ethnologues, des périodes
d'enthousiasme et de srande productivité, el dautres ot la demande de
malériel & dessin était nulle. Les enfants, puis les adolescents, et enfin
les adultes dessinaient, avec application et rapidité, par terre, appuyant
leurs fewilles sur de wvieux cartons. Les Tchikao (56 Indiens, toul ce
qui reste de leur ethnie) vivent depuis 1967 au Parc National du Xingu,
conlluent droit de 'Amazone. Auparavant ils attaquaient les villages
des tribus qui habitaieni ce parc national (Aveti, Nahukwa, ete.). s
enlevaient des petites files pour les épouser, volaient des outils et des
grandes cuves de céramique. Leur nombre ne dépassail pas 150 person-
nes. Depuis 1960 ils ont perdu les deux-tiers de leur effectil 4 la suite
de raids de vengeance des tribus du Xingu, équipées en armes a feu,
el de Uirruption des maladies & virus, apportées par des aventuriers
blancs. Les réres Villa-Boas ont réussi a les faire venir dans la réserve,
el & les faire entrer dans le jeu complexe d'échanges qui régit les so-
ciétés Haut-Xingu. Ils ont repris leurs activités traditionnelles : chasse,
un peuw de péche, la culture du manioc, du mais ¢l des haricots, Leor
langue appartient a la Famille Karilb,

Yanomami (étudics par M. Lizot), Leur lerritoire cst situé de part
et davtre de la Sierra de Parina gui sépare le Brésil du Vénd-
zuela, et aux alentours des sources de I'Orenogue, sur une superfi-
cie de guelgques 40000 km', Avec FO00-8000 habitants, cette ethnic
[orme l'une des derniéres grandes civilisation lorestieres de I'"Amé-
rigue du Sud. Longtemps p]'t:-sl;:r"_-.-'é[: du  contact permandcnl  avec
les blancs, son mode de vie est encore trés peu affectd par laction
des groupes missionaires. Les communautés, composées de 80 &
100 personnes, habitent de grand auvents circulaires gui consti-
tuent des résidences semi-permanentes, Clest & proximité de ces habi-
tations qu'ils pratiqguent agriculture sur brilis, Bananes, tubercules,
mais, canne & sucre, coton el tabac sont les principaux produits de
leurs jardins. La forét fournit des fibres pour le tissage, du bois, des
lianes et des lenilles. Hlors du travail collectil la communanté se scinde
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en deux ou trois unités [ondées sur les relations de parenté, gui noma-
disent & travers la forét 4 la poursuite du gibier, pratiguent la péche
et la cueillette des Fruits sauvages. Trois heures de travail guotidien
sulfisent & la satisfaction des besoins materiels, le reste du temps est
consacreé i la vie sociale («Premiére socicéte d'abondances, Sahlins), Liin-
roduction récente de quelgques produits manufactures (haches, couteaux,
ete.) par intermédiaire des échanges inler-groupes a pu réduire le temps
du iravail nécessaire & l'accomplissement des travaux les plus haras-
sanls: essartage, conslruction des habitations, dépegage du gros gibier.
s n'utilisent traditionnellement que trois couleurs: le noir (génipa), le
rouge (roucou, plante cultivée) et le violet. Les colorants servent a la
décoration des vanneries (hottes et corbeilles) et aux peintures corpo-
relles. Les motifs sont simples, composés de lignes droites ou sinusoi-
dales, de points ou de cercles, et parfois de surfaces, Les dessins sonl
Focuvre d'enfants de 12 4 18 ans. Deux formes instaurent Vespace social:
le cercle — clest la forme de lauvent, du village habité parfois par
plusicurs segmenls de lignages. Chacun dentre eux en occupe une par
tie. Allids el consanguins sonl sépards, Pemplacement des fréres de la
méme mére sont contigus; le triangle — trois hommes et le feu gu'on
Allume au milieu, cest aussi la forme dabris dans la forél, On
soulignera par ailleurs gque les catépories de la hauleur se conslruisent
pour eux en utilisant des rélérents hétérogénes: le zénith et certaines
autres positions médianes du soleil, puis (méme pour parler de la
hauteur de Varbre) l'amont et l'aval peuvent désigner respectivement
I'Est et 'Ouest.

_ les Piarca, au nombre de 4000, habitent le Véndguela sur
le confluant d'Orénogue Sipapo. Un milier est retranché dans les
montagnes et refuse tout conlacl avec les blancs, La moitié des
autres est groupée autour des missions et les restanis onlt avec
les blancs des contacts sporadigues. Ils pratiquent l'agriculture sur
briilis (manioc amer, palales, ignams); la cueillette, la chasse et surtoul
la péche [uurnissent des ressources abondantes. Tls habitent des grandes
maisons collectives pendant la plus srande partie de année ou sonl
aroupées plusicurs familles indépendantes, mais aussi des unites matri-
moniales: des allids ou beaux-freres, ou gendres et beaux-parents,

Une maisonnée n'est jamais isolée, cesl une unité faisant partie dun
groupe lerritorial (de 5 4 15 maisons). Aucune maisonnée ne dure plus
que 5 ans, la composition des groupes territoriaux change constamment.
Penidant la saison des pluies ont lieu des grands rassemblements, au
cours desquels on représente dramatiquement la repartition rituelle des
travaux entre les sexes, on féte et remeémore I'alliance avec les amimaux
et on initie les jeunes au secrel des masques {en revelant leur fabrication).
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Le but de Vactivité religieuse est d'empécher la transmission des mala-
dies et de la mort. On v parvient au moyen d'hallucinogenes (le ayopos),
qui permettent d'entrer en contact avee les ancélres qui apprennent des
chants empéchant la contagion. Un autre hallucinogéne, plus fort, «jahés,
rend possible la lutte contre la mort.

Les Piaroa utilisent traditionnellement 3 couleurs: le noir (charbon), le
rouge {roucou) et le blanc (la crave). Sur le plan varbal lear langue
connail comme couleurs pures (sans support): le noir, le blang, le
jaune, le rouge, le bleu et le verl.

L'Est c'est le haut, 'Ouest c'est le bas,

1l est peut-étre non inutile d'ajouter qu'ils classifient les animaux selon
leur habital: ceux de la Forél, ceux de la savane (sans arbres) et ceux
de l'eau (en surface et en profondeur) A lVexception de 2 dindividus
(dont I'un était 4 la mission et I'aulre & Caracas) il n'y a que les fem-
mes et les fillettes qui ont acceplé de dessimer.

Ces informations données, nous passerons a l'analyse proprement dite
de nos dessins — les figures qu'ils mettent en oeuvre déhent nos ha-
bitudes perceplives par leur disposition ¢l leur orientation. 11 n'y a pas
de direction dominante dans l'espace symboligue gue les Indiens con-
struisent sur les feuilles de papier; direction gui imposerait un coefhcient
d'orientation commun et minimal pour tlous les éléments qui se Lrou-
vent dans les limites de la surface. Or chez nous, cette orientation existe
dans la trées grande majorité des cas, méme chez les jeunes enfants qui
débutent dans la figuration. Le haul et le loin qui correspondent dans
notre comvention aw haut de la surface peinle (au bord de la feuille du
papier, qui est le plus eloigné par rapporl a nous) el gui imposent &
toutes les ligures représentées une contrainte de verticalité, ne se mani-
feste pas chez eux. Souvent c'est plutdt Uinverse: ce qui devrait étre
d'une facon évidente plus prés se retrouve pour eux dans le haut de la
feuille et ce qui devrait étre loin pour nous, vers le bas, Quant a la
hauteur, il ¥ en a plusicurs; chacune n'est commune qu'a un groupe
restreint de figures, Ces distributions et orientations, chaotiques pour
notre point de vue, sont dues peut-éire au role trés diflérent que les
Indiens attribuent a la figuration et qui expliquerait leur indifférence a
ce qui nous parait important. Nous pourrions formuler alors I'hypothése
gu'ils utilisent d'aulres paramétres pour organiser une surface peuplic
de formes, vue aulrement que nous. Nous avans proposé une interpreé
tation qui pourrait expliquer partiellement les [aits observés el qui a
paru plausible aux ethnologues qui onl véeu avee ces populations). Elle
est assez simple mais elle pose quelgues problemes et il en résulte
quelques conséquences. La voici. Ces trois ethnies ne dénomment dans
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leur langue que deux peoinl cardinaux, ¢'est-a-dire deux directions per-
tinentes, explicitées au plus haut niveau d'abstraction. Lls connaissent,
hien sdr, admirablement bien leoar terroir et ils ont une multitude de
points de repére éeologique, mais il n'y a que deux orientations, pour
ainsi dire absolues. Comme conséquence il leur est impossible d'orien-
ter d'une Facon décidée, valable dans tous les cas, une surface abstraile
quils doivent construire en tanlt que dimension symbaoligue, relalée
aux aulres dimensions svmboliques et @ «l'espace empiriques. Dans
chaque cas les solutions peuvent éire différentes, Avant d'aborder les
autres particularités de leur production picturale, nous avons essayd
de veir un peu plus clair dans cette question de points cardinaux. Nous
avons lail une enquéte sur ce probléme pour un certain nombre dautres
groupes humains, Ce que nous avons appris pourrait faciliter la com
préhension de certains aspects des convenlions stylistigques existantes
chez les Indiens. Comme toul le monde, nous étions plutét obnubilés
par une esurabondances de points cardinaux el par leur «sursignifica-
tione, De véritables ordonnateurs d'univers qui s'adjoignaient des Ctres
et des qualités, le temps ¢t l'espace (comme chez les Chinois, Aztéques,
Indiens Pueblo ou dans le monde antigue, ete.). Nous ne voulons pas
dire que leur role est moins imporiant ici, mais ils sont parlois moins
nombreux, el pas toujours la ol on avait habitude de les trouver.

Ces données sont fragmentaires, mais elles montrent ncanmoins gu'on
peut conceptualiser l'espace a partir de criteres diffiérents, et gue dans
une seule el méme sociélé plusicurs niveaux et dillérents modes de
coneeplualisation peuvent coexister. Ainsi, les Gilbertais ont quatre
points cardinaux comme neus, mais PEst est le haut et 1'Ouest est le
bas. Chez les Mandjas qui habitent & la Frontiere de I'Oubangui et du
Cameroun, il ¥ a aussi quatre points cardinaux: UEst, I'Ouest, le Zénith
el la terre apposée au Zénith, Les Arunta d'Australie onl huit points
cardinaux et les Dorse o 'Ethiopie (agriculteurs gqui vont sur la cote pour
faire le commerce) n'en ont que deux: I'Esl el I'Ouest. Les Fataleka de
Malaita ont quatre points, le haut cest le Sud, Les Are Are de la méme
ile n'en ont gue trois. L'ile est orientée du Nord-Ouest vers le Sud-Fst
et le répime des vents de méme. Le Nord est en bas, le Sud en haut,
la trojsieme cest la direction perpendiculaire qui leur est opposée el
qui signifie sau niveaus. 1l n'est peut-ttre pas sans intérdl de dire qu'ils
projettent dans U'espace les générations successives autrement gue nous:
en disanl mes descendants ils indiquent ce qu'il ¥ a derriere leur dos,
les ascendants sont devant eux.

es Eskimo ont deux directions: Nord et Sud, plus un principe: «on
dessine loujours le dos a la mers. D'aprés Saladin d'Anglure, chaque
Eskimo il sans difficulté dans une glace. Leur perception, ou plutot
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leur esprit est si sophistiqué qu'ils jouent avee les cartes de leurs ad-
Versaires.

Chez les Mundang du Tehad, il ¥ a deux directions au niveau cosmique:
le Levant et le Couchant, ¢t deux autres qui sont importantes au ni-
veau politique, social ¢l en partie au niveau ritucl. Elles correspondent
au mythe fondateur de la royaulé et au mouvement dexpansion de cette
population (qui était en réalité du Nord au Sud-Est), Dans le palais
royal 'ouverture du Nord (direction néfaste) est discrote, cachee et in-
forme. Bt cfest par i qu'on sort le cadavre du roi. Clest ici que loge
la seule épouse prétresse et c'est ici que les esclaves tuent les bétes
et versent le sang. Le Nord c'est le haut 4 l'opposé ¢'est l'eau. Il v a
encore une deuxigme théorie qui valorise ces deux directions: le Nord
c'est le venl desséchant qui améne les maladies, le Sud c'est le vent de
'eau,

Nous voyvons done gue la fagon d'ordonner les directions el de con-
ceptualiser Uespace peut varier d'une société i l'autre ¢l n'est pas néces-
sairement lide au niveau technique ¢l économigue.

Il nous semble qu'il v a un lien entre ces différentes fagons d'imposer
un ordre vectoriel et symbolique aux dimensions spatiales ¢l les possi-
bilités de passer de cellesci & 'espace projectif,

Etant donné tous ces faits et toules ces images il nous semble que la
valeur géndrale de certaines allirmations de Plagel ou au moins leur
Formulation actuelle est trop hitive. Elle résulte non seulement du fait
gqu'il n'a pas embrassé toutes les données possibles, mais aussi parce
que sa facon de percevoir et de comprendre 'espace projectif est ethno-
centrique. Selon Piaget, les concepts empruntés & la topologie (basce
sur des correspondances qualitatives bi-continues, telles gue voisinage,
séparation, enveloppement, ordre, ele.) peuvent rendre compte de la
facon dont enfant construit son espace — moteur et les relations dans
cet espace. Mais au moment ol l'enfant commence & dessiner et & con-
siruire un espace projectil, il deit tout recommencer, hien gque son espa-
ce empirique soit déja constitué, 11 éerit; scontrairement aux relations
topologiques, qui demeurent ‘intérieures a chaque objel, ou a chague
configuration, les rapports entre les objets dans les relations euclidien-
nes font partie d'un sysieme tolal. Clest pourquoi la construction des
systémes naturels de coordonnées (horizontal et verticale) est contem-
poraine de la coordination des perspectives, c'est-a-dire des rapports
projectifs, constituant également des svstemes d'ensembles reliant entre
cux les objels et les lpuress,

Ou encore: «l'espace projectif et l'espace euclidien se constituent cor
rélativement en s'appuvant 1'un sur l'autres.



Ainsi, pour Piaget, N'unité logigue du sujet et |'unité du regard se rejoi
gnent dans un optimum perceptif, Cetle lagon de construire l'espace
symboligue résulte drune lonpue tradition historigue dont les élapes ne
nous sont pas entiérement connues.

11 nous semble que cette conviclion est due au fait que nos traditions
privilégient la dimension horizontale du regard dans la construction
d'un espace projectif, et gue notre rapport avet les surfaces peinfes est
défini par un chiasme, Certains peuples privilégient la dimension verti-
cale du repgard, et les choses vues den bas et les choses vues d'en haut
ne se répondent pas exaclement, miais dans certains cas se complétent.
Ceei ne les empéche pas d'avoir un ou plusieurs dénominateurs conl-
muns de cohérence. Pour la construction de Vespace projectil, la conr
ceptualisation euclidienne n'est qu'une possibilité parmi d'autres. L'espa-
ce projectif esl un espace symhboligue aulonome, ol les symboles dé-
signent leurs référents d'apres un smodus vivendis avec la perceplion
empirique gui définit la convention stylistigue en gquestion. L'espace
pictural ne se regarde pas comme o regarde l'espace empirigue. Piagel
altribue par cxemple & la perceplion chaotique le fait gu'un enfant
jeune m'est pas géné par un dessin présenté a l'envers: «Dans l'expé-
Fienee: situer un bonhomme dans un paysage qui a subi une rotation
de 180°, les petits qui ne se soucient pas de 1a structuration selon un
systeme de coordonndées, savenl souvent mieux que les arands, regarder
Iimage a l'envers, ou écrire el dessiner en miroirs. De ce [ait Piaget
ne tire aucune conclusion. Il raisonne comme &'l n'existait qu'un seul
modéle, universel, d'espace projectif, dont la géométrie euclidienne rend
comple le rmieux, ol comime 51 toules les aalres formes de reperage
spatial devaicnt se justilier devant cette giométnie (7).

(%% 1 nous semble que M, Piaget, en privilégiant oulre mesure Iaspect cosnitif dans
b construction de Uespace projectif el en néghigeanl V'analyse méthodigue e
Paspect capressil et symbolique, ne so condamne pas sealemenl & une yigion
limitée el ethnocentrigue, mais aussi & Fincompréhension des veriis cognilives
d'autres svstémes perspectils.

Ainsi la perspective axonomdélrique qui permel de représenter 1es ohjels de toul
prés et d'en haul est plus ulile pour les artisans dans la figuration des oukils
ol le regard demblée explicite ¢ sexpliques Voutil el o les lignes obligues ne
serajenl pas dun grand secours.

Ainsi Ia multiplicité des peints de vue sur des rouleaux chinpis permel de vévéier
des dimensions des paysages inuccessibles 4 nos propres traditions,

1l nous semble gue chague représentation, ¥ compris euclidicnne, choisil - clest-
Sodive cxclut les autres - une des possihilités (méme sur le plan cognitf] de netre
perception du mnonds emplrigue. La vision enclidicrine n'assume pas toules celles
aui Ponl précédde ou gui se sant construites parallélement i elle.
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Ici nous suivrons dans une cerlaine mesure Leroi-Gourhan. Pour Leroi-
Gourhan il ¥ a une nette opposition entre la fagon de concevoir 'espace
par les chasseurs-cueilleurs et les agriculteurs. Pour les premiers c'est
un itindraire, pour les seconds c'est l'espace rayonnant a partir d'un
centre, village stable ou ville.

Chez ces trois populations qui sont des semimnomades, 'espace se définit
souvent en termes de surfaces, mais & partiv de l'espace en termes de
parcours.

L'espace symbolique et abstrait de la feuille est vu comme une ¢lendue
en miniature, vue souvent d'en haut, la dimension verticale est libre,
il peut v en avoir plusicurs. Tls n'utilisent ou ne connaissent pas de
raccourci puisque ce fail les obligerait 4 ne montrer que des fragments
des personnes ou des animaux (le raccourci n'est pas seulement un
moyen utilisé par nos conventions pour montrer que les choses sont
vues d'en haut ou d'en bas, mais c'est aussi une contrainle : pour mon-
trer qu'on voil les choses d'en haut on est obligé de les représenter en
raccourci). 11 nous semble qu'ici les ligures sont beaucoup plus auto-
nomes que sur nos surfaces. L'espace chez nous, est donné en blog,
d'une facon abstraile avec ses paramétres principaux, d'une facon, pour
ainsi dire, préalable, La position ou la posture (profil ou de face) des
figures sur la carte est déterminde par la divection de lenr marche, de
lewrs aciions ou de lewrs regards {avec une correction souvend selon
la nature des &ires) et l'espace se décline solidairement. L'espace en
tant qu'étendue (dans cet exposé nous ne parlons pas de l'espace com-
me représentation symbolique de la profondeur) se construit au fur et
4 mesure, Ceci leur permet de juxtaposer plusicurs points de vue dif-
[érents ¢l opposcés. L'unité logique du sujet ne se confond pas avec son
regard., Dans plusieurs cas cela donne des réussites remarquables: par
exemple l'espace circulaire de la ronde des animaux, ou une personne
viue de avion et 'avion v d'en bas,

Avant & faire & des conventions stylistiques inconnues et a la production
de peuples dont nous ne savons comment ils représentent Uespace, no-
tre méthode a ét¢ d'expliciter chague régularité et chaque récurrence
en termes optigues les plus généraux possibles (quitte & nous tromper)
pour essaver de dégager les principes qui sont 4 la base de la re
présentation et construction de leur espace symbolique. Par exemple:
a) Deux personnes (ou étres) qui marchent I'une vers l'autre a partir
de directions opposées, sonl de notre point de vue nécessairement in-
versées,

b} Plusicurs personnes qui suivent le méme chemin ont le méme
regard-alignement.



¢) Quand il sont trop pombreux (toul en allant dans la méme direc-
ion etc.), ils sont inversés les uns par rapport aux awtres, mais leurs
visages sonl arientés dans la méme direction [ils peuvent aboutir 4 un
espace circulaire}.

d) Direction dillérentes qui se rencontrent: une ronde, mais les Faces
sont tourndes dans des direciions opposees.

Mous tirerons de tout ceci quelgues remarques el conclusions provisoires.
D'abord, pour reprendre une formule déji trop utilisée: il n'y a pas de
movyens naturels de Ja représentation ni au début, ni & la fin (comme
le veut Piaget). Ce n'est pas le niveau de la mer et nous sommes toL-
jours prédéterminés par le dispositif conceptuel et symbolique de la
sociéte, Tl est intéressant que les peintres abstrails, sauf guelques
exceptions (Pollock, Sam Francis) aient gardé les habitudes tradition-
nelles de la perceplion symbolique. Le fail diattribuer svstématigue
ment le haut et le loin & la partie de la surface la plus éloignée par
rapport & nous est un choix et il v avait d'autres alternatives. Chez
nous, on passe duo niveau empirique au niveau symbolique, ou d'un
nivean symbolique a un aulre niveau svimboligue grace aux quatre
opérateurs symboliques qui correspondent aux quatre points cardinaux.
Ceci impose une contrainte formelle qui confére a tous les éléments
dune surface de la représentation un minimum perceptif et un mini-
munt symbolique commun:  un degré de verticalité et un degréd de
proximité ou d'éloignement par rapport & nous. Il esl possible d'ana-
lyser intellectuellement comment les Piaroa ou les Tchikao représentent
les choses, mais il est impossible pour nous de voir ces représentations
comme ils les voient, Nous référons implicitement, d'emblée I'ensemble
des Formes el chagque [orme séparément, aux 4 poinls cardinaux pro-
jetés sur une surface.

1] nous semhble gue les seuls universaux des espaces projectifs que nous
puissions dégager, sont: la bidimenstonnalité de la surface, la gauche
ot la droite. Au niveau symbolique e monde aurait pu étre représenté
4 'envers, sans qu'on s'en apercoive el sans dommage pour la qualité
et la quantileé des informations.

Nous allons maintenant revenir aux dessing non-liguratifs des Yanomani
qui ne ressemblent @ aucun des dessins indiens connus jusqu'ici. Ils
sous donment l'illusion de pouvoir découvrir une clef esthétique com-
mune nous permettant de les apprécier. Et il esl vrai que la connais-
sapce et habitude que nous avons de la peinture abstraite moderng,
nous incite & leur conlérer demblée une valeur artistigue. Clesl jusle-
ment 14 que se trouve 'ambiguité de notre attitude: nous ne pouvons
les apprécier que dans la mesure oll nous pouvons les ramener a nos
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propres codes esthétiques, mais, ce faisant nous transformons le con-
texte socio-culturel qui contribue & leur donner un scns, quUE nous as
sayons de deviner par lg méme mouvement, Ces peintures nous don-
nent un sentimenl, peut-étre faux, mais agréable de toucher & l'imagi-
naire toul «crus, parfois différent ou parfeis assimilable au nétre d'une
[acon troublante. Et ¢'est un peu comme si tout notre dynamisme cul-
turel et historique n'était qu'un pidtinement sur place. (CE Miro et
erottes de Lascaux). 1| nous est diflicile de nous prononcer sur la pré
sence ou 'absence de la signification symboligque de ces peinlures pour
cette ethnie. L'ethnolosue M. Lizot pendant son premier séjour s'est
refusé svstématiquement 4 leur poser des questions 4 ce sujet.

On a essayé de les expliquer par usage des hallucinogénes. Ce n'est
pas une explication qui s'impose, puisque les Piaroa (conlexte s0Cio-
culturel équivalent) qui utilisent le méme hallucinogéne, produisent des
dessins nettement figuratifs, qui onl beaucoup de poinls communs avec
ceux des Tchikao, Quant aux peintures abstraites obtenues par Dolma-
toff, elles aussi chez les Tucano, elles different de beaucoup de celles
des Yanomami, car elles répondent i une commande expressément lor-
mulée par l'ethnologue. 11 suppose gqu'elles répondent i 'usage de hal-
lucinogénes spécifiques depuis les temps reculés de la prehistoire, et
que les chamans ont élaboré une convention stylistique & partir des
sipnes spéciliques qui accompagnent chague hallucinogene automati-
quement, el auxquels ils ont conférd une signification qui connote la
fécondité et la sexualité qui se manifestent dans des récits mythigues.

Les dessing Tucano ont été exécutés par des individus hautement ini-
tids & qui on a demandé de représenter leur visions el non pas & des
jeunes gens entre 14 et 18 ans gui venaient peindre guand ils en ava
ient envie,

Nous avons proposé une explication peul-étre gratuite, mais qui essaye de
trouver une cime cntre les donnédes culturelles e psvehologiques et ces

représeniations,

L'explosion créatrice des Yanomami ce n'est pas le commencement a
partic de rien. Ils ont une tradition décorative qui est peut-éire sobre
mais qui dénote une grande maitrise. Les Yanomami habitent dans des
auvents el la forét; l'espace sauvage se trouve tout prés des palissades;
les jardins sont plus loin. Au milieu il y a une grande place ol les
enfants font leurs besoins pour apprendre a se conduire, mais ou on
bride aussi les morts. On peut dire que cet espace ne remplit pas sa
fonction médiatrice qui est de faire la transition entre l'espace domesti-
que et I'espace qui n'apparticnl pas aux hommes. D'un autre cile clest
'inique population connue ol les villages ont une forme d'auvent et
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dont on possede les dessins. Ils n'ont pas de maisons, ils n'ont pas de
forme protectrice gul symbolise le corps de la mére ou qui esl peul-
atre une projection de sol, Griace aux MUyels fournis par les ethnologues
ils ont eu loccasion d'exprimer umne sorle «d'inquidtude spaliales en
remplissant, en peuplant tolalement la feuille de papiers par des for-
mes entierement imaginaires. C'est une hypothése amusante, improbable
certes, mais nous Sulvons ici de loin l'exemple illustre de M. Lévi-Strauss
qui a linterprété les dessins des Caduiro comme aspiration a asymeétrie
dans une société on tous les ndividus étouffaient & cause de la rigidite
symelrique.

Nous voulons poser encore deux guestions:
1° Dans guelle mesure c'est l'entourage physique ou 'ambiance lin-
guistique qui préconditionnent I'enfant chez nous i respecler la werlica-
litg?

2° Dans quelle mesure le dispositif conceptuel et symbolique de la
spciété est une limile indépassable pour les individus?

Ou d'une lagon pittoresque ot absurde pour rendre la question plus
pertinente:

Est-ce que les enfants de la premiére période aurignacienne ol les adul-
tes gravaient sur les plaguettes dos ou de plerre (s5chiste) uniquement
des avani-trains el arriere-lrains des corps dlanimaux, auraient puoar
river &4 graver un animal entier?

ABRATIAM  ZEMSZ
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Note: Ce travail est le texte d'un exposé fait au séminaire d'anthro-
pologie de M. Clarde Lévi-Strauss (au mois de janvier 1972) qui a bien
voulu nous faire les remarques suivantes:

1" Nest-il pas souvent difficile d’éliminer dans plusieurs cas I'hypothése
d'une pure juxtaposition due au hasard, sans aucun souct de composition?
2 Doit-on accorder une importance 4 la présence de dénominations
linguistiques des points cardinaux pour la conceptualisation de 'espace
empirique et projectif?

1 — Les circonstances de leur production (demande expresse de leur
part du matériel 4 dessin, grande atlention pendant leur activité) lais-
sent 4 supposer que cetle «juxtapositions, si elle était démontrée, ne
pourrait étre attribuée a ume activité machinale ou automatique, c'est-
f-dire insignifiante et dépourvue de toute intentionmalité. 51 juxlaposition
il v a, elle sera une forme de composition.

Il nous semble que nous pouvons nous appuver aussi sur les cours que
M. Leroi-Gourhan fait depuis quelques années au College de France.
Procédant & une vaste comparaison des représentations de l'art paléo-
lithique et des arts postglacieres sur le plan non thématique mais for-
mel, il s'attache surtout & démontrer le constant pour figurer 'espace
chez les uns et chez les autres. Mais ses efforts sont orientés différem
ment selon 'épogue envisagée:

les paléolithiques s'attachent surtout 4 dégager la profondeur et le
relief; les postglacieres s'cfforcent d’organiser les nombreux éléments
selon certains schémas compositionnels et selon certaines préférences
rvthmiques. Le soucis d'insertion des formes dans l'espace est metle-
ment marqué pendant les deux épogues, maleré Uemploi de procédés
différents.

Il a signalé aussi des grands ensembles rupestres (en Sibérie, au bord
de la mer Blanche, en Suede du Sud) dhommes et de bétes, qui se
caractérisent par une organisation apparemment anarchique des direc-
tions {comme si chaque animal ou chagque groupe avail sa propre sur-
Face).

2 — A la 2 remarque il nous parait que nous pouvons repondre ceci:
il n'est pas tout-a-fait exacte de rapprocher la dénomination des couleurs
et la dénomination explicite des directions cosmiques. La dénomination
des couleurs pures (sans support) leur confére un coellicient dauto-
nomie logique, facilite peut-2tre leur manipulation en tant que caté-
gories distinctives, mais ne peut arriver & les détacher du monde des
qualités sensibles.
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Par contre la dénomination des directions cosmiques confére & ces
concepts une valeur universelle, Leur charge logique devient si forte,
qu'elles se soumettent les gouts cl les sons, les étres et les esprils et
anssi les couleurs. Leur poids est si grand que leur changement inverse
et translorme toutes les relations dans les récits mythiques (C. Lévi-
Strauss, Réponse aux critiques de l'interprétation du mythe d"Asdival,
Cours du Collége de France, 1972-73).

Nous pouvons aussi comme preuve de leur importance citer larticle
de C. Petlonet («L'Hommes, Avrilduin 1972) sur lespace et les
dimensions dans le bidonville marocain. Tout en insistant sur le carac-
lere personnel et veeu de Uespace sociologique des habitants de bidon-
ville, elle écrit: «Chagque Marocain peut toujours se situer par rapporl
i I'Ests,
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11 Peinlure Yanoimemi,
fopargmreent abstraize,

2 Dassin Yoacomami  iouratif,
Hone ligure pas des personnes Quio lraversent un
pant et lear reflel dang Peau, Glest oune proocsga-
tian élrangérs avx peintresndalites Yanomami.
Selon nous ool regoesente £ ofiles de personnes,
qui marchanl dans des directions opposdas  [peus-
étre guroun pont] .
Lew directions opposces jostifiend laure orientations
apposdas

"

1) Desuin Tehikao.

Helon nouz: une  personne  quioowail Devien don
Bass (oo quioest indigue par te forme e isviand.
et la pargonne. vee d'en hoot,

L'aail du pointre e lrouve enbre les deos,

Un petic avian qul est peot-étre ebaoche du grand,

-
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4] Dassin Tohilan.
Un are e une flache dirigés vers uno animal,

Il n'y o pas moyen dorlenter le dossin d'une fagan
qui conviendrait & nos hobitodes. opTlgues,

il Dessin Tohikoo,

Une parsonne el un cervidd, Leurs attitudes appa-
shes niindiquent pas gue 'un est couché et eutre
debout: 1o dessin peut étre regardé de deox ciilde.
Selon nous, lears positiens opposdes indiquent une
autre  direction de leur mousemnant,

i) Dessin Piaroa.

Misisan commune. La toit est raboiiu vess 1o centre,
Lag dooe lignes obligues quioen sortent, fguarent
dien chemins: oatre eux la malson des mRsques.
L'ardonnance des plans, le prés eb le loin sant
représentés  d'ung fagen oui nous parait nselite,
solon nos coreemtions de la figuration.

71 Dessin Tehikao.
Deux  parsennes debout,  oriantgas  diffEremment,




0} Gessin Plaroa: «Le ronde des enimaggs,

Les pnimaux sonl orientds dans le sens de leur
marche, Les olseauk qui appastionnent paotaie
une autre cotégorie fxinomigue, ssanl YEse autre-
ment que les arimati

La pipe ot los sepents «=sontl vuss pesl-Btre la plus
bannlemant,

o] Desaln Piaros,

La dessinateur & passe quelques mals & o mission,
Laa arhres et los maisons [ssul oeee, au-dezsous do
eheEring wlondents & compaser une  oprigntation
wartictle  commung.

101 Dz Piaroa.

La desainateur n sélournd  plu-
sleers meis 8 Caracas. Tous les
animany ent un dénaminsteur
da wertiealitd  comman,
L'espace ast matédrialiad,




'J\.

111 Prédynestigue,

Coupe da Magddn, omde d'un chessear conduising
dies ehicns dans une vellée bosdiée par des gollines,
S n'y awiit pas de laigsas gul Indiquent e seng
diz Vaction, on zourrait dive, suivant nog habiludes
sotinues, gue le chassaur ast couchd,

Sa poaltion werticale esl voe abt reprdsontie por
Hautour aulremanl gua par nous,

Les collings sont mantroes en srabattaments, mais
wizrs o | Inbdrior,

121 Dasin Tohikan,
Parsannas orientées dans  plusicers directions,

131 Dessin néolithigee du Sahee
ra.

Ln e dleus chars du kar
Taguai. - Archeologin 1971, Mara-
Bril

Pour  reontrer que les 2 ches
vy wont enserbla, =il follolte
las inversar; autremont Tun ses
Fillt  mu-dessus e Vadtre. La
cocher paut Btre wo do @ obbs,
I & exsligue par rappacl & chas
aun das  chavpur o1 o par rag
port B Paxe,

4

14} «Espérise 1054,

17 et & drimestra.
Exteamae  SuwdEst Marscain,
site de Taouz.
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