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Sémiotique et Rhétorique générale

document de travail*

Introduction

Nous remercions vivement le professeur Paioni, a qui revient ["idée de ce
collogque consacré au théme Semiotica ¢ Retorica generale/ Sémiotique et
Rhétorique générale/ Semiotics and general Rhetoric.

Le nous que j'utilise ici n’est pas majestatif, ¢t ne vise pas davantage ceux
qui m’écoutent, au nom de qui je n’aurais pas la présentation de parler : il
Tenvie au groupe 1, ce groupe qui, il y a trente ans d’ici, inaugurait les stages
d'Urbino, par un séminaire d"un mois sur la rhétorique, donné parallélement 4
un seminaire sur les semiotiques non-linguistiques animé par Christian Meiz.
C’est ce groupe, et non moi-méme, qui doit étre considéré comme le
coordinateur de ces journées.

Ce colloque nous donnera 1’oceasion de revenir 4 un ensemble de concepts
qui se sont reveles extrémement féconds pour la sémiotique. Bien que beaucoup
de semioticiens se soient préoccupés de rhétorique et que beaucoup de
rhétoriciens se soient préoccupés de sémiotique — la preuve en est que tous,
ou & peu pres, se connaissent et connaissent Urbino —, on peul se demander
pourquoi il n’y a pas eu plus 6t un colloque portant sur ce théme.

Sans doute, diront certains parce qu’il aurait d’abord fallu savoir ce que
I"on entendait par rhétorique générale. On a pu, en effet, opposer la rhétorique
des figures (ces figures qui ont 4 une certaine époque &té réputées constituer la
marque linguistique de la littérarité du propos) 4 une rhétorique entendue en
un sens plus traditionnel et plus large, comme art du discours persuasif
(autrement dit comme technique langagiére correspondant 4 1'éloquence, de la
méme manicre que la poétique correspond 4 la poésie).

Je crois que I'on gaspillerait beaucoup d'énergic & décliner cette opposition,
en une discussion beaucoup moins féconde qu’il n'y parait.

*Communications présentées dans le cadre du colloque “Sémiotique et Rhétorique générale”,
coordonné par Jean Marie Klinkenberg (Université de Liége), (Urbino, C.LS.eL., 11-12-13
Juillet 20023,



11 apparait en effet aujourd’hui que ces deux rhetoriques sont loin d’étre des
ennemies mais sont plutét des sceurs, et que les deux néo-rhétoriques sont
appelées a fusionner. Comme on va le vorr, toutes deux se fondent sur une
compétence cncyclopédique partagée chez le récepteur. En outre, toutes deux
font voir que 1’établissement des valeurs d’un énoncé (linguistique ou non)
dépend d’une interaction entre un un auditoire — toujours en situation,
individuelle ou collective — et un énoncé. D’ailleurs, on peut dire qu’il y aun
rble argumentatif des figures, mis en évidence par la pragmatique (Sperber et
Wilson, Moeschler et Reboul...) autant que par la philosophie (Rastier, Prandi,
Charbonnel...). De sorte que I’on assiste 4 la réconciliation des deux néo-
rhétoriques au sein d’une rhétorique générale.

Car ’opposition entre les deux rhétoriques ne résulte jamais que d’une
histoire conflictuelle, au sein d’une troisiéme conception, plus globale encore,
de la rhétorique, entendue cette fois comme science des mises en euvre du
langage. Mises en ceuvre du langage et surtout du sens quil permet de
construire, de véhiculer, de transformer.

Aux yeux de qui accepte de prendre cette hauteur, il est évident que
sémiotique et rhétorique ont partie lice.

Aspects historiques

D'’ailleurs, historiquement, la rencontre entre rhétorique et science du sens
ne date pas d’hier.,

On peut remonter au monde classique. Celui-ci distinguait d’une part entre
ce qui était matidre A connaissances cerlaines, 4 énonces scientifiques, assertant
le vrai, et dont la logique pouvait rendre compte, d’autre part ce qui était
interrogation sur les conditions de vérité, espace propre de la philosophie, et
dont 1’énoncé relevait du dialectique, et enfin, distinguait 1’espace immense
des opinions ¢t croyances, qui n’étaient pas des certitudes prouvées, mais
relevaient du possible, du vraisemblable. Dans ce domaine, seule la discussion
permet d’aboutir 4 des opinions « crédibles » ou d’¢laborer des sentiments
admissibles. C’est cet espace qu’investit 1"art du discours, ou rhétorique.

Dans cet espace, on peut encore distinguer trois ordres de choses : d’abord
ce qui appartient au passé, qui peut &tre attesté, et qui est donc objet
d’interprétation ; de telles données relevent du témoignage, donc du travail de
| Histor (le témoin); ensuite ce qui appartient au réel présent ou au futur, et qui
est objet d’éloquence, puisque Iorateur doit faire accéder ces éléments au
réel ; enfin ce qui appartient non au réel, mais au possible vraisemblable, qui



est objet de fiction, et des lors de construction (poien).

Or savoir comment les cultures structurent leurs connaissances et leurs
croyances, fondement du vraisemblable, comment elles les communiquent et
les madifient, comument le possible virtuel accéde a 'actuel discursif, 4 'aide
de quelles grilles cette realité peut étre interprétée, voila bien une des tiches
de la sémiotique.

L'origine méme de la rhétorique réside bien dans dans ce que 1'on peut
désigner comme une sémiotisation de I'expérience. La premiére rhétorique est
nee, on le sait, dans le monde hellénique au V€ siécle avant Jésus-Christ, comme
art d’abord surtout judiciaire. C’est qu’une certaine forme de démocratisation
avait débouché sur un nouveau type de gestion des conflits d’intérét : ces conflits
devaient dorénavant se régler devant une instance reconnue comme légitime
par tous, et non plus directement entre les personnes impliquées, A la force
physique, qui prévaut dang le face-a-face, se substituait donc une force
scmiotique, ou la parole joue un role médiateur ; celui qui a la maitrise des
signes qui emporte I’adhésion de la collectivité ou de ceux qui la représentaient

Quand la rhétorique a connu une spectaculaire renaissance au milieu du
XXe siecle,  la fois comme instrument théorique et comme objet de recherches
historiques, la sémiotique n’était pas loin,

Chez des philosophes du droit comme Ch. Perelman, elle entendait occuper
le terrain laissé libre par la logique, qui s’était formalisée au point de perdre
peu & peu le contact avec la réalité pratique (quand il s’agit de convainere, il ne
s'agit en effet plus seulement de déduire et de calculer, mais surtout
d’argumenter). Les concepts de la rhétorique perelmanienne seront ainsi les
umivers de croyance et de représentation, objets de sémiotique comme on va le
VOIT,

D’autre part, dés sa naissance, la poétique contemporaine apparait a la fois
comme inséparable de la rhétorique renaissante et de la sémiotique en plein
développement : dés les années 50, Jakobson remettait 4 1’honneur le couple
meétaphore et métonymie, couple renvoyant 4 des relations fondamentales dans
I"organisation universelle du sens. Les mécanismes des figures du verbal ont
¢té mis en évidence par la néo-rhétorique structurale des années soixante
(Jakobson, Levin, Genette, Groupe p...) ; mais ces acquis ont été par la suite
éte sensiblement réévalués, grice a I’apport de la sémantique cognitive (Lakoff
et Johnson, Kleiber...) et de la psychologie de la perception (Kennedy,
Hochberg...). Le modéle rhétorique a aussi 16t trouvé a s'appliquer & des
sémiotiques non-verbales, Par exemple, on est actuellement 3 méme de réaliser



le programme exposé par Barthes dans son article fameux Rhétorigue de image
(1964} : celui de la transposition de la notion de trope 4 la communication
visuelle. Le modeéle structural alors dominant ne permettait pas de traiter
adéquatement tous les aspects de la question. Mais les avancées de la sémiotique
visuelle — et notamment celles qui ont fait leur profil de la psychologie de la
forme et des sciences de la cognition, voire de la phénomeénologie —, avancées
venant a la rencontre de celles de la rhétorique cognitive, autorisent a jeter un
pont solide entre les deux domaines du verbal et du visuel, comme a pu le
montrer un récent dossier de la revue Protée, auquel ont participé plus d'un
des chercheurs ici rassemblés aujourdhui.

Aspect épistémologique

Rhétorique et sémiotique ont en commun une méme problématique
epistémologique. Ce qui I'indique est un fait négatif : que chacun de leur pas a
¢été accompagné de doutes quant a leur existence.

Pas plus que le domaine de compétence du rhétoricien, celui du sémioticien
n'a jamais aussi peu fait qu’aujourd’hui I'objet d’un consensus explicite

C’est gqu’il s’agit de sciences carrefour. La sémiotique constitue un licu ol
viennent converger de nombreux savoirs : anthropologie, sociologie,
psychologie sociale, psychologie de la perception et plus largement sciences
cognitives, philosophie, et spécialement épistemologie el esthétique,
linguistique, disciplines de la communication. La rhétorique est aussi un
domaine disputé par de nombreuses corporations ou |*on retrouvera celles qui
viennent d’étre citées : si juristes, les publicitaires et les psychologues tout
court font ici une apparition remarquée, coucoun, revoici les philosophes, les
pragmaticiens, les anthropologues et les inévitables linguistes. Seuls les ratons-
laveurs semblent manguer a 1’appel.

Si leurs terrains sont disputés, ¢’est que ces disciplines n'ont pas d’objet
propre. C'est particuliérement vrai pour la sémiotique (comme d’ailleurs aussi
pour la sociologie ou la psychologie) : elle constitue une grille d'analyse
particulieére des phénoménes affectant le vivant. Elle approche ces phénoménes,
aussi approchés par d’autres savoirs, en posant une guestion qui fait son
originalité ; quel est leur sens 7 Méme si la chose est moins évidente, cette
absence d’objet propre est vraie aussi pour la rhétorique, qu’on la considére
par son versant argumentatif ou son versant figural, La premiére néo-theétonque
a pour objet I"étude des mécanismes du discours social général et son efficacite



pratique ; elle se confond donc largement avec un pragmatique généreusement
comprise. La seconde entend constituer la discipline unifiante de la réflexion
sur la textualité dans son ensemble.

Cette transversalité a un impact sur la vie institutionnelle de ces savoirs, Et
selon le point de vue auquel on se place, on parlera tantdt de disciplines de
recupération et de bricolage, de disciplines poubelles ou de camion-balais ; ou
tantot de disciplines d’avant-garde et de réaménagement, et les métaphores
seront 1c1 celles de I'éclaireur, du passeur ou du messager

Que nous nous considérons comme des éboueurs du sens ou comme des
poissons pilotes n'est au fond qu’une affaire de susceptibilité, Notons que si
ellen’a pas d’objet propre, la sémiotique a aujourd’hui un faible pour certains
faits : les phénomenes visuels que I’on peut qualifier d’artistiques, ceux qui
s'inscrivent dans "espace, les artefacts servant 4 la communication, les
phénoménes sociaux (le droit, les relations de pouvoir) et plus généralement
ceux qui mobilisent I"intersubjectivité... Ce privilége donné a une classe
heterogene d’objets est accidentel, et non essentiel ; si des phénoménes conime
le récit ou I'image visuelle semblent aujourd’hui étre de bons objets sémioligues,
¢c’est a la fois parce que les méthodes mises au point par la discipline se sont
revélées particulierement fécondes dans leur cas, mais aussi el surtout parce
qu’ils n’avaient jusqu'ici pas fait I'objet d’approches parentes de celle de la
semiotique. La linguistique avait mis au point des méthodes qui relévent de
plein droit de la sémiotique, Mais la priorité historique de leur discipline fait
que peu de linguistes, méme spécialistes en sémantique, accepteront de se dire
sémioticiens. Il n'en va pas de méme pour I'image visuelle, que 1'on peut
prendre pour exemple : cet objet, en effet, n’était jusque-la approché que par
I"esthétlique, la sociologie, ou I'histoire de 1’art. Parentés qui n’a cessé de peser
sur les travaux de Lyotard, Damisch, Marin, mais dont les sémiotiques visuelles
contemporaines — J.-M, Floch, F. Thiirlemann, J. Fontanille, F. Saint-Martin,
(i Sonesson, le Groupe p — tentent de se dégager. Ce mécanisme instilutionnel
fait qu*a un certain moment, la sémiotique a également pu se pencher sur divers
objets langagiers momentanément délaissés par la linguistique et qui n’avaient
¢té envisagés que par la critique littéraire ou par la stylistique : il en va ainsi du
récit verbal, des processus discursifs el textuels, des mécanismes linguistico-
cognitifs, ou encore, bien évidemment, de 1’argumentation et des figures.

Car, comme on [’a entr’apergu au long de mon enumération, la rhétorique
lui fut une excellente compagne de route, qui a su stimuler la linguistique



A I'instar la rhétorique, la sémiotique contemporaine se veul moins
description technique des communications gqu’interrogation — ou
spéculation — sur la guestion du sens, ce sens qui est une donnee litterare
importante,

3. Quelques points de rencontre. Un exemple repris & la rhétorique de
I"argumentation

La rhétorigue de Pargumentation postule une sémiotique.

Voyons-le avec les fondements de la « nouvelle rhétorique » que défendent
Perelman et Olbrechts-Tyteca. Ces derniers pour point de départ de leur etude
un certain nombre de processus argumentatifs généraux, appelés schémes, lls
se demandent si certaines configurations langagiéres sont de nature a remplir
les fonctions reconnues a ces procedes, «si elles peuvent étre consideérées comme
une des manifestations de celui-ci». Dans la présentation des prémisses, par
exemple, on distingue des «ligures de choix», des «figures de présencey et des
«figures de communion». Les figures de choix — entre autres, la défimtion, la
périphrase, la correction — ont pour effet d’exhiber la manceuvre de sélection
des arguments; autrement dit leur formalisation dans la substance du monde
intelligible. Dans ’exposé argumentatif proprement dit (donc dans la
dispesitio), on distingue des «figures de liaison» et des «figures de dissociation».
Les premiéres sont des schémes qui rapprochent des éléments distincts et
permettent d’établir entre ces demiers une solidarilé visant a les structurer,
autrement dit 4 les valoriser positivement ou négativement 1'un par |"autre.
Les figures de liaison sont & leur tour réparties en classes, selon qu’elles sont
constituées «d’arguments quasi logiques», comme ['ironie ou la rétersion,
ad’arguments fondés sur la structure du réely, comme |"hyperbole ou la litote,
ou enfin «d'arguments fondant Ia structure de ce réels, catégorie dans laquelle
nous retrouvons la métaphore. On s’étonne de trouver constamment le mot
« réel », bien naif, sous la plume de philosophes : ce qui est visé a chaque
étape de la typologic des schémes est bien 1'organisation de 'univers par le
siEne.

Perelman insiste sur la spécificité de ce qu’il nomme les faits ; « Grace a
leur statut privilégié, les faits et vérités fournissent des prémisses que 'on ne
s'avise pas de contester » (Champ de I’argumentation, p. 110}, Mais pourquoi
«ne §'avise-t-on pas de contester » les faits 7 Pour examiner cette question,
partons d’un exemple fourni par Perelman. Soit I’exemple « I’ai rencontre ton
ami hier, il ne m’a pas parlé de toi’, Pour Perelman, il s’agit de deux faits.



Mais I'interprétation compléte de 1’énoncé serait *ton ami ne m'a pas parlé de
toi bien qu’il en ait eu I'occasion’ », Traite de I'argumentation, p. 211).

Il ¥ a bien plus que deux faits, et de toute maniére il ne s’agit pas de faits
juxtaposés mais bien de faits structurés. Le premier fait désigné par le terme
w renconire » pose en effet une possibilité de converser que I’on ne pourrait
déduire de « apercu », « vu », « heurté », surpris », remarqué », « croisé ». il y
a donc 1ci non un fait, mais au meins deux faits dont I'un présuppose 1'autre.
De I'enchainement produit par le deuxiéme membre de la phrase, on peut
deduire que la virtualité « possibilité de converser » a été actualisée. A partir
de 14, les objets possibles d’échange sont nombreux, mais leur probabilité est
hiérarchisée : I’ami peut parler de I"autre ami, mais aussi de sa belle-mére, du
rhume de son petit dernier ou de son teckel 4 poils ras. La précision « ton
ami », renvoyant 4 des relations entre deux personnes oriente les potentialité
de la conversation vers un objet mobilisant cette relation. Voila pourquoi
I'énoncé «il ne m’a pas parlé de toi » est 4 la fois informatif et pertinent.
Informatif pmisque la probabilité de "occurrence «il m’a parlé de toi » est
moins forte que « il m’a parlé de toi », fortement attendu, mais pertinent, puisque
«1l ne m’a pas parlé de toi » est plus isotope que « il m’a parlé de son teckel 4
poils ras ».

On voit qu’il y a la une organisation des Ffaits, non en soi mais dans une
culture donnée, de sorte que le fait est un événement sémiotisé (et qu'un méme
evenement peut déboucher sur plusieurs faits distincts, un méme fait pouvant
se fonder sur des événements distincts). Ces faits sont non seulement les objets,
mais encore des scenarii, des processus, qui ont leur propre structure, que la
semantique verbale a jusqu’a présent été impuissante & mettre en lumiére. On
peut ainsi, par exemple, postuler I'existence de relations de type ? (ot la partie
présupposze a la contrepartie, 4 I'intérieur d"un tout), 4 coté des relations 7, les
seules ctudices par la sémantique classique, et les seules présentes dans le
carre semiotique.

4. Quelques points de rencontre. Un exemple repris i la rhétorique des
figures

Ce un point permettra au passage de montrer que les deux rhétoriques sont
proches 'une de I'autre : la figure met en évidence (et en question) la structure
de 'univers de référence commun. On verra plus tard, j'espére, que la figure



mel aussi en question cette structure de 1'univers de référence commun.

Plutdt que des contenus proprement sémantique, le sens rhétorique mobilise
des contenus mythologiques ou encyclopédiques (qui peuvent d’ailleurs étre
mobilisés par des sémiotiques non-linguistiques). Reprenons 'exemple du
célébre slogan publicitaire “Mettez un tigre dans volre moteur™.

L’encyclopédic y intervient & deux stades au moins. A celui du constat
d’allotopie, et 4 celui de la production du sens rhétorique (ce que jappelle le
degré congu complet).

Au premier stade, il n’y aura constat d’allotopic que si I'énonce est prononcé
dans une société ot I’on ne croit pas aux moteurs fonctionnant par insertion de
félins : premiére intervention de ’encyclopédie. Deuxiemement, |’ énoncé nous
invite, pour produire la configuration sémantique qu’est le degreé congu complet,
4 explorer les représentations encyclopédiques de “tigre™. Ces représentations
peuvent étre [ort variables, voire antinomique (bien qu’elles puissent coexister
en un seul et méme individu). Le tigre peut ainsi étre associé 4 I'1dée de cruaute
(pour un ancien louveteau qui se souvient du Livre de la jungle); 1l peul anssi
étre associé i la noblesse, ou encore 4 la jalousie (on dit : “jaloux comme un
tigre™), etc. Certaines de ces représentations sont aisément utilisables dans le
contexte imposé — "automobile —, d’autres I'élant moins. 1l sera, par exemple,
difficile de faire intervenir le trait “jalousie”, tandis qu’on pourra aisément
faire jouer “souplesse™.

La figure renvoie donc & un univers antéricurement structuré, qu’elle
confirme. Mais — on v reviendra — elle est simultanément contestation de
cet ordre antérieur et confirmation de cet ondre. Elle est paradoxalement atteinte
a la doxa et ratification de la doxa.

Laissons cela pour Pinstant. 11 suffisait de se persuader que la rhétorique
postule une sémiotique. Voire qu'elle en est une partie, qui se confond parfois
particllement avec son tout.

Au cours des trois jours g vont nous rassembler, nous allons sans doute
décliner les points précis qui rend solide cette relation. Ceux qui demandent &
gtre mieux decrits et ceux qui le sont déja. Mais une question se posera : sl
rhétorique et sémiotique ont partie liée, ceci signifie-t-il qu’il faut dorénavant



les confondre (et dés lors faire I'économie d’une des deux disciplines) ? ou
ceci pointe-t-il lanécessité de définir la spécificité de 'une par rapport 4 'autre,
(’est, on le devine, dans ce sens que j'irais plutdt.

5. La spécificité du rhétorique dans le sémiotique
Cette spécificité est double,

Elle est tout d’abord sociale : La figure et 1'argumentation soulignent le
réle de la coopération dans la communication.

Puisqu’il s’agit de résoudre la tension sémiotique qui les fonde au profit
d’une des deux composantes en présence, celte manceuvre se décline done
de deux maniéres : nous parlerons donc tantét de conventionnalisation tantdt
de réévaluation scientifique,

Dans le premier cas — la conventionnalisation —, la résolution de la tension
s'opére au profit du degré congu : ¢’est ce qui arrive dans le cas de la catachrése,
{(Aucune secrétaire de direction ne monte sur sa chaise lorsqu’elle apprend
qu'il y a une «souris» dans son bureau, et il faut &tre bien victorien pour cacher
les pieds de tables parce que ce sont des pieds. «Souriss et «pledy» ne porlent
plus le sens de «petit mammifEre rongeur de la famille des muridésys ou de
«partie inférieure du corps, articulée i Uextrémité de la jambex). Dans le second
cas —la réevaluation scientifique —, la résolution de la tension s'opére au
profit du degré percu. En termes simples, on pourrait dire qu’il s’agit de prendre
la figure au sérieux, et d’y voir une vérité ou une hypothése, qui permel de
proposer une nouvelle catégorisation du monde et de I'expérience,
catégorisation qui pourrait avoir une validité universelle. Le résultat réévalyé
de I'allotopie est done ici intégré & I"ensemble dans lequel il s’est produit. Si
elle est généralisée, cette attitude a une conséquence importante pour le code
ol la réévaluation s'est produite : comme on I’a vu, ce code entre dans un
mouvement d’expansion. Le stock de croyances, 'encyclopédie, se modific.
Dans le méme sens, on pourrait aussi parler de réévaluation doxique : la doxa
qui fonde les échanges se voil modifiée. Nous reviendrons i ce point.

On voit que ces diverses réactions correspondent A divers types d’interactions
entre les partenaires (de sorte que la rhétorique des figures postule décidémment
bien une rhétorique de I’argumentation). Et I’examen de ces possibilités fait



apparaitre qu’il est impossible de décrire la figure comme un mécanisme
structural, descriptible de maniére immanente avec les instruments d'une
linguistique interne. On ne peut en rendre compte en 'isolant des diverses
sociales possibles. Car elle preénd place dans un processus constant de
négociation :

— ou le destinataire reconnait une allotopie, ou il ne la reconnait pas ;

— s'il la reconnait, il peut décider de maintenir la coopération ou de la
IOMmpre ;

s’il la maintient, il peut décider d’atiribuer une signification

encyclopédique a I'allotopie ou non;

— 571l lui attribue une signification, il peut décider qu’il s’agira d™une ou
d’une réévaluation rhétorique ou d’une résolution de tension;

— dans ce dernier cas, il peut opter pour une réévaluation scientifique ou
une conventionnalisation.

Comme on le voit, il ¥ a de nombreux degrés de liberté dans le processus,
Liberté dans la diachronie comme dans la synchronie. Dans la diachronie, on
peut remarquer qu'un énoncé comme «la terre est ronde» a pu fairc ["objet
d’une lecture rhétorique qui a progressivement fait place a une lecture
scientifique. Dans la synchronie, un énoncé comme «Ceci est mon corps»,
capital dans la théologie chrétienne, a pu tantét faire I'objet d”une réévaluation
rhétorique (on y voyait un symbole) tantdt d une réévaluation scientifique (¢’est
la thése de la transsubstantiation).

On s'interrogera sur les mécanismes qui font que 1’on opte pour telle ou
telle position, ce qui peut étre lourd de conséquence. Le moteur de ce choix est
évidemment Iintérét (social ou biologique) et la pertinence de la solution pour
le récepteur et le groupe dans lequel il s’inscrit. Et le caleul de cet intérét
dépend de la représentation qu’il a des contenus mobilisés par I'énoncé, de la
représentation qu'il a de I'émetteur (ce qui correspond assez au pathos de
I’ancienne rhétorique), celle-ci dépendant partiellement de la représentation
que le dernier veut donner de lui-méme (ethos).

La seconde spécificité de la rhétorique est herméneutique : la figure et
I"argumentation mettent en question la structure de 'univers de rcference
commun.

On a vu que figure et argumentation mettent en évidence la structure de
I’'univers de référence commun. Certes. Mais elle mettent aussi cette structure
en question. Elles permeltent en effet de résoudre des contradictions, ou
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d’expérimenter des solutions a différents problémes, en proposant des rapports
entre les termes disjoints de ces problémes ou de ces contradictions. Toutes
procedures que jappelle médiation, et qui permettent de dépasser la polarité
entre unités sémiotiques et de rendre leur rapport dynamique.

Je ne puis détailler ici les formes que prennent ces médiations. L’important
est souligner que le rhétorique voit ainsi son statul se préciser. C’est — entre
autres choses — la partie créative du systéme sémiotique : celle qui permet de
faire évoluer celui-ci par la production de nouvelles relations entre unités et
donc (puisque ce sont les relations qui fondent la nature des unités) par la
production de nouvelles unités. Elle est done un élément moteur, qui se situe
en un endroit privilégié : 4 la frontiére, toujours mobile, tracée par les régles
du systeme. Un systéme, pour rester dynamique, doit en effet toujours comporter
un composant évolutif.

Le lieu du rhétorique est ainsi paradoxal : 4 la fois dedans et dehors. Quel
meilleur lieu qu’Urbino pour arpenter un lieu aussi exceptionnel 7

Université de Liége
Jean-Marie Klinkenberg
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Réflexions sur les conditions d’une rhétorique musicale
a propos du refrain final du Quatuor op. 33 n° 2 de Joseph
Haydn

Un des mérites indéniables du développement de la “ néo-rhétorique
structurale ” depuis les années soixante est d’avoir forge des outils A méme de
détacher la classique thétorique pragmatique de son lieu d’origine — le langage
verbal — et d’avoir de ce fait établi les fondements d’une ** rhétorique générale ™
trans-sémiotique, comme ’attestent les textes désormais célébres sur la
rhétorique visuelle de Roland Barthes et du Groupe m, Or, & 'exception des
recherches historigues sur I’esthétique baroque et sur les nombreux traités qui
ont lié intimement aux xvi® et xvire siécles { 'Affenktenlehre aux figures de la
rhétorique classique — je pense évidemment aux fameux traités de Burmeister
et de Mattheson —, la musicologie n’a pas jugé que son terrain d’expérience
devait profiter du renouveau de la rhétorique contemporaine, Ceci semble
pourtant paradoxal car du fait de sa nature, 1'art musical agit de telle fagon que
les opérations constitutives de la communication rhétorique puissent y
fonctionner avee une remarquable efficacité. Je voudrais ici méme vous en
convainere.

Dans ce dessein, je reprendrai quelques éléments de la description du
phénomeéne rhétorique proposée par le Groupe m afin de montrer succinctement
comment on peut les appliquer 4 la musique. Je commence donc par ["audition
d’une ccuvre dont le pouvoir de surprise et de séduction me parait
particuliérement ** éloquent ™. 1l s’agit du mouvement final du Quatuor op. 33
n° 2 en Mi bémol majeur (Hob. 111/38) de Joseph Haydn, ¢crit en 1781, J'attire
votre attention sur la fin de la pidee qui clét ce quatuor, dont voici I'exemple
musical (voir exemple n® 1)\ Inutile d’ajouter que dans les conditions usuelles
d’un concert, la fin de ce mouvement est suivie par les applaudissements du
public.

Fxemple n® 1 : Haydn, Quatuor op. 33 n® 2, en Mi bémol majeur, Hob. Hiy38, 1V,
m. 141-fin (Wien, Doblinger Verlag, 1988).(p. 20)
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Comme vous avez pu I’entendre, Haydn a soigneusement ménagé ce qui
est de prime abord une bonne blague ; aprés son édition et scs premiéres
exéeutions, le quatuor en question a été surnommé ** La Plaisanteric ” a cause
de cetle figure conclusive complétement hors normes. J'ai plusieurs fois assisté
a 'interprétation publique de ce quatuor et j’ai pu, non sans joie, constater
I’effet invariable sur "auditoire en condition de concert : quelques
applaudissements apparaissent au milieu du deuxiéme silence puis s’arrétent
Aaussitdt aprés la reprise des musiciens et, bien sfir, le coup d’ceil réprobateur
de certains auditeurs qui croient en savoir plus. Ensuite, le désarroi complet
saisit le public. Parfois, quelques bribes d’applaudissements réapparaissent
dans avant-dernier silence, mais plus personne n’ose applaudir aprés les
demiéres notes jouées par le quatuor— ce qui finit par évidemment provoquer
les rires lorsque toute 1'assistance réalise, en voyani les musiciens se lever ou
regarder I'assistance d’un air goguenard, que I'ceuvre est en fin de compte
achevée.

En realite, la présente figure me parait extrémement significative. Elle ne
constitue pas une innocente plaisanterie : elle met en jeu au contraire des
relations sémiotiques d’un raffinement non négligeable. Elle manifeste a
I"évidence une situation par essence rhétorique puisqu’elle engendre un
tcheveau complexe d'interprétations qui viennent se superposer les unes aux
autres et surtout elle implique 4 ce titre une étroite interaction entre 1’ émetteur
(le compositeur et les interprétes) et le récepteur (le public). Pour démontrer
ce propos, j¢ me référerai 4 la description des quatre étapes de la figure
rhétorique proposée par Jean-Marie Klinkenberg dans son Précis de sémiotique
générale®. Le tableau n® 1 en présente le résumé que j’espére fidéle mais qui
ne saurait se substituer  I'exposé complet dans le texte original.

I3



 Etape | degré pergu

Production et repérage d'une isotopie dans un énoncé’ . (sa praduction
incermbe &
“Tout élément A un énoncé est inserit dans le contexte créé par les éléments qui I"émetteur)

oot précédé, [Ces| dléments projettent une certaine attente au-devant d’cux-mémes;
cette attente pout &ire comblée ou dégue par les éiéments survenant

= Etape 2

Rupture de la chaine isotopique {allofopie) et repérage de
“ I"impertinence " ainsi engendrée.

» Etape 3 degré congu

Interprétation prélimimaire de la figure : détermination de U'isotepie et de Vallolapie | (son repérage
puis superposition ' au degré pergu, iImposé par 1'énoncé, [d'] un conteny compatible | incombe au
avec le reste du contexte " " degré congu 1) réceptour)

* Etape 4

Ftape finale de |'interprétation : perception entiére et interprétation compléte de la
figure rhétorique {superposition du degeé congu 1 au degré pergu™ degré congu 2™,

Tubleau n° I : Les guatre étapes de la production de Ia figure riétorique

Sur le schéma n® 1, a1 tenté de représenter sans 'aide de la partition le
fonctionnement rhétorique du passage composé par Joseph Haydn 4 Paide des
outils présentés par Jean-Marie Klinkenberg et afin d’en rendre I'analyse plus
aisée pour le lecteur non musicien. La ligne située en haut du schéma et faite
de cases grisées interrompues par le blanc de la page symbolise, de gauche a
droite, le déroulement musical de la conclusion du mouvement dont on trouve
plus haut la partiion (exemple n® 1). Les mtervalles entre les cases grisées
representent les silences. Leur largeur est proportionnelle 4 leur durée. On
remarquera la longueur du dernier silence avant la derniére intervention sonore.
Cette ligne alternant le grisé {musique) et des espaces blancs (silences)
représente en quelque sorte ce qui reléve du ** degré pergu ™.

Schéma n® 1 ; fonctionnement du processus rhétorigue de la fin du Quatuor op. 33 n°
2 de Joseph Havdn (de lam, 141 ala fin) (p. 21)

14



Les cases grisées sont marquées des letires A, B, C, D. Ces letires repré-
sentent les quatre phrases constitutives du théme que 1’on entend dans cette
conclusion, Ce théme est le refrain d’un mouvement dont la fornie est celle du
rondo ; il est donc le plus important de la piéce. C’est en quelque sorte le
protagoniste principal puisque, conformément aux normes stylistiques de la
structure rondo employcée, il réapparait régulierement tout le long du morceau
comme le fait le refrain d’une chanson. De plus, Haydn s’est arrangé pour
multiplier son apparition plus que de coutume : jusqu'au moment qui est
représente par le schéma, le public 1'a déja entendu six fois, ce qui est assez
considérable pour un mouvement aussi bref (environ trois minutes). Qu’il soit
averti ou non, I’auditeur simplement acculturé ne peut que I’ avoir remarqué et
en avoir saisi — fiit-ce intuitivement — son statut. Il ne peut qu’avoir pergu
— ouméme ressenti — la fonction syntagmatique respective de chacune d’entre
elles selon Pordre dans lesquelles elles s’enchainent et selon les éléments
mélodiques et harmoniques qui, dans le cadre du langage tonal, leur attribuent
un sens clairement défini (sens “ musical ” s’entend). La phrase A est
mantfestement construite comme une section initiale, les deux phrases B et C
fonctionnent comme des prolongations symétriques appelant une continuation
¢t la phrase D comme une conclusion tout aussi symétrique (d’ou I’ abréviation
“concl. ” située au-dessus de la case qui correspond).

Du fait de ces principes, I’auditeur pergoit done naturellement le déroulement
de /isotopic sémantique du refrain. M’étant inspiré des symboles utilisés par
Leonard Meyer pour rendre compte du phénoméne “ d’implication-
réalisation ™, j’ai choisi de représenter par une fléche vers la droite I'installation
d’une isotopie et le processus supposé de sa poursuite, autrement dit I”atiente
qu'elle engendre. La suite du trait reprise plus loin 4 droite représente la
poursuite effective de 1'isotopie. L'ensemble ainsi constitué illustre le
déroulement redondant des unités présentées a la suite qui confirme le processus
de bonne continuité isotopique, Le point d’interrogation qui suit un séméme
marque le moment ol apparaissent les premiers indices (au sens commun) qui
permettent de donner un sens homogéne 4 une séquence. La répétition du mot
qui exprime le sémeéme en marque la confirmation (cf. le déroulement normal
du théme de refrain en haut i gauche).

Toute la partie inférieure du schéma représente donc ce qui, dans la figure
rhétorique ici présentée, incombe au récepteur. Le changement de ligne
correspond & une nouvelle étape d’activité perceptive. Lorsqu’au concert arrive
le passage ici représenté, I'auditeur sait — selon des regles établies par les
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usages auxquelles s’ajoutent la connaissance intertextuelle du répertoire des
rondos de son temps — qu’il se trouve probablement dans I'un des derniers
refrains et que la fin du mouvement s’approche. C’est pourquoi I'apparition
du premier silence, s'il est relativement abrupt, ne forme pas un événement
absolument inattendu : elle semble &ire le signe initial, un peu raide mais
nullement aberrant, de ce qui peut se révéler la fin du morceau. C'est la suite
des événements qui viendra ou non confirmer cette hypothese (d'ou le point
d’interrogation). Lorsque les musiciens entament la partie adagio 4 ce moment
(au lieu de se lever et de saluer), I'auditeur pergoit une premiére impertinence
qui vient interrompre 1'ébauche de I'isotopie de la < fin =, Sur le schéma, les
¢léments allotopes sont donc representés par les deux points d’exclamation.
Aussitot I’élément impertinent relevé, "auditeur réévalue le signal sonore et
* superpose au degré pergu, imposé par I’énoneé, un contenu compatible avec
le reste du contexte ™ . Pour le public acculturé, le tempo lent des musiciens et
la nature des accords qui s enchainent alors peuvent étre compris comme le
point de départ d’une * coda ™, ¢’est-d-dire un bref épilogue musical qui vient
apposer un point final au mouvement. Cette formule conclusive réactive donc
I'hypothése de la fin du morceaun lorsqu’un nouvel élément impertinent vient
de nouveau la compromettre. L'auditeur entend cette fois la phrase A,
immédiatement interrompue par le silence suivant. Autrement dit, 1'isotopie
du refram qui s5’enclenche une seconde fois est immédiatement troublée par
un nouveau silence allotope. Lorsque surviennent la phrase B et le silence qui
suit, de la méme longueur que le préccédent, il se produit alors un phénoméne
qui me semble trés proche de ce que lec Groupe m désigne par la réévaluation
proversive d’unités qui semblent manifester d’abord une incohérence de sens®.
L’ impression premiére d’allotopie, provoquée par le silence aprés la premiere
phrase du refrain, est corrigée par I’adjonction de la deuxiéme phrase puis du
silence qui suit, Ces éléments qui s’associent au premier permettent de I'indexer
au champ sémantigue initial : pour "'auditeur, 1l s’agit bien du déroulement du
refrain, mais chacune de ses phrases constitutives est désormais espacée par
une portion toujours égale de silence.

Lorsque la phrase conclusive du refrain D intervient, la question de la fin
de I'ceuvre se pose 4 nouveau. L'hypothése de I'amorce de cette isotopie est
d’autant plus puissante que le silence est cette fois beaucoup plus long que les
précédents. Cest alors que Haydn dispose un nouvel élément allotope avec le
retour de la phrase initiale du théme (A). Le silence, cetie fois définilil, provoque
la derniére impertinence du mouvement — et non la moindre | Rendant
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impossible toute réévaluation proversive, ce silence final implique une
reevaluation rétrospective’ : a ce point, 'auditeur (surtout 1" auditeur & 'oreille
exercée) peul réexaminer en effet I'unité A 4 la mesure de ce qui vient de se
passer et prend conscience du tour de force réalisé par Haydn : depuis le début,
ladite section contenait en elle 4 la fois les caractéristiques mélodiques et
harmoniques d'un debut de théme mais tout aussi bien celles d'une fin (une
cadence parfaite)’. Mais, en ayant, entre autres procédures, multiplie la
présentation du théme complet, Haydn a su avec une parfaite maitrise dissimuler
le deuxieme sens de cette phrase jusqu’a la fin de la piéce. 1l a soigneusement
prémedite le décalage qui devait inexorablement 8’ instaurer dans |’ entendement
musical de son auditeur enire un degré pergu et un degré congu. La présente
figure ne peut done exister sans la coopération entre Iui et Ies musiciens qui la
Jouent d’une part et le public d’autre part. Elle sarticule sur la potentialité du
double sens de certains ses éléments, Les unités musicales ici disposées par
Haydn obligent ’auditoire & ne pas se satisfaire de ce qui est primitivement
entendu et a le reexaminer constammeent & I’aune des unités qui surgissent par
la suite. Ici, s instaure un va-ct-vient répété entre I'appréhension par le récepteur
d’un degré per¢u problématique et une remontée résolutive vers le degré congu,
Cette interaction faite de complicité souriante entre Haydn, ses interprétes et
son public est la preuve manifeste de la puissance rhétorique mise en ceuvre,
puissance indéniable quand on pense que 1'ceuvre a plus de 220 ans.

Une des vertus essenticlles d’une étude rhétorique du type de celle que je
viens de présenter est donc de pouvoir penser d’une maniére efficace
I"interaction entre les partenaires de la communication musicale. Je voudrais
attirer I'attention sur le fait qu’a la différence de plusieurs de mes collégues
musicologues qui se sont frottés aux concepts de la rhétorique, je n’ai jusqu'a
present fait appel a aucune * figure ™ topique venue de la de la rhétorique
littéraire : ni atanaclase, ni aposiopése n’ont paru ici indispensables... D’ autre
part, on ne doutera pas que les opérations rhétoriques exposées par le Groupe
m dés la Rhétorigue générale, semblent parfaitement applicables au domaine
musical. Suite & 1’établissement de phénoménes normatifs soigneusement
disposes par Haydn lui-méme tout au long du mouvement, les procédures
rhétoriques de la fin de son quatuor reposent par exemple sur les principes
d’adjonction (de silences), de substitution, et de suppression (4 ’extréme fin)
exposées par le groupe dés la Rhéforique générale’ .

Mais du c6té des * opérandes ™ — autrement dit : des figures et de leur
typologie —, le transfert automatique des catégories issues du langage verbal
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vers le langage musical me semble impliquer au préalable des précautions qui
relevent de la question de la référentialité en musique. Le Groupe m classe en
effet les figures linguistiques en quatre familles selon deux dichotomies
simultanées ; la premiére entre le signifiant et le signifié — ou plutot entre
I’expression et le contenu —, la seconde, pour dire vite, entre le niveau du mot
(ou unités inférieures) et celui de la phrase (ou unités supérieures). Du cote de
I’expression, les métaplasmes qui jouent sur I"aspect sonore et graphique des
mots (ou unités inférieures) et les métataxes qui jouent sur la disposition
formelle de la phrase (ou unités supéricures). Du coté du contenu, les
métasémeémes qui jouent sur 1" aspect sémantique des mots (ou unites inférieures)
et les métalogismes quijouent sur la valeur référentielle et logique de la phrase.

La question rapportée ici & I'exemple de Haydn est éclairante. De toute
évidence, nous sommes placés ici devant des figures rhétoriques que 'on ne
peut distribuer aisément dans cette typologie. Un premier réflexe consisterait
A les assimiler & des figures de type métaplasmiques ou métataxiques,
considérant qu’aucune référence semble n’affleurer. Nier toute réferentialité
serait cependant remettre en cause 1'idée méme que la musique soil une
sémiotique et, partant, un langage. Pourtant il y a bien dans ce quatuor comme
dans le domaine verbal profusion de sens implicites et explicites et superposition
de niveaux articulés entre eux'®. L'unité A, comme les trois autres, est bien
une unité de signification. Par ses éléments constituants (eux-mémes
potentiellement signifiants), elle est ainsi capable de sigmfier le début d'un
theéme, et accolée aux autres unités (B, C, D) elle est la partic d’un niveau
d’ordre supérieur lui-méme signifiant (un théme). Car celui-ci est lui aussi une
des unités d’un troisiéme niveau de niveau supérieur (le refrain d’un rondo).
Par ailleurs, la petite unité A se révéle capable, une fois isolée ct entourée de
silence, de produire une autre signification et de s’intégrer a I'ctablissement
d’une autre isotopie.

Autant que la poésie, pour ne pas dire plus puissamment encore, la musique
développe en paralléle deux types de références. [June renvoic au monde
extérieur, selon des procédures diverses d’acculturation : aux passions, aux
sentiments, voire 4 des éléments concrets ; 'autre, plus specifiquement
musicale, qui se renvoic a elle-méme et dont nous espérons, Nicolas Meeus
dans sa précédente intervention et moi-méme, avoir mieux explicité quelques
principes de fonctionnement. Il s’avére en tous les cas que ces deux types
paralléles de signification musicale — faute de mieux, qualifions la premicre
d’exosémantique et la seconde d’endosémantique — ne laissent pas d’évoquer
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la dichotomie entre le signe icdnigue el le signe plastique exposée magi-
stralement par le Groupe m dans le Traité du signe visuel'' . Car nous ne doutons
pas que I'étude de “ I"endohrétorique ™ musicale' et, plus généra-lement,
I"étude de la sémiotique interne du langage musical — indépendante des
références externes qu’on peut par moments lui attribuer — puissent étre ['un
des terramns privilégiés de |a sémiotique générale.

Université de Paris-Sorbonne
(UFR de Musigque et musicologie, Centre de Recherche ™ Langages Musicaux ")

Jean-Pierre Bartoli
Muote
' Le lecteur non musicien qui s¢ irouve dans Pincapacité de lire le présent exemple peut se
passer de cette opération : le présent article est aménagé de telle sorte que analyse du passage
en question soit aceessible 4 tous, En outre, bien que son audition soit vivement recommandée
— ce quatuor compte heureusement parmi ceux de J. Haydn que 'on trouve facilement en
CD —, j'ose espérer que la description qui suit suffit & représenter, fiit-ce imparfaitement, ce
qui s passe musicalement & cet endroit.
* lean-Mane Kunkenpers, Précis de sémiotique péndrale, Paris, Seuil, 2000, coll. Points
Essais, p. 344-347
! Concernant la définition de ce concept et son adaptation au domaine musical, voir Jean-
Pierre Barrov, * Propositions pour une définition de "exotisme musical et pour Mapplication
en musique de la notion d'isotopie sémantique ", Musergda, 2000, VII2, p, 61-71.
" Leonard B. Mever, Explaining Music, Essayvs and Explaration, Chicago, University of
Chicago Press, 1973, Seules ces fléches sont empruntées & Meyer, mais il s’avére que sa
démarche s'approche singuligrement des présentes préoccupations,
* Jean-Marie KimkeNBeRG, Préciy de sémiotigue générale, p. 346.
* Guours m, Rhétorique de la podsie, lecture linéaire, lecture tabulaire, Paris, Scail, 1990,
coll. Points Littérature, p. 56-60. (1% édition : Editions Complexe, 1977)
T Ibid,
* 1l est impossible d'expliquer cela sans procéder 4 1"analyse technique de la figure en question.
Je m'adresse done aux musiciens et attire leur attention sur le fait que, au-dessus du balancement
T-D-T, la cellule ici nommee * A " contient 4 la fois un motif mélodique conjoint ascendant du
troisiéme au cinquitme degré (sof, la b, 5i B) qui est plwtdt celui d’un incicpit et le motif
conjoint descendant de la médiante 4 la tonique fsol, fa, mi b) qui est typiguement celui d’une
conclusion cadentielle,
" Groure s, Rhétorigue générale, Paris, Senil, 1982, coll. Points Essais, { 1= édition, Paris,
Larousse, 1970).
““D’ailleurs, ne peut-on pas parler aussi bien de “ métalogismes " 4 propos des figures présentées
4 I"instant par Haydn dans son quatuor ?
" Grourk M, Traité du signe visuel, pour une rhétorigue de !'image, Paris, Seuil, 1992,
' 5i1'on veut bien me passer ces affreux néologismes aux résonances sinistrement médicales. .
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Exemple n° 1 : Haydn, Quatuor op. 33 u° 2, en Mi bémol majeur; Hob. 11738,
IV, m. 141-fin (Wien, Doblinger Verlag, 1938).
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Peut-on parler de métonymie iconique?

1. Introduction

5°il est un domaine pour lequel le probleéme des relations intersémiotiques
se pose avec acuité, ¢’est bien celul de la thétorique. Celle-ci peut-elle éire
eénérale et englober dans un méme champ des systémes sémiotiques diffrents,
ou n’existe-1-il que des rhétoriques spécifiques, chacune étant délimitée par le
systéme qui constitue son objet d’étude? Ce probléeme de |'ouverturc ou du
cloisonnement du domaine thétorique est révélateur avec I'une des composantes
privilégiées de ce demier: celle des figures, intrinséquement liées a I elocutio,
4 savoir A la mise en forme expressive de tout discours, verbal ou non verbal.
De fait, il existe une abondante littérature sur la question de la transposition de
la notion de “figure” (concept essentiellement linguistique pour la tradition
rhétorique) a des sémiotiques non verbales et principalement visuelles, celles-
¢i nous intéressant plus particuliérement dans cet article. Cette littcrature
concerne surtout des figures comme la métaphore, I’ellipse ou I"antithése, avec
des positions tranchées. D'un coté, on observe le camp des anlitranspo-
sitionnistes, hostiles & "extension des figures 4 I'image. Pensons 4 C. Metz
(1977: 253) pour lequel cette extension risque de n’étre qu’un “plaquage
artificiel” et “une entreprise désespérée”. D un autre chté, on remarque le camp
apparemment plus fourni des transpositionnistes pour lesquels ’extrapolation
des figures verbales 4 I'image ne pose pas de cas de conscience. Parmi eux, on
peut citer C. Kerbrat-Orecchion (1979) ou L. Gervereau (1997). Entre ces
deux positions, on reléve la conception plus nuancée de théoriciens comme J.-
M. Klinkenberg (1993) pour qui, si I'image renferme effectivement des figures
rhétoriques, 1’extension aveugle de la terminologie linguistique 4 celles-ci ne
manque pas d’&tre problématique.

Dans ce débat, une figure pourtant importante comme la métonymie parait
rester 4 Iarriére-plan, méme si plusieurs analystes ont fait quelques suggestions
sur I'élargissement de celte figure & I'image, qu'ils se placent dans une
perspective générale (B, Cocula et C. Peyroutet, 1986) ou gu'ils se cantonnent
dans tel ou tel systéme visuel: filmique (R. Jakobson, 1963), publicitaire (U,
Feo, 1972)... Dans cette étude, nous nous proposons d’approfondir leurs
réflexions encore succinctes sur le statut intersémiotique de la métonymie, €n
nous appuyant sur un corpus homogéne: celui verbo-iconique de la publicite,
et en tentant de répondre 4 une question a prion simple: peut-on transposer la
notion linguistique de “métonymie” a "image?
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2. Métonymie verbale et refonctionnalisation du discours

1l convient tout d'abord de définir ce que nous entendons par “métonymie
verbale”, dans la mesure ol cette définition détermine les conditions
d’extrapolation de cette figure 4 I'image. Nous envisageons la métonymie
verbale non pas dans I’acception globaliste de R. Jakobson (1963) qui conduit
4 une confusion entre métonymie et combinatoire syntagmatique du discours,
ni dans I'acception de la tradition rhétorique, fondée sur des catégorisations
thématiques disparates (voir les métonymies du contenant, de la chose ou du
maitre de P. Fontanier, 1968). Mais nous défendons I'idée d’une approche
fonctionnelle de la métonymie. De ce point de vue, nous la définissons comme
la figure qui assure des refonctionnalisations discursives entre des termes
contigus au sein d'un univers notionnel, sans que ces refonctionnalisations
n’outrepassent les limites isotopiques de ce dernier. Plus exactement, produisant
des saillances récurrentes et pergues comme exemplaires 4 la surface du
discours, ces refonctionnalisations résultent de transferts coréférentiels entre
les roles sémantiques profonds qui structurent un univers notionnel et dont le
graphe ci-aprés représente les principaux:

Lieu Instrument
I
. I
a | Composantes dynamiques
) 1 . =
Cause I Source  Procés  Effet But
r {agent) (action) (produit)
e I
I
Temps Matiére

Les roles sémantiques profonds représentés sur ce graphe assurent tantét le
cadrage circonstantiel (lieu, temps), tantét la dynamisation actanticlle, centrale
(cause, source, procés...) ou périphérique (instrument, matiére) des univers
notionnels en question. Par ailleurs, autant il existe de transferts entre ces roles
sémantiques profonds, autant ils engendrent des métonymies verbales possibles.
Les transferts métonymiques les plus fréquents dans les énoncés publicitaires
sont les swivants:
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— Connexion du licu sur le produit:
a) Le «Renaisony a des senteurs de noisetie! .
(in Le Progrés du 8-7-1998)
~ Connexion de la maltiére sur le produit:
b} A Megéve, Mont d"Arbois, investir dans la pierre, ¢’est mieux.
{in ¥SD du 17-12-1981)
— Connexion de agent sur le produit:
¢) Emmenez Séguéla en vacances. Dé&ja 100000 exemplaires vendus.
{in 5D du 14-7-1982)
— Connexion du butl sur le produit:
d) Louez vos week-ends. Locations OrionZ
{in FSD du 7-5-1985)
— Connexion du temps sur le produit:
e) Le temps Longines est 4 quartz, Avec le Mini suisse.
(in Jours de France du 5-12-1999)
— Connexion de I"effel sur la source;
1) Achetez le plaisir. Ferrari, BMW, Jaguar, JKL.
{in Le Figare du 18-12-1982)
Connexion du produit sur le procés de ["agent:
g} Arbellisez-vous: Arbell habille mieux vos pieds.
(inJours de France du 153-5-1992)

3. De Ia métonymie verbale i la métonymie iconique?
3.1. Une homologie cognitive-interprétative

Quand on observe certaines images publicitaires, celles-ci présentent, au
sein des configurations qu’elles mettent en jeu, des refonctionnalisations
isotopiques par contiguité homologues 4 celles que nous venons de décrire
pour le langage. Homologues, en ce que leur ressemblance se situe non pas au
niveau manileste des codes langagier et iconique, fonciérement hétérogénes
comme on le verra plus loin, mais ' leur niveau cognitif préconstruit (restituable
par Iinterprétation) ot I'on peut postuler 'existence de matrices rhétoriques
génériques qui sous-tendent les divers domaines sémiotiques et qui sont
susceptibles de générer des figures aussi bien dans 1'image que dans le langage? .
Ainsi, au lieu d'étre actualisées sur des lexémes et des énoncés, les
refonctionnalisations isotopiques affectant les images publicitaires sont
perceptibles & travers des agencements figuratifs dont la topographie singuliére
crée des saillances iconiques particuliérement remarquables. Par exemple, on
peut interpréter une connexion de I'agent sur le produit — et une refonc-
tionnalisation agentive de ce dernier — dans une image pour le whisky
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Ballantines [1] (in ¥8$D du 2-12-1999): on ¥ voil un montage ot Stewart Spence,
temnelier chez Ballantines, est transféré dans 'une des bouteilles de whisky
gu’il contribue  produire, ne faisant qu'un avee celle-ci. De méme, si I'on
reste dans I'univers notionnel du whisky, il est facile de constater une connexion
isotopique du lieu sur le produit — et une refonctionnalisation locative de ce
dernier — dans une image Aberlour [2] (in Le Point du 3-12-1999) montrant un
paysage écossais inséré dans une bouteille et épousant ses formes. Ou encore,
si I'on prend I"univers notionnel de la Woodwatch Tissot [3] (in ¥SD du 21-
12-1989), on conjecture aisément une connexion isotopique de la matiére sur
le produit — et une refonctionnalisation matérialisante de celui-ci — dans 'image
publicitaire représentée: un arbre a I"arri¢re-plan &’y transforme peu a peu, a
travers huit élapes intermédiaires, en boitier de montre au premier plan. Quand
on quitte I'univers notionnel des montres pour celui des parfums, il est possible
d’inférer une connexion isotopique du but— ou de la cible humaine — du produit
sur celui-ci dans une image Paco Rabanne [4] (in Marie-Claire de juin 1988):
I"utilisateur escompic y est en eflet iconiquement projeté a 'intérieur du flacon
de parfum qui occupe I'essentiel du visuel,

Sur un autre plan, une telle homologie cognitive (que I’on peut qualifier de
“métonymique”) entre le langage et I’image publicitaires est confirmée par la
frequente interaction de ces deux systémes sémiotiques dans la construction
de la figure. Tantdt une “métonymie iconique™ fait écho 4 une métonymie
verbale. Cest le cas dans une publicité pour les conserves Hero [5] (in L 'Hebdo
du 26-11-1992). On y découvre, au niveau de I'accroche, une métonymie
langagi¢re Lieu == Produit (“Du jardin dans e bocal™), ensuite visualisée par
une “métonymie iconique” de méme nature: 1'image nous montre un coin de
potager (avec des carottes, petits pois...) déplacé figurément dans un bocal
Hero. Tantdt la métonymie émerge dans la liaison du texte et de I'image. Ainsi
en est-1l pour une annonce des Brasseries de France [6] (in Marie-Claire de
septembre 1989) visant & promouvoir la consommation de la biére, On v lit un
slogan: “Pack de biére” non métonymique en soi, associé 4 une image
représentant un champ d’orge en train d'étre moissonné, elle aussi a priori non
metonymique. Dans cette annonce, la métonymie nait en fait du décalage
fonctionnel entre ce que dénote le slogan (& savoir le produit-théme de la
publicité) et le dénotatum suggéré par I'image (la matiére premiére de ce produit:
I'orge). Un tel montage intersémiotique révéle en fin de compte au lecteur un
transfert Matiére == Produit au sein de I’image et une refonctionnalisation
matérialisanie — orientée trés positivement — du produit dénoté, Tantét encore,
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dans une interaction plus faible, I"image fournit les indices utiles a
Pinterprétation d’une métonymie verbale. Par exemple, dans une annonce
Diadermine [ 7] (in Marie-Claire de décembre 1981), le texte et I'image mettent
en scéne le méme univers notionnel: celui des produits de soin. Cet univers
notionnel se trouve refonctionnalisé par un transfert métonymique Effet ==
Produit-Source dans le slogan (“'La beauté entre vos mains™), transfert que
'image permet d’élucider en montrant une jeune femme tenant un pot de
Diadermine entre ses mains. Inversement, le texte peut receler les indices d’une
“métonymie iconique”, comme dans "annonce Paco Rabanne [4] déja vue. Le
slogan “Pour homme” (réitéré sur le {lacon) y éclaire, au niveau du lecteur, le
transfert iconique, par contiguité notionnelle, de 1'utilisateur-cible dans le
produit représente.

3.2. Le probléme des codes linguistique et iconique

S7il est possible d’établir une certaine homologie cognitivo-interprétative
entre les métonymies verbales et ce qu'on pourrait considérer comme des
“métonymies iconiques”, la situation se complique quand on se place au niveau
des codes linguistique et iconique eux-mémes. Comime on le sait, ces deux
codes sont de nature trés différente: dominante “analogique” de I"image vs
dominante “digitale” du langage; flou syntaxique et semantique de 'image
(privée notamment de connecteurs ou de morphémes grammaticaux et
réfractaire a ’abstraction) contre la relative précision syntaxico-sémantique
du langage; double articulation (au sens de Martinet, 1967) douteuse pour
I'image, alors que celle-1a est inhérente au langage... Une telle hétérogénéite
fait qu’on constate trés peu de rapports formels entre les métonymies verbales
et ce qui nous apparait comme des “‘métonymies iconiques”.

Sur le plan de leurs configurations, les métonymies verbales se manifestent
par des traits linguistiques qui.ont été assez bien décrits (voir M. Le Guern,
1973, ou M. Bonhomme, 1987). En particulier, elles suscitent des distorsions
syntagmatiques dans le développement des énoncés, que ce soit par des ellipses
(cf. c: “Emmenez [le dernier livre de] Séguéla en vacances™), des transferts de
fonctions syntaxiques (cf. d: “Louez vos week-ends™)? ouune agrammaticalité
dans la détermination (cf a: “Le “Renaison” [...]”). De méme, les métonymies
verbales se traduisent par des incongruences sémantiques dans la combinatoire
isotopique du discours, suite & diverses ruplures classémiques (comme ¢n f)
“Achetez [+ COMMERCIAL, + CONCRET] le plaisir [- COMMERCIAL, -
CONCRET]™). A cela s’ajoutent des ruptures typographiques fréquentes (tels
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les guillemets en a: “Le “Renaison™ [...]") qui réveélent un décrochage
meétadiscursif dans la trame du discours et qui guident le lecteur vers une
réception tropique. Au total, les métonymies verbales donnent lieu a des
marquages récurrents assez nets dans la linéarité des énoncés, ce qui explique
en partie leur interprétation non problématique. Celle-ci est encore facilitée
par 'orientation sémantico-syntaxique geénéralement claire des métonymies
verbales, due a I'éclairage et 4 la force inductrice de leur cotexte. Ainsi, dans
I'exemple c, la seconde phrase: 100000 exemplaires vendus™ indique
précisément qu'il ne s'agit pas d’emmener Jacques Séguéla lui-méme en
vacances, mais son dernier livre — et done qu'il faut interpréter “Séguéla”
comme un transfert métonymique allant dans le sens de ’auteur sur "oeuvre
(ou de I"agent sur le produit).

A cette configuration linéarisée, aisément délimitable ct relativement
prévisible des métonymies verbales s'oppose la configuration beaucoup plus
ouverte el davantage instable des "métonymies iconiques”. D'une part, au lieu
d’obéir 4 une structuration linéarisée, celles-ci se manifestent par leurs
configurations ensemblistes sur la surface de la page, méme si elles se
decomposent en unités figuratives, ce qu'on peut constater avec une image
publicitaire Cuir Center [8] (in S0 du 15-10-1981) montrant un buffle couché
sur un canapé. Dans un tel cas, la relation Animal-Canapé n’est pas forcément
¢vidente & interpréter, en raison du déficit de I'image en marqueurs logico-
semantiques. En fait, la connexion métonymique Matiere == Produit de cc
montage iconique ne devient explicite qu’a la lecture du texte associé (*“Vous
allez trouver a Cuir Center le plus grand choix de canapés en buffle, de style
ou contemporains™). Remarquons que cette connexion crée — 4 la différence
de lamétonymie verbale —un effet d hypotypose di 4 la monstration immédiate
et surprenante de I’animal-matiére sur le produit. D’autre part, loin d’étre
canalisces par des structures signifiantes limitées et plus ou moins stabilisées,
les “métonymies iconiques” présentent des configurations protéiformes,
explorant toute la panoplie des relations topographiques spécifiques 4 1'image:
superposition suggérant un transfert de la matiére sur le produit dans 1"image
Cuir Center [8] que 'on vient de voir; inclusion révélant un transfert du lieu
sur le produit dans I"image Aberlour [2]; métamorphose de la matiére en produit
dans I'image Woodwatch Tissot [3]. Mais aussi substitution d’un agent — ou
d'un Africain type — au lieu désigné, a savoir le continent africain, dans une
image Air Afrique [9]5 (in Le Point du 3-4-1994); ou encore arcimboldesque®
indiquant une connexion Lieu-Produit dans une image pour les vins de Corse
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[10] (in France-Soir Magazine du 6-10-1984): une grappe de raisin verticale y
dessine la forme géographique de cette ile, tous deux ne faisant qu’un sur le
plan visuel.

En outre, 1'indétermination structurale des “métonymies iconiques” est
d’autant plus grande que:

- Une méme refonctionnalisation isotopique peut s’effectuer par différentes
configurations iconiques, Par exemple, la connexion de la matiére sur le produit
se traduit par des superpositions (Cuir Center [8]), des métamorphoses
(Woodwatch Tissot [3]) ou encore par une substitution, comme dans une
annonce Liebig [11] (in Femme actuelle du 3-3-1986) qui nous montre un
boeul dans une casserole 4 la place du condiment dont il constitue la substance
premiére,

_ Inversement, une méme configuration iconique peut recouvrir différentes
refonctionnalisations isotopiques. Ainsi, 1'inclusion laisse apparaitre des
transferts du licu sur le produit (Aberlour [2]), de I'agent sur le produit
(Ballantines [1]) ou du but/cible sur le produit (Paco Rabanne [41).

De plus, loin d’&tre clairement orientées, les “métonymies iconiques”
permettent souvent des interprétations réversibles. 5il'on revient sur |’ annonce
[10] pour les vins de Corse, celle-ci présente-t-clle un transfert du lieu (la
Corse) sur le produit (le raisin) ou du produit sur le lieu? Par contre, la
métonymie verbale associée en position d’accroche (“L'fle vigne™) nous indique
indéniablement que ce transfert s’ effectue du produit prédicat sur le licu, pivot
thématique de I"énonce.

Ces différences assez radicales de configurations entre les métonymies
langagiéres et les “métonymies iconiques” expliquent la dissemblance fréquente
de leurs réalisations figurales. Soit une annonce [12] pour la promotion de la
conserve parue dans Le Point (du 21-2-1983). L’accroche verbale “Ouvrez
"appétit” y développe un transfert de Ieffet sur la source:

Boites éveiller Appétit —= Appétit == Boiles,
lequel contraste avec la formulation standardisée du slogan au bas droit de
I*annonce: “Cuvrez les boites”. En raison de son caractére abstrait, ce transfert
de ’effet est quasiment impossible a représenter sur 'image qui, elle, actualise
une autre métonymie suggérée par le montage incongru d’un ouvre-boite en
train d’ouvrir une gousse de petits pois: celle du produil contenu (gousse) sur
son cadre — ou lieu — contenant (boite). Par ailleurs, du fait de leur dimension
ensembliste, les “métonymies iconiques” offrent une polysémie beaucoup plus
grande que les métonymies verbales, celle-c1 alimentant leur flou catégoriel.
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Amsl, parallelement & son orientation métonymique incertaine, I'image pour
les vins de Corse [10] peut encore étre interprétée comme une synecdoque
(connexion Partie-Tout) ou comme une métaphore (analogie de la grappe avec
la Corse), selon I'adage fréquemment revisité par la pratique publicitaire: “Qui
s'assemble se ressemble™? . Surtout, on voit mal comment on pourrait trouver
I’équivalent verbal de certaines “métonymies iconiques” complexes. Par
exemple, une image publicitaire pour les confitures Vivis [13] combine une
double substitution de la source végétale (le fruit, visualisé par une fraise) au
produit (le sucre) et au cadre spatial (la boite) de ce dernier® , le tout reposant
en méme temps sur une ressemblance d’essence métaphorique entre la source-
fraise et le cadre-bofte, Comment rendre par le langage I'imbrication des
refonctionnalisations isolopiques que ceite image visualise en une seule saisie?

4. Conclusion: La relativité du concept de “métonymie iconigue™

Au terme de ces quelques réflexions, revenons A notre question initiale:
Peut-on parler de “métonymie iconique”? La réponse 4 cette question deépend
en fait du niveau d’analyse auquel on se place.

Sil'on envisage les deux extrémités de la communication verbale et 1conigue,
d savoir leurs univers notionnels sous-jacents et les effels interprétatifs suscités
par leurs configurations rhétoriques, il parait assez évident que le langage et
I"image s’appuient en commun sur des matrices fonctionnelles profondes (ou
des scripts) a structure contiguélle. De plus, 4 partir de ces matrices precon-
struites, le langage et "image opérent des refonctionnalisations énonciatives,
4 la fois saillantes et typiques, qu’on peut identifier comme metonymigues.
Avec cependant un certain nombre de particularismes dont nous avons donné
un apergu.

Par contre, si I’on se situe au niveau des codes linguistique ct 1CONIque eux-
mémes, I"hétérogénéité de ces derniers rend I’extension de la notion de
“métonymie” & 'image davantage problématique. Cela d’autant plus
qu'étymologiquement en grec, 4 la différence de la métaphore qui signifie
simplement /Transposition/ 4 I'origine, le terme de “métonymie” est trés marqué
linguistiquement: Metonumia: /Changement de nom/. Certes, en suivant la
position de Barthes (1964), on peut considérer que la linguistique englobe la
sémiologic et qu’ainsi il est légitime d’extrapoler 4 I’image les concepts
linguistiques. Mais une telle démarche revient a subordonner les semiotiques
non verbales 4 la suprématie du langage, ce qui pose des problémes quant 4
I"idée que "on se fait de la sémiosis humaine. D’un autre cdté pourtant, ces
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sémiotigues non verbales présentent des réalisations figurales qu’il faut bien
dénommer et pour lesquelles la création d'une nouvelle terminologie serait
fastidieuse. C’est pourquoi, dans 1"état aciuel de nos réflexions, nous nous en
tenons 4 un compromis provisoire, en proposant d’utiliser la dénomination de
“métonymie iconique™ entre guillemets, comme nous 1’avons fait durant cette
étude? . Avec cette idée qu'une rhétorique générale ne peul s'établir qu'au
niveau des structures cognitives sous-jacentes et des effets interprétatifs des
systémes sémioliques décrits. Mais non au niveau de leurs codes pour lesquels
des rhétoriques spécifiques s”imposent.

Université de Berne
bare Bonhomme
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Mates
LTI s agit d un vin des Cdles roannaises produit 4 Renaison, dans la Loire.
* Cel exemple répond au processus suivant;

Louer Maison [pour] Week-ends —> Week-ends == Maison.
' Tdentifiées sous diverses formes, ces matrices génériques ont entre autres retenu 1attention
du Groupe 1 (19701 ou de Y. Lotman et B, Gasparoy {1979,
4 La grammaire des cas de C. Fillmore {1968) rend bien compte de ¢es ansferts de fonctions
syntaxiques. Ainst, dans Pexemple d susmentionné, on assiste 4 un déplacement du cas tempuorel
sur le cas objectif.
{11 s"apit en fait du nwsicien camerounais Manu Dibango représenté dans une visionen plangée,
la t8te baissée, le bras pauche plagué sur le corps, 'avant-bras droit replié en hauteur sur le
cou, et dont I'aspect général offre une ressemblance avec la carte de 'Alrique,
* Du nom du peintre italien Giuseppe Arcimbolde (1527-1593) qui s'illustra notamment par
ses “tétes composées”, faites d'assemblapes de vépétaux, d'animaux et d'objets.
L'arcimboldesque définit la construction d unités figuratives de sccond niveau & partir d’unités
fipuratives de premier nivean.
?Une des grandes caractéristiques des “métonymies iconigques™ produites par la publicite est
en effet qu'elles s'accompagnent facilement de processus analogiques, selon 1™ oscillation
metonymico-meétaphorigue” chére 4 G Rosolato (1974). Voir également les exemples [9] (note
et [13].
# La substitution Fruit-Fraise/Sucre est induite & partic de la seconde partie de 'accroche
{"Motre sucre nait des firuits™) et du montage iconique du bec verseur sur le fruit-fraise, Ce
montage permet egalement d'inférer la substitution Fruit-Fraise/Boite,
* Signalons que, dans son article sur les métaphores de la métaphore (1993), 1.-M. Klinkenberg
se heurle aux mémes difficultés que nous lorsgqu'il s%agit de dénommer les figures iconiques
d’aspect “métaphorique”. A cette fin, il opte pour la solution des périphrases techniques, tout
en reconnaissant leur risque de lourdeur,
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Rhétorique “multimodale” : essai de définition.’

’hétérogénéité au ceeur du sens rhétorique

Communément, et ce jusqu’au début du XXe siécle, on a distingu¢ I'art du
discours en quatre parties : |'inventio, moment rhétorique qui s'attache aux
théemes et aux arguments | la dispesitio en tanl que recherche de
I’ordonnancement ; Pelocutio, partie thétorique liée au style, maniére de rédiger,
d’écrire, et enfin ’actio, maniere de faire vivre, par les gestes et la voix, entre
autres, son énoncé. De cet héritage, la sémiotique, verbale puis visuelle, a
retenu la notion de systéme qu’elle a profondément développée : la rhétorique
cst un mécanisme propre i chaque type sémiotique visuel et/ou verbal qui
s’organise en sous-systémes (plastique ; iconique pour le visuel, selon le groupe
Mu ou encore textuel-discursif pour le verbal, selon la distinction de .
Fontanille). Ainsi, dans Pour une rhétorique de I image, le groupe Mu s'attache,
en premier lieu, & isoler des systemes de signes distincts mais néanmoins mis
ensemble dans les énoncés, pour y repérer les unités sur lesquelies portent les
opérations rhétoriques telles ’adjonction, la suppression, la juxtaposition, le
retour en arriére, la coordination, condensation, amplification, similarité,
contiguité, déplacement, cte. Pour le systéme plastique, ces opcrations portent
sur des unités de couleurs, de formes, de support, de cadrage, de cadre, de
texture, pour le systéme iconique, attaché au contenu, ce sont les motifs, les
messages, les isotopies. Le sémioticien questionne les thétoriques specifiques
(parler en effet de “ rhétorique ™ en général ne veut rien dire) a I'ccuvre dans
I'énoncé pour en trouver la fonction de signification ;| comment chaque
opération appliquée a chaque unité s'intégre-t-clle, en tant que signe, & un
sous-systéme de signes et comment chaque sous-systéme compose-t-il avee
les autres ensembles de signes présents dans ’énoncé ? La démarche consiste
4 partir du particulier, de I'analyse de la plus petite unité pour aboutir a la
recomposition globale de 1’énonce. Martine Joly, dans son fntroduction a
I'analyse de !'image, donne un exemple pédagogique de cette démarche
théorigue. Pour le discours verbal, on se souviendra notamment des exposés
de Jaques Fontanille, dans Sémiotique et littérature, ot il montre comment
cerlaines figures de style composent le coté textuel ou plastique d’un énonce
pour assurer sa cohésion, d’un c6té, (segments ouverts ou fermes ; imes |
rythmes), comment d’autres, telles les isotopics, les motifs, constituent le
discours dans sa cohérence et comment, in fine, la signification advient de la
congruence, alliant cohésion textuelle et cohérence discursive.
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Cette synthése bien cavaliére et sélective a pourtant le mérite d'attirer |'attention
sur deux notions absentes de la rhétorique classique @ du point de vue du
parcours théorique a suivre, celle de la pluralite des rhétorigues qu’il convient
de poser et de décomposer comme systeémes pluriels de signes autonomes a
analyser d"abord séparément pour aboutir 4 I’assemblage des unités constituées
comme signes : la signification ne pouvant étre abordée que par résolution
progressive de la composition globale de "énoncé. Loin de se hmiter au
repérage, 4 I'inventaire, au classement des procédés d’inventio, compositio,
elocutio, actio, en genéral, on montre les spécificités des systémes de signes,
de leurs sous-systémes, on cherche des principes objectifs, non pas de projection
de sens sur des procédés repérés, mais de reconstitution du sens petit a petit,
en voyant comment ["ensemble se tient et fait systéeme induisant telles
significations possibles ou actuelles, Jean Michel Adam et Marc Bonhomme
ont clairement insisté, a propos de I'argumentation publicitaire, sur le choix
des procedures rhétoriques et particuliérement des figures de style en fonction
des effets de sens 4 construire. A propos d’une publicité sur la voiture Manta,
par exemple, I'usage de la synecdoque et de la métonymie conditionne une
saisie’ inférentielle ou mode de connaissance seientifique de ’objet tandis
que la ligne métaphorique conditionne une saisie symboligue, par
" connotations et investissement imaginaire ", les deux lignes - métonymique
el métaphorique-s'intégrant i la totalité énoncée pour faire systéme, Il ne s’agit
donc pas d’imposer le sens d’emblée, ni de I"arréter comme sens unigue mais
de montrer les mécanismes qui ouvrent une diversité de significations, selon
les co-énonciateurs, la situation d’énonciation, ete.

La deuxi¢me notion, pendant de la premigre mais qui nous place cette fois du
cite de la figure dans I’énonce, est celle de son hétérogéndité inhérente, plus
particulicrement 1’hétérogénéite des saisies possibles qu’une figure propose :
il 'y a de sens rhétorique qu’en usage, que dans une praxis qui arrache les
procédés 4 la théorie pour leur attribuer un mode de saisie spécifique. On se
souvient des pages consacrées 4 |’énumération, dans La Parele Littéraire, ot
Jacques Geninasca souligne 'usage “analytique " que Stendhal fait de
I’énumération dans la définition encyclopédique de la scierie du Pére Sorel, au
début du roman Le Rouge et le Noir, usage qui conduil 4 une saisie
“inférentielle ", purement informative alors que, au début de La Peau de
Chagrin, Balzac, via Raphaél, figure déléguée du lecteur, voit et donne & voir
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dans un tableau confus, le magasin d’antiquités, avant de le soumettre 4 une
“vision totalisante . Cet usage " synchrétigue ”; de |'énumeération,

“ bloguant - je cite ici Jacques Geninasca- toute possihilité de production du
sens propre @ la rationalité pratique, de nature inférentielle, incite [...] le
lectewr & opérer un saut qualitatif' : {...] il passera, le temps de sa lecture du
moins, d ‘un croire régi par la conception positiviste et reférenticelle du langage
d la vérité du discours impressif, ™

Il n'y a signification rhétorique que parce que I'usage des figures les positionne
dans un forme culturelle par rapport & d’autres formes de vie. Amnsi, 'usage de
I’énumération dans la forme de vie cubiste se joue de celui fait par le
positivisme. Les énoncés cubistes portent en eux cet écart, ce décalage, de ma-
niére organique et cette hétérogénéite fait sens.

L hétérogénéité inhérente aux figures de rhétorigue tient aussi a la diversité
complémentaire et non exclusive de ses matériaux ou modalités visuelles,
verbales, etc, Ainsi, Godard disait : * Mot et image, c'est comme chaise et
tahle : 5i vous voulez vous mettre a fable, vous avez besoin des dewx. "* Chaque
langage agit avec 1’autre pour faire advenir le sens, il n’y en a pas un qui soit
hiérarchiquement inférieur ou supérieur a I’autre. De plus en plus, la rhétorique
est multimodale au sens ol elle se compose de sons, images, mots. Nous aurons
I’occasion d’y revenir avee les spécificités de 1" écriture multimedia sur internet.
Nous proposons, en reprenant la thése de Martine Joly, de Jean-Michel Adam
et Marc Bonhomme™, de voir en quoi les figures de style, 'elocutio, sont
indispensables, dans un énoncé, a I'inventio (argumentation et idées) mais
aussi, ¢'est notre hypothése, a la compositio (ordonnancement de I’ensembie)
et & 'actio (maniére de dire, de montrer, de faire vivre, de donner corps &
Iécrit). Comment les figures de style posent-elles, dans I’ écriture multimodale,
le probléme de I"hétérogénéité inhérente & I’énoncé et/ou tentent-elles de le
résoudre 7 Inévitablement, se pose la question des méthodes d’analyse. Nous
proposerons quelques pistes de réflexion sur ce point.

L’écriture multimédia : une aventure dynamique de la figure

Nos propositions s’appliquent 3 un_poéme multimodal d’une artiste québé-
coise*, Huguelte Bertrand. Sur son sile, elle a créé un applet poétique (pro-
gramme informatique). Le poéme, * Sombre le vent 7, forme un bloc de texte
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bleu que I’on devine, fondu dans I’ arriére - plan noir de la page web, 4 gauche
de la page, face au poeéme, on entr’apergoit une nuée bleue et, parcourant
I"espace par mouvements circulaires et en diagonales croisées, une boule
lumineuse, qui vient soulever la nuée et des mots du texte, accapare 'ceil.
Seuls les mots et les fragments de nuées qui passent devant la boule deviennent
visibles, mais de maniere discontinue et éphémeére puisqu’ils dépendent du
tempo de la boule de lumiére. 1'ensemble vit au rythme d’une musique qui se
Jjoue en boucle, ressemblant 4 une berceuse. Si nous ne pouvons faire une
analyse compléte de la page web, de son insertion dans le site, nous résumerons
en revanche les statuts et les fonctions ou réles rhétoriques de I'image visuelle
dynamique de la boule lumineuse en tant que figure de style.

Statuts du chiasme multimodal

Au nom de quelles opérations la boule lumineuse constitue-t-elle une figure
de rhetorigue 7 Tout d'abord, par son mouvement en diagonales eroisées, elle
¢établit une dynamique spatiale : les ascendances/descendance diagonales
dessinent un chiasme visuel. Ensuite, les opérations apparitions au premier
plan /disparitions dans |’arriére-plan de I’énoncé visuel et de 1’énoncé verbal
forment un chiasme en profondeur spatiale, Enfin, ces deux premiers couples
d’opérations en générent un troisiéme : la mise en tension continue, par des
rapprochements/éloignements discontinus du texte verbal et du texte visuel
tour & tour, Iattention de I’internaute se concentre sur une zone condensée sur
le poeéme puis sur I'image, la condensation s’intégrant a un déplacement
perpetuel. Les opérations condensations/déplacements se fondent sur des
rapprochements/éloignements de deux ensembles opposés spatialement.

Fonctions de la figure multimodale

En parcourant I’espace dans un mouvement croisé, récurrent en boucles, la
boule lumineuse esquisse ce que nous pouvens identifier comme un chiasme
aux sommets arrondis et a aspect itératif, Aprés avoir analysé ses statuts,
nous cherchons désormais & comprendre ses fonctions. De nature dynamique
et visuelle, la figure se caractérise par :

1. son role de coliésion syntaxique : le chiasme assure une continuité spatio-
temporelle entre les unités, tandis que la musique assure une continuité
dans le temps, en revenant en boucle, elle aussi. La boule lumineuse et la
musique sont des unités autonomes mais connexes A toutes les parties : ce
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sont des fiants, des agglomérats® . 1e chiasme vient surdéterminer la
récurrence des couleurs entre le poéme et I'image visuelle des nuées, Role
de clature et de recurrence, il assure une stabilité cohésive mais en méme
ternps, |’ orientation des mouvements du chiasme sc faisant dans un ordre
aléatoire, il assure une force centrifuge, une certaine instabilité fuyantc.
Les formes diagonales et fuyantes rappellent celles de 1'image de gauche
tandis que la position croisée rappelle celle des mots du poéme souleves
par la boule. Par exemple,

Pofime
Sombre le vent

Je ne suis que le vent
Abandonné aux tempétes
Enveloppé de matiére
Dénude par I’instant

Je ne suis que tempéte
Abandonné par le vent
La matiére dénudée
Me transporte dans |'instant

Te ne suis que maticre
Dénudée par le vent
Je transporte les tempéles
Et poursuis les instants

Je ne suis qu'un instant
Dénudé virtuel
1’abandonne les tempétes
Et je sombre dans le vent

Le texte verbal se fait alors image visuelle, et I'image, texte, La figure
multimodale lie le verbal et le visuel, Ainsi que le précise Jean-Frangois Lyotard,
¢’est par la higure rhétorique innovante, plastique,  gu un discours pourrd
entrer en commnication dvec les images qui SORL réputées lui etre extérieures,
mais qui justement relévent pour leur organisation de la méme matrice
signifiante gue lui. L

3 son role de cohérence discursive ;

il donne & voir et & vivre par mouvements oculaires 1isotopie du mouvement
en lension entre stabilite et instabilité, cette isotopie s¢ prolonge avec le motif
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du tourbillon dessiné par les nuées flottantes, dans |"image de gauche. Onaen
outre, la création d’un réseau de classes avee les termes du poéme soulevis
par la boule 1 “ dénude " ; * instants tempétes " Tvent " Vsuis "
“transporte T ; “ matiére 7 " abandonné "' " suis U " instant
“enveloppé " " abandonné ' ; " je "', Ces lermes appartiennent aux classes

lexicales suivantes

iF dd

™ L1 s

- lapersonne:“je”;"me";

- letemps ;" instants 7 ;

- DPespace-matiére : © tempftes " ;" vent 7 ;

- les mouvements : les verbes se retrouvent par paires * transporte ™ ; * regoit ” |
“abandonne 3 * enveloppe " ; " dénude " |

- Taetion ; “ pnurqui-: T mm‘bre i

Pexistence ; * suis ™ aumbr:., * je ne suis plus 7.

L’isotopie du mouvement entre stabilité et instabilité et le motif des nuces
mouvantes sont repris et complétés par les classes de mots qui mettent en
valeur des acteurs, des actants, des actions, des types de mouvements en tension
permanente entre deux pdles, entre deux forces cohésives et dispersives. On
remargue les :

- tensions entre PPidentité d’une instance qui peut dire “je”; “me ", et
I'absence d’identité stnhle de cette 1ustance qui se plnralm s je ”—I espace-
matidre ; “ tempétes " ;¥ vent ™ ¥ je V= le temps : * instanis 7

- temsions entre les mmlwment% par paireq ou associations Ecma‘ites opposees : /
* transporte ™ ; ** regoit ™ dl::and{:rnm ”f Menveloppe ™ dénude "V

- tensions entre les actinns : pnuraum * sombre ™

-tensions entre existence : * suis " ; et la non- e:ustem.e “sombre " =" je ne suis

plus ™

3. som role de congruence :

Le chiasme vient assurer |'orchestration entre la textualité ou plasticité de la
page web empreinte d’un dynamisme enire cofiésion et dispersion ; entre
stabilité et instabilité et |'iconicité fondée sur la tension permanente entre
ouverture et fermeture des mouvements ; des actions ; de |'existence et de
I'identité.



4. son role d*orchestration modale et énonciative :

Lien spatial unissant toutes les parties, le chiasme est aussi récurrence en boucle,
comme la musique, el, 4 ce titre, il forme un lien entre les modalités verbales,
visuelles qu’il réitére et sonores. Il constitue un noyau organisateur, a la fois
visuel et sensorimoteur de I’hétérogénéité sensorielle. 11 est une forme
synesthésique'’ stabilisante et orchestre la multimodalité. En outre, il harmonise
les différentes instances énonciatives a 1'ceuvre dans la réalisation de la musique,
d’une part, de I"applet, d"autre part, du poéme, des logiciels servant a composcr
les images visuelles, ete, Sous ’orchestration cinétique du chiasme,
I’hétérogénéité énonciative se transforme en un seul énoncé, non pas homogene
car il se compose de plusieurs organisations sémiotiques, non plus hétérogene
car celles-ci forment, pour I'internaute, une totalité sémiotique et non pas une
pluralité d unités. Le chiasme récurrent accorde les voix entre elles, permettant
d’appréhender la page comme un tout porteur de signification en méme temps
qu'il dédouble I'instance d’énonciation poétique : I'instance verbale est en
tension avec Iinstance dynamique non-verbale. Cette stratification du discours
constitue une épaisseur polyphonique qui divise, du coup, *internaute, en tant
qu’instance co-énonciative verbale operant une saisie poétique traditionnelle
et instance co-énonciative dynamique, opérant une saisie originale et ludique.

5. son rile esthésico-symboligue :

En réponse 4 son clic sur la page d’accueil du site, I’internaute appréhende ce
poéme multimodal comme un tout gestaltique, une forme dynamique structurée,
vivante, un corps multimodal, grice au chiasme récurrent mais en meéme temps
cette figure vient brouiller les cartes d’une lecture ordinaire. En effet, les
différents publics que nous avons amenés sur celte page web ont tous reconnu
un ensemble, une totalité sysnesthésique, a tel point que la lecture d’unites
distinctes en est interdite, mise & mal : le chiasme en boucle de la boule
Jumineuse et la récurrence musicale, liants spatio-temporels, font obstacle 4
une lecture linéaire du poéme, & une lecture de gauche a droite de la page,
dissémine le poéme et I'image, font eclater un parcours conventionnel. L'ceil
ne choisit pas son mouvement, ne retrouve pas une pratique fixée par I'usage
mais est absorbé tout entier par le mouvement.

Du point de vue des modalisations, la figure confronte un Fouloir lire, par

réflexe et habitude, 4 un ne pas Pouvoir lire et  un Devoir suivre la musique
et le mouvement, La forme totalisante de la page ne permet pas un verbe de
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vue du type seruter, examiner qui correspondrait & un point de vue pluralisant
{ce que I'on fait quand on lit un poéme avec attention), mais & un composé
entre la fixation, la focalisation' sur une unité (la boule) et la contemplation
de Pensemble dynamique, multimodal, puisque le chiasme assure une
globalisation spatio-temporelle. Le mode de saisie de la page, a la fois sélectif
et totalisant, impose une visée intense, une fension forte, et, au début, il se
caractérise par une saisie cognitive et symbolique faible inversement a une
saisie esthésique forte. Cet impératif modal provoque, avant toute interprétation,
un effet affectif soit négatif, s1 les tensions exercées par le corps textuel sont
msupportables pour I"inlernaute, soit positif si celles-la stimulent avec euphorie
celui-ci. On a affaire 4 un corps a corps entre non pas des états affectifs d'un
auteur (d’ailleurs, I"hétérogénéité des instances énonciatives met en péril la
notion d'auteur), mais entre le po¢me devenu corps autonome, tensif et le
corps de 'internaute qui subit des tensions. On a une communication de corps
éprouvant a corps éprouve, sans débrayage possible, 'intemaute se trouvant
contraint d’épouser le mouvement ou de quitter la page. La temporalité du
poéme n'est plus celle de la successivité de la lecture mais celle de
I'immédiateté, de la co-présence qui amene 1'eeil 4 s mouvoir en méme temps
que la maticre lumineuse, au méme rythme. Le corps du poéme multimodal
impose, via le chiasme dynamique, une co-présence, dans ["immeédiateté
I'internaute ne voit plus, n'analyse plus ; il est avec le corps multimodal, 1l
gntre & son contact en recevant ses tensions dans une dynamique spatio-
temporelle. Cette communication * ne se réduit pas au simple decodage de
signaux par voie cognitivo-perceptive "', mais elle correspond & une analogie
cntre le dynamisme du corps figuratif et visuel observé et le mouvement de
I'ceil de I'internaute.

On se rend compte ici que, loin d’unir simplement des unités sur le mode de la
jonction, comme on a pu le voir avec son role de cohiésion textuelle, le chiasme
récurrent provoque des tensions et affections en donnant au poéme une totalité,
un corps synesthésique qui s'impose a I autre corps, celui de I’'mternaute. ’un
corps & I’autre, la figure de style étudiés provoque des effets émotionnels en
exergant sur le corps de I'internaute d’une part, son dynamisme, d’autre part,
ses propres tensions entre organisation classique (texte ; image) et orchestration
multimodale, ce qui partage I’internaute entre une position de débrayage’ et
une position d’embrayage par rapport 4 la page web, entre une double saisie
cognitive et symbolique et une double saisie impressive et symbolique.
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La temporalité de la figure, caractérisée par son aspect itératif, sa durée infinie,
son tempo relativement rapide, permet le passage d’une saisie impressive ou
esthésique 4 une saisie symbolique. En effet, si le tempo rapide fait obstacle a
toute saisie cognitive et symboligue, la durée, elle, permet I’imprégnation, le
balayage de la page ct s’appuie sur la mémoire pour recomposer un ensemble
verbal et visuel. L’ aspect itératif, lui, releve 3 1a fois de la saisie impressive par
son cbté ludique et de la saisie symbolique car il construil une représentation
de la page fondée sur un rythme structurant, fondée sur la rencontre répétce et
aléatoire entre trois éléments : un mouvement, une matiére lumineuse et un
sujet. Rappelons-nous en effet, avec Henni Meschonnic, que le rythme n’est
pas seulement une alternance entre un tempo ct une durée, une * organisation
prévisible d 'une intensité entre delat et modulations, mais bien plutét un partage
d'émotions par inversion de codes, de discontinus en un tout continu, en un
langage fait de matiéres, de formes, de mouvements. L émotion dit 'effet, elle
vient chez lui, par lui, du rythme. [ ... [Le Fythme n'est pas un irrationnel, sinon
pour le signe. [...] Le rythme est I'organisation d'une forme de vie, d'une
force de vie, en forme de langagef...]."

Objet ludique, corps comme totalité dynamique et tensive, le poéme, via le
chiasme synesthésique, se donne a saisir sur une logique tensive, impressive,
puis symbolique, ce deuxieme mode de sqisie ne pouvant s¢ passer du premier,
¢’est i dire de I’expérienciation, du vécu par le corps de I’internaute, du poeme
comme corps, gestalt.

Entre usage conventionnel et usage plastique : inversion de 'accés au sens
En ce point, une comparaison entre la saisie ordinaire du poéme et la saisie
impressive multimodale s’impose. Hors support internet, le poéme se passe
du chiasme dynamique. Restent I'image visuelle des nuées et le texte verbal
qui racontent un mode d’existence du vagabondage. Ici ; s"offre alers un
langage, un systéme de signes, d ‘oppositions. La série assuree par I'anaphore
sur I'existence qu’exprime * je ne suis que ” se lie & Iagglomérat assuré par
I'isotopie de la métamorphose : le poeme raconte la métamorphose de
I’existence, I"évolution d'une existence. Nous remarquons aussi un chiasme
syntaxique assurant un aiv de famille : il assure les croisements entre
mouvements émis, subis par des acteurs qui inversent leurs positions
interrelationnelles. On a done une représentation d'une existence en perpétuelle
métamorphose, croisements entre mouvements de eohésion (* enveloppe ™ ;
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“ poursuivre ) et de dispersion de 1’étre (* dénudé ™ ; ** abandonné " ;
“sombreé 7). Le moment fort du poéme se situe 4 la strophe 3, ot dans la
cohésion comme dans la cohérence, les choses bougent : vaine tentative d’action
du * je ” sur le monde qui aspire 4 nouveau le * je ”. L'image n’est pas la pour
llustrer le poéme mais pour le faire voir autrement, et réciproquement, le poéme
permet de voir I'image autrement. L'un est métaphore de "autre. Une
décomposition - méme sommaire- des unités diverses nous fait accéder & la
signification de la totalité formée par I"image et le texte verbal.

Dans le poeme seul, on part d’une saisie cognitive pour aborder la saisie
symbolique puis s'imprégner de la saisie impressive. Sur support internet, le
systeme d’oppositions caracteristiques de tout langage visuel et verbal
s’estompe, a lui se substitue, se superpose une épaisseur toute plastique, faite
de texture, de mouvements et de rythme, de tensions, de différences, dirait
lean Frangois Lyotard. La dimension figurale fait sortir le texte de son carcan
arbitraire, intellectuel, pour le faire renaitre, par procédés de condensations/
déplacements ; rapprochements/¢loignements ; ascendances/descendances,
sous la vitalité du désir, du donné sensible. Tl ne s’agit plus seulement de
reconnaitre des unités linguistiques mais de rechercher des événements
plastiques, libidinaux.'* Grice 4 la figure, " on n'est plus dans le visuel, le
langage ici communique avec la danse en irvadiant ses fréquences et ses
amplitudes dans le corps du lectewr( ... ]. Les grandes figures linguistiques, de
discours, de stvle, sont 'expression, en plein milicu du langage, d une
disposition de l'expérience, et le fantasme est la matrice de ce découpage, de
cette rythmigue imposeée désormais a tout ce qui arrivera dans ordre de lu
réaliié et dans ["ordre de expression. Ces figures, ainsi, figurent une figure
premiere. """ On observe ainsi un cheminement inverse d'accés au sens, entre
I'énonce comme texte lisible, visible, et I'énoncé comme danse multimodale.
La boule lumineuse, dans son parcours, conduit le lecteur 4 vagabonder sur la
page, comme le monde conduit le “ je ™ a errer dans I’'univers avant tout. Mais
il convient d’accéder, dans la durée de la lecture multimodale, 4 la saisie
sémantique. En effet, 'adjectif * dénudé virtuel " indique le rapprochement
entre le * je " dénudé et 'internaute, pris dans un monde ** virtuel , Le rythme
vienl donner en expérienciation I'isotopie de la mouvance, de la métamorphose
de I"étre.
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On a ici un isomorphisme structuré entre ce que dit le * je ” du poéme et les
tourbillons de lecture virtuelle dans lesquels est absorbé I'internaute, entre
attraction et répulsion, la boule lumineuse en tant que figure de style fail
apparaitre et disparaitre les mots, les choses, comme, dans le poéme, le “je”
est enveloppé et dénudé. Tension entre cohésion et dispersion, entre corps
source de mouvement (!'internaute doit cliquer pour accéder au poéme, son
eeil doit bouger constamment) et corps mu par le mouvement, I'internaute fait
I"expérienciation de ce que le poéme lui dit, de maniére esthésique et
symbolique. De méme, dans cet applet vient se refléter une création en
émergence, celle que permet le support internet, faite de tension entre VOIX
énonciatives et co-énonciatives plurielles fournissant une profondeur a la page,
entre modalités plurielles, tension résolue par un minimum de durce puisque,
si énonciation et co-énonciation impressives sont en corrélation inverse, au
début de la lecture, avec les voix symboliques, aprés quelques temps
d’imprégnation, la figure dynamigue, provenant des voix impressives el
générant des co-énonciations du méme type, permet d’accéder 4 une saisie
symbolique : il y a alors corrélation converse entre les voix énonciatives et co-
énonciatives impressives et symboliques. La figure, autrement dit, génere de
I"hétérogénéité mais 1orchestre pour ouvrir I'acces au sens.

Synthése et perspectives méthodologigues

Les différentes fonctions de la figure dynamique étudiée - échantillon
insuffisant, par défaut de temps- nous invitent a tirer les conclusions suivantes
servant d”hypothéses de travail pour sur une approche théorique des figures de
style multimodales, sous réserve d’¢tudier un corpus vari¢ de figures.
Premier point : °il importe de les appréhender comme constitutives soit d'une
rhétorique plastique ou textuelle, soit d*une rhétorique iconique ou discursive,
il importe aussi de préter attention 4 une rhétorique esthésico-symbolique. Loin
de sculement mettre en conjonction, en disjonction des unités diverses,
I"exemple de figure étudié peut, parfois, rendre présent guelque chose a
quelqu’un (réle de la métaphore chez Proust) mais aussi mouvoir et émouvoir
le corps de I"internaute en donnant au verbe et a I'image visuelle un dynamisme,
un corps tensif (réle du chiasme sur support internet). Cela, pour répondre &
des types d’actes de langage qui se veulent de plus en plus incitatifs et persuasifs
pour faire ensemble (corps textuel- corps de I'internaute), en co-présence pour
faire en sorte que ce ne soit plus le lecteur qui aille vers I’énoncé mais que ce
soit 1’énoncé qui vienne & I'internaute. Les différentes strates de figures
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composeraient alors non seulement différentes instances énonciatives mais
aussi diverses inslances co-énonciatives, Elles se composeraient d’une
temporalité spécifique modulant, orchestrant les relations inverses et converses
entre les voix et les modes de saisie ; elles se composeraient de modalités
(Devoir ; ne pas Pouvoir ; Vouloir ; Savoir ; se mouvoir) aux effets émotionnels.
En fait, la rhétorique multimodale peut non seulement attribuer 4 une figure
plusieurs fonctions mais aussi en faire un condensé de plusieurs figures
traditionnelles : le chiasme dynamique est 4 la fois récurrence {grice a son
aspect temporel}, analogic (on a observé un chiasme syntaxique), hyperbole
(dans sa durée illimitée), rythme.

LLa complexification de sa constitution, de ses fonctions, de sa temporalité, de
son coms textuel montre la nécessaire mise en place d'une grammaire de la
rhétorique esthésico-esthétique. On ne peut pas, pour rendre compte de ce
nouveau type de figures du discours, se limiter au schéma heuristique proposé
par Jacques Fontanille pour étudier les figures du discours et leurs effets
affectifs : la figure en tant qu’énigme sémantique ne suffit pas, elle est aussi
énigme énonciative el co-enonciative. On n’a plus affaire 4 un seul modéle
d’acteurs sémantiques et d’actants positionnels source/cible/contréle mais 4 la
co-présence, dans le méme champ, de divers acteurs : les instances énongantes,
les instances co-énongantes, les divers strates figuratives de 1’énoncé devenant
tour a tour source/cible/contréle. 11 s’agit donc de rendre compte, certes, des
interrelations entre la figure et les autres figures de 1’énoncé mais aussi des
caractéristiques des instances énonciatives et co-énonciatives. Ainsi, le chiasme,
aurait une double orientation dynamique : mouvement ascendant -diagonal ;
descendant-diagonal, il permet de mettre en mouvement des unités formant
alors une totalité en tension entre stahilité et instabilité, entre cohésion et
dispersion. La source de perception est alors saisie par cette musique dynamique
et voit sa wisée orientée. Le chiasme met en tension plusieurs unités qu'il éloigne
puis rapproche de la source perceptive. Celte mise en tension dynamique crée
un choc sensoriel qui ameéne la source perceptive 4 se mouvoir et s’émouvoir
pour percevoir avec un point de vue intense et étendu, dans la durée. Nous
nous plagons alors du ¢6té de la réception, considérée non plus comme réception
passive, mais comme co-énonciation interactive.

Pour cela, nous proposons les criteres de questionnement suivants : la figure
de style tensivo-affective travaille notre mode d’appréhension esthésique des
choses, selon :



- son nombre de sources dynamiques ;

- la position de sa ou de ses source(s) par rapport 4 I'ensemble dans lequel elle
prend place |

- laqualité ou 'intensité du flux ;

- D'orientation unidirectionnelle ou diffuse ; anguleuse, ete. ;

= Iétendue du flux ;

- le lien logique (complémentaire ; opposé, ete. entre les sources) |

- s durée et son tempo |

= sonaspect

- sesvaleurs modales ;

- larépartition de ses moments forts ou faibles {rythme) ;

= son rile d'agentiviteé et/ou de passivité sur la source perceplive ;

- le ou les points de vue qu’elle implique.

Ces critéres, sont issus de la sémiotique de la présence elle-méme inspirée de
la sémiotique visuelle. C’est bien entendu son usage en discours qui permet de
définir compléterment la figure, De maniére générale, on peut tout de méme
I'appréhender comme un moule que la mise en discours viendrait utiliser afin
de donner au discours un corps tensif.

Le 2% point méthodologique est 1'orientation de 1’analyste : par ol aborder
les discours multimodaux, et, notamment, les figures de style qui les
constituent ? Nous retiendrons le point de vue du lecteur, du consommateur,
de I"internaute, comme corps sensible et perceptif, qui appréhende des pages
web, des affiches, des discours comme totalité sensible et perceptive et non
comme découpage entre telle et telle modalité sémiotique. Comment les
discours se donnent-ils 4 saisir ? Comment font-ils sens en relation avec une
nécessaire visee 7 Jacques Fontanille, dans une communication récente au
séminaire de Tours * Du traitement du discours dans des recherches en
communication * souligne que les confrontations des sujets aux discours de
tout genre sont de plus en plus nombreuses, hétérogénes, mais aussi de plus en
plus rapides dans des conditions spatio-temporelles pas toujours idéales. La
plupart des sujets a I'¢re de I'intemet ne cherche pas souvent 4 découper,
décortiquer, analyser en détail : ce n’est donc pas en partant du décorticage
unité par unité que I’on se positionne en phase avec les processus sensori-
perceptifs 4 'ceuvre dans la communication, Il convient alors de mettre en
place une demarche intégrative qui adopte les modes d’appréhension des sujets,
les supports de communication comme point de départ de la sémiose, Il s'agit
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de faire I"hypothése des ensembles signifiants, de modeles interprétatifs de
’ensemble pour dissocier ensuite, Dans ce cadre, I"hétérogénéité modale,
¢nonciative, réceptive étant de plus en plus présente, 1l convient d’en
comprendre 'orchestration, dans les énoncés multimodaux.

Centre de Recherches Sémiotiques
Université de Limoges
Nicole Pignier

MNotes

' Ce papier a fait I'objet d une communication a Urbino (ltalie) lors du collogue international
sur la rhétorique dirigé par J. M, Klinkenberg les 11 et 12 et 13 juiller 2002,

Woir FONTANILLE, Facques, «Le sensible et Uintellizgibles, Sémiotigue du discowrs, collection
Mouveaux Actes Sémiotiques, Pulim, Limoges, 1998, pp. 37-35,

wlha présence, qualitd seusible par excellence, est wne premidee articulation sémiotique de la
preveepion. Laffect qui nous towche, cette tntensitd gui caractérise notre relation aw monde,
ext HNaffatre de la visée [, ] la position, étendue of lo quantite caractérisent en revanche les
fimites et le contenu du domaine de pertinence, o 'est-a-dive la saisie. La présence engage
done les dewx opérations sémiotiques dlémentairey dont nouy avons déja fait état © la visde,
plus o moins intense, et I saisie, plus ow moins étendue.

L'aetant positonnel & origine de Pacte de visée est la sowrce, celui qui est saisi ; la cible.
Dans un cas comme dans "autre, un aetant de contriéle se place entre 1a sowrce ot 1a cible.
'ADAM, Tean-Michel et BONHOMME, Mare, L 'drenmentation publicitaive, Rhdtorigue de
U'Elore et de la Persuasion, Paris, Nathan, série * Linguistique 7, pp. 128-129,

! Facques Geninasca oppose un mode de connaissance du monde * inférentiel " ou* pratique ™,
clest-d-dire fondé sur une logique cognitive, scientifique, informative, & un mode de saisie
"totalisant *, ' sémantique ” ¢est-d-dire fondeé sur une connaissance symbolique et esthétique
des choses, Par ailleurs, Jacgues Fontanille nomme le premier mode,  scientifique” ou
copnitif ', fondé sur une rationalité * informative ", le second, © symbolique ™, * esthétique ™,
fomde sur une rationalité ™ mythique ™, Dans un carrésémiotique, il montre les relations contraires
enlre ces deux modes et 11 ajoute que la saisie * technique ™ est le complémentaire de la saisie
Y cognitive V', tandis que la safsie " impressive ¥, * esthésique ™ fondée sur une rationalité
* hedomique " est complémentaire & la safsie ' symbolique ™, Pour ne pas entrainer de confusions
entre les diverses appellations, nous utiliserons celle de Jacques Fontanille, qui meten valeur
les positions contraires, contradictoires et complémentaires des diverses modes de connaissance
du monde,

Cf. FONTANILLE, Jacques, Sémiotigue dy diveowrs, pp. 232-223.

TGENINASCA, Jacques, La Parole Littéraive, Paris, PUF, collection * Farmes sémiotiques ",
* Ouestions théoriques - Uénumération, un probléme de sémiotique discursive ™, pp, 66-67,
S GODARD, Jean-Luc, * Ainsi parlait Jean-Luc, Fragments du discours d'un amourcux des
muts ', Télérama, n° 2278, 8/9/93, Cité par FOLY, Martine, Introduction & 1 analyse de limage,
Paris, Nathan, 1993_p. 101,
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* Of, JOLY, Martine, fntroduction a l'analyse de I'image, eit. p, 75,

B Voir hitpf/www.espacepoetique.com/poeme/poeme himl

" Ce travail s appuie sur des notions de sémio-linguistiques explicitées par Jacques Fontanille,
Cf. FONTANILLE, Jacques, * les styles de catégorisation ”. Sémiotique du discours, collection
Nouveaux Actes Sémiotiques, Pulim. Limoges, 1998, pp. 41-42.

W VOTARD, Jean-Francois, Discours, figure, éditions Klincksieck, Paris, 1985, 4= &dition,
1971.

U Fabienne, Martin et Jean-Jacques Boutaud précisent la définition de la synesthesie ainsi :
«Non que les sens s 'additionnent dans Uexpérience, mais ils coopérent et, plus encore,
procédent par iransferts, permutations ou {FENSPOSTIIONS.
Cf. MARTIN, Fabienne et BOUTAUD, Jean-Jucques; «La commiunication du sensible médice
par ' Internets, colloque «Les signes du Nets, Paris, Palais du Luxecmbourg, 2001

1 Of, P. OUELLET, Podtique du regard, Editions du Septentrion, Presses Universitaires de
Limoges, 2000,

1 Dans son analyse de 'empathie, Jacques Cosnier distingue deux types de communication
entre individus, la premiére, qui consiste a décoder des signaux érnis par 1obyet d"observation,
est de type cognitivo-perceptive, la deuxitme, échappant au contrdle cognitif, consiste en
“ une utilisation schoisante du corps qui permettra ce que 'on peut appeler une empathie
inferentielle ", Cette " hypothése de l'analyseur corporel " est étayée, entre autres, par “les
données physiologigues récentes qui montrent que lors de | ‘ohservation d un corps en
mouvement, le cerveau de I'observateur présente des activités analogues & celles qu il auratl
o il éalisait Ini-méme cette activité motrice”, Dans le cas de la communication par animation
multimodale, si d*évidence la page web ne peut s'assimiler 4 un individu, elle propose pourtant,
4 la différence d "une lecture objectivante d’un texte verbal que I'on décode, avant tout décodage,
une utilisation du corps de Iinternaute comme récepteur de mouvements, de tensions entre la
voie du décodage, de la cognition, et celle de la sensation ¢l des mouvements, impressive, 11
serait intéressant d’analyser les données physiologiques et les effits affectifs, comportementaus,
induits par ce type de communication.

Pour la citation, COSNIER, Jacques, «L'émotion el les deux voles de la communications,
communication au collogue international Emaotions, inferactions et developpenent ten 4
Cirenoble en Juin 2001 et organisé par le Laboratoire de Psychologie Sociale de {renoble [T et
par le Laboratoire de linguistique et de Didactique des Langues Firanpéres et maternelles de
Grenoble 11T, Textes réunis et publiés par I, M. Colleta et A, Tcherkassof.

4 Nous retiendrons la définition que Denis Bertrand donne des notions d’embrayage et de
débrayage

Diéhrayage | “ apération énonciative par laquelle le sufet de parole projette * hors de fui
lex catégories sémantigues du inop-je/, non-ici/, /non-maintenan ¢, installant du méme coup
les conditions premiéres de I'activité symbolique du discours. Rompant son inhdrence avec
fui-méme, il instalie les conditions objectives du ' il ", de I "aillewrs ', de 1" “alors "', Cette
apération est corrélée avec Uembrayage.

Embrayage : * Opération par laguelle le sujet de parole [..] tddentifie le sujet de 'énonce
avee Vinstance d énonciation : il installe alors les catégories personnelles de la premiére ef
de la dewxiéme personnes (fe/i) et les déictiques spatiaux (ici, 1a) et temporels (maintenant,
higr ) Lo ™
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Cf. BERTRANTD, Denis, Précis de sémiotique littéraire, Paris, Nathan Université, 2000, p. 261,

" MESCHONNIC, Henri, «Sous le signe du rythmes in Le rpthme ef la lumidre avec Pierre
Soulage. Editions Odile Jacoh, Paris, 2000,

" LYOTARD, Jean-Frangois, dans Discours, figure, traite de la distinction entre le donné
sensible et le donné textuel, langagier, Le premier procéde de 1'événement plastique, * d ‘une
dpaisseur, ou plutét d une différence, constitudive, qui n'est pas a lire, mais é vairf .. ] " le
second, une page d'éeriture, est une sorte de table, fondée sur des oppositions graphiques,
sonores, ete, La dimension figurale est justement 1"art de transformer le texte en donné plastique
ou passe le désir; le sensible.

Cf LYOTARD, * Le parti pris du figural ™, in Discours, ffeures cit., pp. 9-10.

7 Thel. “ Fipurabilité . p, 249,
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Lo statuto semiotico della metafora:
Categorizzazione, espressione, indicalita.

Contrariamente a un’idea resa popolare dalle retoriche dello scarto, la me-
tafora non occupa un posto eccentrico nello studio linguistico e semiotico, ma
si situa in una posizione strategica, all’incrocio tra cateporizzazione concet-
tuale, costruzione linguistica del significato e funzionamento indicale del-
I’espressione nell’interazione comunicativa. La messa in opera di una metafo-
ra melte in gioco esattamente gli stessi fatton che intervengono nella connes-
sione di qualsiasi contenuto complesso. In pid, la presenza di dissociazioni e
di conflitti nel contenuto si traduce in una valorizzazione del potenziale di
messa in forma del dispositivo linguistico e nella creazione di un surplus di
struttura. Questo fatto permetie al tempo siesso di isolare i fattori costitutivi
della significanza delle espressioni complesse ¢ di descrivere la metafora nel-
la sua configurazione linguistica.

I’idea di un trattamento unitario dei tropi ¢ dei significati complessi in
generale, che porta a descrivere i tropi come conflitli coneeltuali e i significali
complessi a partire dai conflitti concettuali, ha ispirato uno stile di ricerca che
ho chiamato srammatica filosofica (Prandi 1997; 1992). E* nell’ambito di questo
stile di ricerca che mi propongo di tentare un bilancio semiotico della metafora.

1. Categorizzazione

[ casi pill tipiei di metafora si presentano come conflitti concettuali: 1 con-
cetti atomici riuniti dall’espressione linguistica non si armonizzano inun tutto
cocrente, ma si fanno la guerra. Ora, perché ci sia un conflitto occarre che ¢
siano due ordini di legalita autonomi ¢ un’interazione in cui sono coinvolti. I
due ordini di legalitd sono le strutture grammaticali della lingua e le strutture
concettuali che canalizzano il nostro accesso condiviso al mondo.
Un’interazione tra questi due ordini di strutture si produce ogni volta che
un’espressione linguistica complessa riunisce diversi concetti atomici in un
significato unitario a sua volta complesso, & dunque ogni volta che il patrimo-
nio di risorse virtuali della lingua & attualizzato nella costruzione di una frase.

Considerato da quest’angole visuale, il conflitto non appare come una tra-
sgressione dell’ordine strutturale, ma come uno dei possibili esiti di
un’interazione, iscritto nell’onizzonte di questo stesso ordine. Un'interazione,
lo sappiamo, pud essere tanto cooperativa che conflittuale. L'interazione tra
strutture grammaticali e categorizzazioni concettuali & cooperativa se la rete
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di rapporti che I’espressione impone ai concetti ripercorre e conferma in modo
tautologico una rete di rapporti ammessi dalla legalita concettuale. E’ vicever-
sa conflittuale se questa rete di rapporti sfida la legaliti concettuale. In un
enunciato come Anna dorme profondamente, il predicato conferma le proprie-
ta ontologiche essenziali del soggetto. Il significato complesso & coerente. Nel
celebre verso di Alemane Dormono i vertici delle montagne, il predicato scuo-
te ’identitd concettuale del soggetto: le montagne sono viste come se fossero
esseri viventi. Il contenuto della frase & attraversato da un conflitto.

Posto che ci sia una relazione essenziale, di affinita o almeno di tipicita, tra
metafora e conflitto, non si pud pretendere di definire la metafora senza inqua-
drare rigorosamente i fattori che scatenano il conflitto, e in particolare senza
identificare le fronticre concettuali che il conflitto trasgredisce. Questo lavoro
non ¢ certamente sufficiente, ma ¢ in ogni caso ineludibile.

Le frontiere concettuali scavalcate dalla metafora formano una gerarchia
stratificata di categorizzazioni, in parte di lunga durata e in parte contingenti.

Lo strato pii profondo ¢ formato dal sistema di categoric che fondano la
coerenza dell’esperienza condivisa. Alla base della nostra esperienza coeren-
te, € di conseguenza delle strutture e dei contenuti cognitivi coerenti, si trova
un’ontologia naturale. Se ci collochiamo all’interno di questa ontologia, ad
esempio, lo stato di sonno non & coerente con la natura inanimata delle monta-
gne. Prima di garantire la coerenza delle nostre conoscenze e dei contenuti
linguistici, questo sistema di categorie regola il nostro comportamento prati-
co. Se pensiamo che Dormono i vertici delle montagne abbia un contenuto
incoerente, & per le stesse ragioni per cui non rivolgeremmo mai la parola a
una montagna.

Uno strato pitt superficiale & occupato dai modelli cognitivi condivisi di
lunga durata, per definizione coerenti e ritenuti «veri in generales (Kleiber
1990}, che determinano le nostre attese relative ai contenuti di esperienza.
Diversamente dalle condizioni di coerenza, questi modelli sono negoziabili, ¢
coesistono per definizione con delle eccezioni, Grazie a modelli del genere,
per esempio, ci aspettiamo che gli uceelli volino e i pesci nuotino, ma sempre
con una certa precauzione. I pesci dellaria - De [ 'océan de ['air les poissons
emplumeés (Chevreau) - sono certamente pesci metaforici, ma gh uccelli
acquatici sono una realtd. D’allra parte, un uccello che non vola non ha niente
di sorprendente, e saremmo anche disposti a prendere atto di un pesce che
vola, se ne mai incontrassimo uno, Viceversa, se una montagna ci rivolgesse
la parola metterebbe a dura prova le nostre certezze pih solide.
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Sempre all’interno dei limiti della coerenza si trovano restrizioni
combinatorie che, indipendentemente da pit o meno cvident motivazioni
cognitive, sono imposte dalle strutture lessicali immanenti e specifiche di una
certa lingua. Queste restrizioni sono conosciute come solidarieta lessicali
(Porzig 1934). In italiano, ad esempio, possiamo indossare un vestito o un
cappello ma non un paio di scarpe. Non possiamo cavalcare una bicicletta, a
differenza degli inglesi, o una staccionata, a differenza dei tedeschi. Se haun
certo spessore concettuale, una solidarieta lessicale offre un’occasione di con-
flitto e di metafora. B’ noto che il tedesco ha due verbi per il nostro mangiare:
essen per gli umani e fressen per gli animali. Se di una persona diciamo che
frifit, la cambiamo in animale.

Lo strato pit superficiale ¢ formato dalle conoscenze positive che riguarda-
no individui e processi contingenti. Se in questo momento Anna parla, dire
che canta & una metafora, anche se ¢ ontologicamente coerente, € lessicalmenete
¢ cognitivamente appropriato, dire che una persona canta.

Collegare la metafora al conflitto, significa dunque collocarla sullo sfondo
si una categorizzazione — ontologica, lessicale, cognitiva di lunga durata o
contingente — da cui ¢ inseparabile. Questa scelta descri ttiva toglie ogni fon-
damento all’idea di scarto: il conflitto presuppone una legalita categoriale. Se
un conflitto metiesse davvero in discussione le frontiere concettuali che attra-
versa cesserebbe all’istante di essere un conflitto.

2. Dal conflitto concettuale alla metafora

Un conflitto concettuale, tuttavia, non & ancora una metafora, La metafora
non & immediatamente un conflitto ma una strategia per interpretare un con-
flitto e riportarlo nel tessuto di un testo o di un discorso, E Iinterpretazione, a
sua volta, non & una struttura ma un evento, e in particolare un’azione. Ripren-
diamo il nostro esempio.

1l verso di Alcmane da cui siamo partiti ammette, fuori contesto, una prima
biforcazione interpretativa: un’interpretazione metonimica ¢ un’interp retazione
metaforica. Sfruttande una relazione cognitiva evidente, I'interpretazione
metonimica risale dal soggetto conflittuale — le montagne - a un soggetto coe-
rente: per esempio gli esseri animati che le popolano. Il soggetto inanimato e
conflittuale & visto come il punto di irradiazione di una relazione coerente con
un soggetto assente — gli esseri animati - al quale il predicato finisce per appli-
carsi grazie alla loro relazione con le montagne. Nel momento stesso incuila
relazione metonimica si attiva, il conflitto scompare, e 1l concetto di sonno
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rimane saldamente ancorato alla sfera degli esseri animati. Per questo nel caso
della metonimia non ¢’¢ trasferimento di concetti da una sfera all’altra, ma
valorizzazione di un raccordo consolidato tra due concetti all’interno di una
sfera coerente.

L'interpretazione metaforica ¢ mette davanti a ulterior iforcazioni, come
vedremo, ma in ogni caso ci chiede, a differenza della metomimia, di prendere
sul serio il conflitto, e non semplicemente di aggirarlo. [ conflitto tra 1l pro-
cesso di dormire e il soggetto inanimato non € visto come una deviazione o
una scorciatoia per costruire un processo coerente nell’ambito di uno spazio
coneettuale coerente, ma come un vero e proprio trasferimento del concetto di
sonno in un territorio che non € il suo — il territorio della natura inanimata.

Le osservazioni fatte fin qui consentono una prima definizione provvisoria
della metafora in termini di categorie concettuali ¢ di conflitto: la metafora &
un conflilto tra categorie concettuali che si traduee nel trasferimento di un
concelto in un territorio non suo. La metonimia ¢ la sineddoche, viceversa,
aggirano il conflitto senza operare alcun trasferimento.

2. 1. Espressione e costruzione

Se identifichiamo la metafora con il conflitto concettuale finiamo per attr-
buire un ruole strategico allo stampo linguistico — alla sua capacita di imporre
una relazione a concetti incompatibili. Ma la relazione tra metafora,
categorizzazione ¢ espressione ¢ complicata dal fatto che uno strato consisten-
te di categorie cognitive di base impegnate nella concettualizzazione primaria
della nostra esperienza presenta una struttura intrinsecamente metaforica, come
sottolineato prima da Weinrich (1958) e Blumenberg (196(), e pii recente-
mente da Lakoif ¢ Johnson (1981) ¢ da Gibbs (1994), Dal momento che &
integrato nel nostro equipaggiamento concettuale i base, questo pensiero
metaforico & per definizione coerente, € quindi estraneo al conflitto, Cid signi-
fica che possiamo operare un trasferimento metaforico di concetti — coloniz-
rare con il pensiero un ambito di espericnza appoggiandoci alla struttura e ai
contenuti di un ambito estranco — senza che per questo si scatenino conflitti.
La metafora, in questo caso, non sconvolge le mappe concettuali condivise ma
contribuisce a tracciarle. Se il tempo € visto come un hiquido che scorre, per
esempio, ¢'¢ sicuramente metafora, perche ¢’é proiezione di strumenti concet-
tuali dall’ambito dei fluidi a quelle del tempo, ma non conflitto, perché questo
¢ il nostro modo condiviso di parlare coerentemente del tempo.
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Se metafore coerenti, che tracciano frontiere concettuali, coesistono con
metafore conflittuali che le scavalcano, la relazione tra metafora ¢ espressione
non pud essere vista come una relazione unidirezionale, ma deve essere pen-
sata come bidirezionale.

In presenza di metafore coerenti, 'espressione linguistica ¢ al servizio di
un pensiero metaforico che le preesiste, e dunque in un certo senso parassitaria.
Un concetto intrinsecamente metaforico pué ricevere una ricca gamma di
espressioni strutturalmente diverse ma non dipende da nessuna in particolare
per la sua concezione. L'espressione linguistica si riduce a uno strumento pas-
sivo, cid che giustifica, entro guesti limiti, I"affermazione di Lakoff e Turner
(1989: 2), secondo i quali «metaphor resides in thought, not just in words».

La messa in opera di metafore conflittuali, all’opposto, esalta il potere di
messa in forma dello stampo linguistico, la sua capacita di costruire, piuttosto
che semplicemente di esprimere, relazioni tra concetti (Prandi 1992). 5e un
contenuto coerente puo essere concepito indipendentemente da questa o quel-
la espressione linguistica, un contenuto conflittuale ¢ il risultato della capacita
delle forme linguistiche di proiettare sui contenuti una rete di relazioni gram-
maticali indipendenti - uno stampo rigido, secondo la metafora suggestiva di
Blinkenberg (1960). Un concetto incoerente come il sonno delle montagne &
concepibile solo se attivato da un’espressione linguistica, ¢ in particolare da
una frase che ha le montagne in posizione di soggetto ¢ il verbo dormire in
posizione di predicato,

Se pud essere concepito solo come significato di un’espressione data, dalle
proprieta grammaticali specifiche, un processo incoerente non ¢ una struttura
concettuale autonona, ma una struttura semantica sprovvista di un ancorag-
gio nel patrimonio condiviso di concetti coerenti. L’espressione passa da un
regime strumentale e passivo a un regime di messa in forma attiva, o «forma
simbolicax (Cassirer 1923(1953)). La costruzione di metafore conflittuali esalta
la capacita delle forme simboliche di prendere distanza, grazie alle loro archi-
tetture formali autonome, non solo dall’esperienza diretta e immediata delle
cose, ma anche dalle categorizzazioni concettuali acquisite di lunga durata,

3. La dimensione indicale dell’interpretazione

Lo studio grammaticale della metafora tra categorizzazione concettuale,
espressione e costruzione si ferma a una messa a punto della struttura del con-
flitto concettuale. Ma la struttura del conflitto non & ancora la metafora. La
metafora & un conflitto interpretato nel discorso come un trasferimento di
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concett] pronto a ricevere, nel momento in cui & effettivamente usato, un con-
tenuto dato, Se il conflitto ci rimanda a due ordini di strutture condivise nei
tempi lunghi —alle strutture grammaticali e alle strutture concettuali - la figu-
ra prende forma e si offre alla condivisione in una dimensione contingente, in
un testo o in un discorso. Dunque, prende forma nel momento in cui 'enun-
ciato ¢ interpretato come portatore di un messaggio contingente.

Nel passaggio tra il conflitto ¢ la figura si apre per I’interprete uno spazio di
scelte contingenti, la cul molivazione ultima, a sua volta contingente, € la co-
erenza con un ambiente comunicativo dato — un testo o un discorso. Abbiamo
gia considerato una di queste occasioni di scelta, e ciog la distinzione tra la
sineddoche ¢ la metonimia da un lale, e la metafora dall’altro. La metafora
opera un vero € proprio trasferimento di coneetti in un territorio straniero. La
metonimia e la sineddoche, viceversa, non trasferiscono nulla, ma attivano
relazioni coerenti e preventivamente acquisite tra concetti all’interno di uno
stesso ambito coerente. Se la metafora valorizza il conflitto come strumento di
creazione concettuale, la metonimia e la sineddoche lo aggirano. Ma una volta
che abbiamo isolato la metafora come strategia di trasferimento concettuale
fondato sul conflitto, che cosa sappiamo della metafora?

Tutto quello che possiamo fare, giunti a questo punto, & capire che parlare
di metafora significa semplicemente essere pronti a percorrere, in ragione di
un certe numere di varianti, alcune strutturali e altre del tutto contingenti, da
valutare caso per caso, un sentiero che di biforcazione in biforcazione, pud
anche non avere una meta. 51 sente dire molto spesso che la metafora & la
figura dell’analogia. Ma 1’analogia, se non ¢ semplicemente un cappio che
soffoca la metafora sul nascere, non ¢ che un nome per questo incerto viaggio.
3.1. Due strade per il verbo metaforico

Il verbo metaforico fornisce un’oceasione privilegiata per osservare i per-
corsi della metafora, Sebbene sia stato traseuratoe sia dalle impostazion classi-
che e neoretoriche - che privilegiano il nome referenziale — sia dagli approcei
interattivi e cognitivi — che focalizzano il nome predicative — il verbo produce
indubbiamente la forma pil ricca e stratificata di trasferimento metaforico (si
veda Prandi 1992: pp. 127-131 e 243-249). Grazie alle proprieta strutturali del
suo supporto grammaticale, la metafora verbale costruisce infatti un contenu-
to conflittuale aperto non solo a piu esiti contingenti ma anche a pil strategie
interpretative. Torniameo dunque al nostro esempio — il verso Dormono i verti-
el delle montagne.
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[fuso di un verbo come dormire con un soggetto come le montagne puo
essere un modo per categorizzare metaforicamente un processo o uno stato
coerente con le montagne — per esempio il silenzio e la pace che le avvolgono
di notte. Dato il suo carattere sostitutivo, questa interpretazione sarebbe certa-
mente incoraggiata in un contesto di retorica classica o di neoretorica' . Ma ¢
facile immaginare un percorso completamente diverso: il verbo sognare non ¢
usato per ridefinire un processo coerente con le montagne, ma per esserc real-
mente applicato alle montagne con tutto il peso del suo contenuto estranco. In
questo caso, il fuoco metaforico® dormire non & visto come un possibile sosti-
tuto di un doppio coerente. A essere messo in discussione non & il processo del
sonno ma il suo soggetto: un paradigma oppone alle montagne un doppio vir-
tuale coerente con il verbo — gli esseri animati — che sfidano la loro identita
concettuale di pezzi di natura inanimata. E occorre poi aggiungere che questo
paradigma non ¢ nemmeno virtualmente sostitutivo, ma del tutto interattivo,
un dato che, per inciso, dissocia I'idea di paradigma dall’idea di sostituzione.
11 paradigma, in altre parole, non ha la funzione di scalzare le montagne dalla
posizione di soggetto di discorso, ma quella di inquadrare un’ interazione con-
cettuale tra le montagne e gli esseri viventi, Le montagne, nella loro qualita di
soguetto di discorso pertinente, non possono Essere sostituite all"interno della
metafora. Se la sostituzione ha luogo, ricadiamo nella metonimia: Gli esseri
animati (che popolano le montagne) dormono.

Di fronte alle due alternative aperte dal verbo metaforico, inoltre, ¢ impor-
tante ricordare che non occorre necessariamente scegliere, E” vero che certi
verbi spingono fortemente verso una delle due soluzioni. 1 verbi metaforici
che infrangono una solidarieta lessicale, per esempio, spingono verso la sosti-
tuzione del fuoco, dato che un’alternativa non conflittuale ¢ per definizione a
portata di mano, Se diciamo Giovanni ruggisce, ad esempio, & pit probabile
che ci riferiamo al suo modo di gridare, meno probabile che gli diamo del
leone. 1 verbi che trasgrediscono una vera e propria restrizione ontologica,
viceversa, spingono piuttosto verso una sollecitazione dei loro argomenti, dato
che una sostituzione puntuale del fuoco & meno immediata. Quando il natura-
lista H. B. de Saussure scrive che il sole versava la sua luce sul Monte Bianco,
pensiamo in prima istanza a una sorta di liquefazione della luce, incoraggiati
anche dal fatto che la luce &, nella nostra concettualizzazione spontanea, un
fluido, e che esiste tutta una metaforica ¢ una poetica della «luce liquida», Ma
& chiaro che per ogni uso di ciascun verbo metaforico possiamo immaginare
diversi punti di equilibrio tra le due spinte complementari. E qui, ovviamente,
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si passa dal territorio delle strutture di lunga durata valide a priori al territorio
degli usi contingenti e delle opzioni motivaie dalla coerenza testuale e
discorsiva, che possono solo essere esplorati a posteriori.

3.2, I percorsi dell’analogia

Detto questo, immaginiamo comunque, per semplificare il discorso, di aver
fatto una scelta tra 1 due percorsi. Avremo perd scelto in ogni caso un sentiero
che si addentra in un hosco, di cul conosciamo I'inizio ma non la fine. La
metaforica del sentiero ci riporta al tema ineludibile ma inafferrabile dell’ana-
logia. Tradizionalmente, si direbbe che il sentiero porta all’analogia. Ma ’ana-
logia non & un oggeltto che si trova da qualche parte, & una relazione. E poi, che
cos’é una relazione di analogia? In definitiva I’analogia & una relazione a priori
vuota. Se mai riceverd un contenuto €, nel caso, quale sard quel contenuto, 1o
potrema sapere solo a cose fatte, di fronte a un caso particolare.

3.2. L Analogia puntuale ¢ analogia proporzionale

In primo luogo possiamo distinguere due tipi di analogia dal funzionamen-
to irriducibile: un’analogia puntuale e un’analogia relazionale. Nel primo caso
si trasferiscono proprieta inerenti di un oggetto isolato; nel secondo, una rela-
zione tra oggetti. La metafora celebre della ragazza come betulla di Todorov
(1970) e del Groupe m (1970} & un esempio tipico di analogia puntuale: la
ragazza € la betulla sono entrambe flessibili. Nella metafora del naufragio del
sele di Fenoglio, viceversa, si trasferisce una relazione; il sole sprofonda al-
I'orizzonte come una nave fa naufragio in mare.

1l primo impulso che si prova di fronte a simili esempi € quello di ancorare
ciascuna forma di analogia a una differenza nel supporto grammaticale e di li
alla natura dei concetti trasferiti: I’analogia puntuale sarebbe collegata al tra-
sferimento di nomi saturi che sprimono concetti puntuali, mentre la metafora
relazionale si fonderebbe sul trasferimento di termini relazionali, verbi, agget-
tivi e nomi insaturi. Ma le cose non stanno cosi.

Il trasferimento di un termine relazionale — per esempio di un verbo — ci
incoraggia a cercare analogie puntuali se il suo scopo consiste nel ridisegnare
il profilo di uno dei suoi argomenti. Nella metafora di Alemane, questo si
verifica nel caso dell’interpretazione che trasfigura le montagne in esseri ani-
mati. Simmetricamente, il trasferimento di un termine puntuale & in gradoe di
incoraggiare la ricerca di analogie relazionali quando un nome € trasferito
nella sua funzione di punto di irradiazione di relazioni, Un libro, ad esempio,

55



& un oggetto che presenta certe caratteristiche inerenti. Ma ¢ anche il supporto
di un testo che si pud scrivere, leggere, scorrere, che ¢i da informazioni, ¢l
raceonta una storia o ci accompagna nelle pieghe di una teoria (si vedano a
questo proposito Gross 1992; 1994, & Le Pesant, Mathicu-Colas, a cura di,
1998). Quando Ruskin, nel suo The stones of Venice descrive 1 monumenti
come libri ci suggerire di cercare nel monumento tutte le relazioni che vedono
come protagonista un libro, Se conosciamo la lingua in cui & scritto, un monu-
mento diventa un documento, ¢ ¢l racconta una storia come un testo,

Anche qui, ovviamente, la distinzione 1sola due poli in relazione comple-
mentare. In una metafora vera, ambientata in un testo vero, & quasi impossibi-
le separare i percorsi di analogia puntuale dai percorsi di analogia proporzio-
nale. Ma immaginiamo ancora una volta, per semplicita, di sapere con certez-
za quale tipo di analogia una certa metafora & destinata a promuovere. In ogni
caso non sappiamo ancora nulla sul passo successivo da compire: sul contenu-
to effettivo che daremo all’analogia.

3.2.2. Analogia regressiva e analogia proiettiva

Torniamo al nostro esempio: Dormono { vertici delle montagne. Immagi-
niamo di aver deciso che la funzione della metafora consiste nel trasfigurare le
montagne in esseri viventi, ¢ che quindi ci spinga a cercare analogie puntuali
tra le due categorie di esseri. Ma quale sard il contenuto di queste analogie?

Ci sono metafore che fin dalla loro creazione sembrano appoggiarsi a una
rete di analogic gia fornite di un contenuto sostanziale, che fanno parte di un
patrimonio cognitivo condiviso preliminarmente e indipendentemente dalla
creazione di questa particolare metafora, Possiamo parlare in questo caso di
analogie regressive. Ma sarebbe assurdo pensare che tutte le metafore si svi-
luppino su analogie regressive, Per le metafore pill interessanti, viceversa, non
& possibile isolare a priori un contenuto d’analogia che preesista alla loro
messa in opera. Siamo invece di fronte a un conflitto concettuale creato dalla
metafora stesso, rinnovabile all'infinito e in grado di sfuggire a ogni tentativo
di fissazione, Nel momento stesso in cui ¢i offre una presunzione di analogia,
questo conflitto ce la offre vuota, ¢ ¢i propone un compito che forse non sara
mai svolto una volta per tutte. Possiamo parlare in guesto caso di analogie
proiettive, Davanti al verso di Alemane, chi se la sentird di identificare una
volta per tulte lo stato delle montagne descrilto come sonno, dirci sotto quali
aspetti questo stato assomiglia effettivamente al sonno, ¢ quali sona le pro-
prieta condivise dalle montagne e dagli esseri animati ammessi al sonno? In
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realtd, ¢i rendiamo conto che metafore come queste sono destinate a mantene-
re comungue aperto un residuo di conflitto che le mantiene in vita, oltre oriz-
zonle delle analogie acquisite. Come ha osservato Richards (1936), in una
metafora viva la presenza latente di differenze incolmabili, e quindi del con-
flitto, & altrettanto essenziale della spinta verso ’elaborazione analogica, Quan-
do pensiamo a metafore come queste, siamo sicuri che I'identificazione di un
conlenuto d’analogia & solo un accidente della metafora, mentre la sua anima
immortale & il conflitto, una fonte di energia rinnovabile all’mfinito.

3.3. La metafora nella dimensione indicale

La molteplicitd delle strade aperte all’interpretazione di un conflitto con-
cettuale come metafora, e il carattere vuoto dell’analogia proiettiva, tanto pun-
tuale che relazionale, introducone nel problema una dimensione contingente.
A ogni tappa del nostro viaggio inumaginario nella varieta di esiti virtualmente
aperti davanti a una metafora, ce ne saremo accorti, abbiamo dovuto conclu-
dere che esame dei diversi parametri strutturali, di per se interessantissimo,
non porta a isolare un valore per la metafora. Se nella metafora vogliamo tro-
vare un prodotto, e non semplicemente una rete di percorsi potenziali che si
aprono quando un concetto & trasferito in un ambito conflittuale, "analisi &
costretla a spostarsi dalla struttura dell’espressione isolata e del suo significa-
to conflittuale alla configurazione contingente di un testo o di una scena
discorsiva. In definitiva, il selo criterio capace di giustificare delle scelte rela-
tive all’analogia, alle sue modalita € ai suoi contenuti, ¢ il criterio della coe-
renza testuale, che & a sua volta un criterio contingente, valido entro 1 confim
di un testo o di uno scambio comunicativo dato.

Ma questa dimensione del contingente non & certo esclusiva della metafo-
ra. Se investe la metafora, & solo perché investe il gioco della comunicazione,
di cui la metafora fa parte. In-ogni atto di comunicazione le strutture della
lingua sono piegate come se fossero docili strumenti al servizio di scopi co-
municativi occasionali di soggetti contingenti. Se il significato di un’espres-
sione prende forma nell’incontro tra una grammatica delle forme e una gram-
matica dei concetti entrambe condivise a priori dai protagomisti di qualsiasi
scambio discorsivo, un testo, e a maggior ragione un discorso, si organizzano
intorno al progeito contingente quando non volatile di un individuo, che si
offre alla condivisione di un destinatario senza garanzie di riuscita.

Come ci ricordano da due osservatori cosi diversi il filosofo Edmund Husserl
¢ 'etnologo Bronislaw Malinowski, un enunciato impegnato nella comunica-
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zione & un indice di cui si serve una persona per attirare "atten zione di un’altra
pEersona su un messaggio contingente:

nel discorso comunicativo, tulle le espressioni funzionano come segnali [indici,
Anzeichen). All'ascoltatore essi servono come segnali dei pensieri di ¢hi parla {Husser]
1900{ 1968 300))

ogni asserzione fatta di parole e pronunciata da un essere umano ha lo scopo e la
funzione di esprimere pensieri o emozioni propri di quel momento ¢ ih quella situa-
zione, di cul per qualche ragione un’altra persona o latre persone deveno vemre a
conoscenza (Malinowski 1923(1952: 307).

Ogni espressione impegnata nella comunicazione & chiamata a integrarsi,
con il suo contenuto codificato ma inevitabilmente al di 14 di questo, in un
progetto contingente che si offre come coerente. Lanciando un enunciato si-
gnificante come segnale di un messaggio, il parlante fa affidamento sulla ca-
pacita del destinatario di risalire, al di 12 del significato dell’espressione, fino
al progetto comunicativo o all’edificio testuale che ne ha giustificato
Penunciazione. La decodifica di un significato & inevitabilmente accompa-
enata da un ragionamento inferenziale che si propone di ricostruire le motiva-
~ioni occasionali di un soggetto o le ragioni della coerenza di un testo. In ogni
caso, i1 punto d’arrivo non & la decodifica di un valore della dimensione sim-
holica, collocato fuori dal tempo, ma I’interpretazione di un valore contingen-
te della dimensione indicale.

Nel momento in cui compare in un testo o in un atto di comunicaziong, la
metafora non sfugge al destino comune a tutti gli enunciati. Se il suo significa-
to & un conflitto concettuale capace di trasferire un concetto in un ambiente
estranco e di aprirsi a una molteplicitd di percorsi virtuali verso i contenuti
d’analogia pill disparati, sara il suo radicamento in un testo o in un atto di
comunicazione a restringere caso per caso la raggiera virtualmente illimitata
dei percorsi interpretativi. La metafora nasce nello spazio dove la dimensione
simbolica interagisce con la categorizzazione concettuale ¢ si compie nella
dimensione indicale, nel momento in cui 1’espressione si mette al servizio di
un progetto comunicativo o testuale.

4. Metafora e iconicita
Abbiamo parlato della categorizzazione, resa possibile da una presa di di-
stanza rispetto al dato contingente che solo il simbolo garantisce, e del conflit-
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to, che valorizza fino in fondo il potere di creazione che le forme linguistiche,
in quanto forme simboliche, esercitano sui concetti. Ci siamo poi rituffati nel-
la dimensione contingente dominata dall’indicalita, dove le pil audaci archi-
tetture formali e concettuali sono comungue chiamate a misurarsi, in ultima
istanza, con i contenuli occasionali del mondo che ci circonda e con i progetti
dei suoi abitanti. E in questo ciclo cha va dalla presa di distanza dal contingen-
te a un investimento nel contingente della presa di distanza abbiamo cercato di
situare il dispositivo linguistico, il lavero concettuale e il potenziale testuale
della metafora. Potrebbe creare un certo stupore, a questo punto, il silenzio
riguardo al tema dell’iconicitd. Eppure, quando si pensa alla metafora si pensa
tradizionalmente a due aspetti - I'immagine ¢ I’analogia - strettamente legati
all'icona e alle sue risorse semiotiche: in fondo un’icona non & un’immagine
basala sulla somiglianza con 1'oggetto raffigurato?

Ora, ¢ proprio la natura dell’analogia promossa dalla metafora, e in partico-
lare dell’analogia proiettiva, che impedisce di parlare di iconicitd. Non & il
caso qui di mipercorrere la vexala guaestio relativa all’iconismo, innescata da
Eco (1968;1973;1975), per cui rimando a Klinkenberg (1999). Ma ¢’¢ un dato
irriducibile dell’ esperienza sorgiva del segno iconico che le difficolta teoriche
della sua formulazione non possono sopprimere — come glhi scogli che impedi-
vano a Zenone di trattare matematicamente le grandezze infinitamente piccole
messe in luce dal celebre paradosso non impedivane all’uomao della strada di
riconoscere a Achille il sorpasso della tartaruga. 1'icona ¢ in ogni caso e in
primo luogo un segno motivato che permette di identificare un oggetto o una
struttura accessibili indipendentemente dal segno grazie a un’analogia sostan-
ziale evidente isolata. Cosi, ad esempio, un ritratto mi permette di riconoscere
una persona di cui conosco gid la fisionomia grazie all'identificazione di so-
miglianze puntuali, ¢ un diagramma raffigura ai miei occhi una proporzione
numerica grazie all’identificazione di somiglianze relazionali tra il segno e
"oggetlo raffigurato. 1l funzionamento dell’icona si basa comunque sul pre-
supposto che sia il referente dell’immagine, sia 1’analogia siano accessibili
indipendentemente. Ora, & facilissimo immaginare un gran numero di metafo-
re che soddisfano queste condizioni: si tratta di metafore al tempo stesso sosti-
tutive, e quindi veicolo di un tenore’ preventivamente identificato, e conven-
zionali, e quindi fondate su un’analogia trasparente. Ma non tutte le metafore
sono al tempo stesso sostitutive e convenzionali. Tutte le metafore referenziali
sono per definizione sostituibili, ma questo non implica che siano convenzio-
nali. Le metafore relazionali, in pii, possono anche essere difficili da sostitu-
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ire - a che cosa si riferisce il sonno delle montagne? — o addirittura non sosti-
tutive — in che senso le montagne che dormono sono esseri animati? - € quindi
oppongono all’icona un secondo ostacolo. Per essere vista come un’icona, la
metafora di Alemane che ha offerto lo spunto alle nostre riflessioni — Dormo-
no i vertici delle montagne — dovrebbe rinunciare a umanizzare le montagne e
limitarsi a presentare il verbo dermire come sostituto di un doppio coerente —
per esempio il silenzio - sulla base di un’analogia indipendente € evidente, €
questo facciamo fatica a accettarlo. La realta & che le metafore interattive €
proiettive, a differenza delle metafore sostilutive e convenzionali, non sono
I'immagine di qualcosa che abbiame gia identificato, ma uno stampo creatore.
Non ¢i invitano a cercare dietro di noi, tra i concetti gia immagazzinati e
repertoriati, ma a guardare avanti, verso luoghi dove forse lo sguardo non
arriva. Siamo disposti a rinunciare alla dimensione non sostitutiva, interattiva
¢ proiettiva della metafora solo per poterla considerare una specie del genere
icona?
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' Una linea sostitutiva collega idealmente la retorica classica, € in particolare Fontanier, alla
neoretorica, al Groupe m e a Genette. Genette ripubblica Fontanier (1968) e nell fntoduction
{Genette 1968: 11) scrive che il eriterio della figura, ¢ del tropo in quanto figura e non catacresi,
we"est la substition d'une expression (mot, groupe de mots phrase, voir groupe de phrases) a
une autre, que le thétoricien doit pouveir restitier mentalement pour étre en droit de parler de
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figure: ¢t 4 ce titre, certains tropes seulement sont des figuress,

* Black {1954) caratterizza la topografia della metafora come coesistenza in praesentia in
un’espressione di una cornice {firame) coerente con il testo o il discorso in cui s msensee, e un
fuoco (focus) conflituale, Tl caso pin tipico & la definizione metaforica di un soggetto: in una
frase come L amare & un ‘erba spontanea (Nievo), D'amore rappresenta la cornice coerente e
un 'erba spontanea il fuoco conflittuale.

 Nella terminolopia di Richards (1936) la metafora si serve di un veicolo per riferirsi a un
tenore, B’ chiaro che Richards, pur elaborando un modello interattivo di metafora, lo cala in
una cornice ereditata dalla tradizione sostitutiva, che di per scontata un’accessibilitd irmme-
diata del contenuto metaforico.
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Conclusions
Jean-Mane Klinkenberg

Flaubert a dit quelque part :* L'imbécillité consiste a vouloir conclure. ™ Je
ne voudrais vous amener a patauger longtemps dans cette imbécillité. Ce serait
assurément plus paradoxal ici que partout ailleurs,

Car conclure, c’est fermer. Et la rhélorique se définit par I'ouverture,

Dans mon introduction, en quéte que j'étais de la spéeificité du rhétorique
dans la sémiotique, j"avais formulé une hypothése — rhétoriquement, car je
J'avais déja jetce auparavant sur le marché des idées, et elle a d’ailleurs étyé
reprise par Sémir Badir au début de ce colloque, puis par Jan Baetens lors de
notre dernicére session — : que la rhétorique était le composant évolutif des
systeémes semiotiques,

Celul qui parle d'évolution prend deux responsabilités : il doit 1) étudier le
pourquot de cette évolution, et 2) se donner les moyens de décrire le processus
(car qui dit évolution dit inscription dans le temps, dit processus) et de metire
en evidence les forces qui 1'animent.

Commengons par cette seconde tiche. Elle découle de la spécificité de la
rhélonique qui est d’&tre avant tout une pratique et une théorie de la parole et
de I’énonciation, méme sielle inscrit sa marque dans les énonces..

La rhétorique permet ainsi d’étudier ce que la linguistique a récusé
I"'homologie entre les structures de 1'énonce et celles de "énonciation, deux
ensembles entre lesquels on peut faire des bijections. On peut le voir en prenant
I"'exemple du concepts de coopération, qui est réputé concerner 1’ énonciation,
et celui d’isotopie, qui concerne I'énoncé : ce sont en fait deux faces d’un
méme mécanisme. Si on relie le concept d'isotopie au concept de pertinence,
ou d’économie sémiotique. On, voit que I'isotopie aussi de |'énonciation,
puisque ¢’esl le partenaire qui produit ["Thomogeénéité sémantique, afin
{’optimiser I’échange. Loin d’étre une simple structure permettant de décrire
I'énonce, 1"1sotopie est le contrat en acte, la trace du contrat tel qu’il se construit
dans I’énonce (ceci a ¢té mis en évidence de maniére admirable par Nicolas
Meeus et Jean-Pierre Bartoli : ils ont démontré I'adéquation des structures des
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textes musicaux el de leurs structures énonciatives et mis en évidence la
collaboration des partenaires dans le processus interprétatif).

On a mieux déerit les structures des énoncés que celles de 1'énonciation.
Des études quantitatives telles que celles de G Martel permettent au moins
d’en envisager les constantes,

De ce que I"énonciation mobilise des individus et les groupes auxquels ils
appartiennent, individus et groupes mobilisant eux-mémes des codes (qui
peuvent se superposer), dans des lieux et des temps donnés, en vue d’objectifs
donnés, il s’ensuit nécessairement qu’elle est 1) citative (comme 1’a montré
Anna Maria Lorusso avee 1ironie, et plus genéralement intertextuelle, comme
I"a montré Inna Merkoulova) ; 2) multimodale.. Affirmer cette derniére propricté
est certes une tarte a la créme : les travaux sur les relations enire texle el image
sont legion, mais ils mobilisent trop souvent des concepts ad hoc et on ne s’est
pas encore donné les moyens théoriques d’envisager la mutimodalité
constitutive de certaines familles dénoncé. La contribution d’Inna Merkoulova
va assurement dans cette direction, indiquée par A -M. Christin, et Nicole Pi gner
a indiqué avec pertinence ce que devait &tre la perspective holistique (ce qui
ne signific pas syncrétique) de la rhétorique. (Au passage, elle nous a indiqué
une des responsabilités sociales que doit assumer le sémioticien @ donner i
tous les instruments pour penser les nouvelles configurations discursives
claborées par la société. Car I’'homogénéité des familles d”énoneés est bien un
produit social : ¢’est un processus social qui génére a la fois des structures et
des protocoles de lecture de ces structures. L'exposé de Marc Bonhomme I’a
bien démontré 4 propos du discours publicitaire.

Pour étudier ces postures énonciatives, la rhétorique offre ses armes a la
sémiotique,

La deuxi¢me tiche de la rhétorique, disais-je, est d’étudier les forces qui
font évoluer les systémes sémiotiques.

I1 peut tant6t s’agir de forces externes tantdt de forces internes. Externes,
les forces peuvent étre individuelle (comme celles qui proviennent de ce désir
genéralisé d’analogie, pointé par Herman Parret) ou collectives. La
collaboration dans le processus est aussi une tension entre les univers de valeur
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Tensions modérces, qui permettent 1"argumentation, ou tensions fortes, qui
peuvent déboiucher sur I'incompréhension, et mé&me sur |’abolition du
rhétorique, comme nous I'a montré Michael Rinn. Mais les forces externes
peuvent peut-€tre &étre les forces du monde lui-méme (comme 'a suggéré
Herman Parret, pour qui le plastique reflétent les forces immanentes de |'univers
(écho lointain des propositions de Ren¢ Thom et Jean Petitot 7).

Au moment d’examiner les forces internes & méme de faire évoluer les
systémes, on peut se permettre d’&tre un peu structuraliste. Le fail qu’avec les
¢nonces on aie affaire a des ensembles multimodaux rend ceux-ci
neécessairement complexes, en quéte d’un point d’équilibre jamais atteint .

La complexité du systéme rhétorique fail done que, soumis & certaines forces
sociales et historiques, il peut se déformer jusqu’d présenter un visage
méconnaissable, comme 1’a montré Frangoise Douay en systématisant les
composantes non point techniques mais socio-affectives de la pratique
rhétorique : la réduction du systéme rhétorique 4 1'un ou "autre de ses
composants le modifie fondamentalement — si fondamentalement que [’on
est en droit de parler d’antirhétorisme, comme 1’a fait Michael Rinn, en montrant
la plasticite d'un systéme qui ne cesse d’étre lui-méme tout en se niant,

On voit ainsi tout le statut paradoxal du rhétorique, qu’il 5’agisse de la
figure ou de 1'argumentation (et je suis heureux que, comme j’en formulais le
souhail au début de ces jourmnées, on n’ait pas résuscité I'opposition néo-
rhétorique des figures/néo-rhétorique de ’argumentation; Sémir Badir a dit
des choses définitives 4 mon sens sur le caractére totalisant de 1'elocutio). Le
pa radoxe est que ces preédures rhétoriques modifient le systéme tout en
le mettant en évidence. en violant les régles,

Prenons pour exemple, 'allotopie de la figure. Dire, en parlant d’une femme,
«c’esl une tigresse «, ¢’est certes s”écarter des regles qui dans le code assignent
un certain sens au mot “tigresse”, mais ¢'est aussi opérer a partir d’un systéme
de lieux communs. Lieux communs au sens fort du terme : le locuteur d’une
langue, s'inserivant dans une encyclopédie, est li€ par une sorte de contrat aux
préjuges et aux opinions courantes de la culture dans laquelle il se meut. Ici, la
figure ne serait pas décodable si de tels stéréotypes ne prétaient a I'animal la
cruauté, voire la bestialité, mais aussi la beauté sauvage et 'intelligence, et si
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d’autres stéréotypes, relatifs au réferent de la figure, ceux-la, ne le rendaient
apte 4 recevoir ces gualifications. On le voit en tout cas, on retrouve ici, éclairée
par le savoir anthropologique qui la relativise, la notion de topique sur quoi se
fondait la thétorique classique. La figure procéde done d’un double mouvement
- d"une part, clle porte atteinte a la stabilité de catégories trés institutionnalisées,
en yincluant des entités qui ne semblent pas 4 priori détenir la qualité constituant
la catégorie; de 1'autre, elle constitue un jugement d’appartenance de deux
enlités 4 une catégorie, mais 4 une catégorie faiblement institutionnalisée, ou
institutionalisée le temps du discours. En conclusion — et cette dialectique
hahitait I’expos¢ d’Helena Reristain., “loin de se limiter au seul monde de la
différence, I'intelligibilité en rhétongue littéraire est indissociable d’un univers
de 1a norme, de 'identité (...} L'ensemble du langage commun est repris a
iravers le contexte d énonciation, Pour comprendre la métaphore, et done les
figures (la figurativite), comprendre les textes (la littérarité) qui sont fabriqués
dans le méme tissu de rupture, pour comprendre enfin la rhétorique (la
rhétoricité), il faul convoquer tout le discours, avec ses opinions, ses lieux
comniuns... ” (Alain Lempereur).

La figure permet de résoudre des contradictions, ou d’expérimenter des
solutions & différents probléemes, en proposant des médiations entre les termnes
disjoints de ces problémes ou de ces contradictions, Comme le discours
argumentatif, ¢lle produit une médiation, Une part importante de I’activité
humaine consiste en effet & jeter un pont entre les aspects contradictoires de
"univers du sens : entre 'inerte et le vivant, entre la vie et la mort, par exemple.
Car, bien que ces disjonctions constituent le fondement des échanges
sémiotiques, elles n’ont pas un caractére définitif : une nouvelle conjonction
peut s”¢laborer entre les termes qu’elles opposent. Grace a la meédiation, les
contraires admettent la possibilité que leur contrariété soit rachetée, ce qui
autorise la réorganisation des encyclopédies. Car metiant en question les
oppositions qui structurent le sens — €t fondent donc les encyclopedies —,
toutes les médiations ont pour effet de les mettre en question

Mais sommes-nous ici devant la structure du réel ou devant la structure des
discours ? C’est une hésitation que 1'on trouvait déja chez le Barthes
commentateur de la mode, hésitation & laquelle la contribution d”Agnés D'1zzia
fait echo.
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81 la sémiotique a besoin de la rhétorique pour expliquer le dynamisme de
la sémiese, en retour la rhétorique a besoin de la sémiotique pour établir ses
bases.

("esl que 'espace de la rhétorique, ¢’est celui de "inecertain, du possible,
du virtuel, du vraisemblable, du crédible, du discutable. La rhétorique a donc
besoin de savoir comment se construisent fes savoirs, les certitudes, les
croyances, comment les signes donnent de chacun de ces statuts aux objets de
la perception. Toute la rhétorique de Perelman, d’ailleurs, repose sur des
prémisses qui appellent une étude de la formalisation des arguments dans la
substance du monde intelligible, étude pour laguelle Perelman n’était pas
¢quipé. La sémiotique, avec la sociologic et I'anthropologie, permet de rendre
compte de cetle wontologie naturelle partagées qui, pour Michele Prandi, est le
point de départ du mécanisme interprétatif de 1’énoncé rhétorique. C’est dans
le méme mouvement — I'imposition d'une forme 4 la substance — que la sémiose
structure les objets et les valeurs qu’on leur attribue, ces valeurs qui fondent le
systéme totalisant que nous a proposé Jacques Fontanille.

C’est d’ailleurs ici le lieu de souligner une autre naiveté de (distinguer les
faits, qui jouiraient d’une existence autonome, et les jugements de valeur a
propos de ces faits, en montrant que certaines stratégies faisaient passer les
unes pour les autres, de fagon a dégager la responsabilité de ["énonciateur
(** “Des jugements de valeur, et méme des sentiments subjectifs peuvent, par
des artifices de présentation, étre transformes en jugement de faits. La formule
‘ces pommes ne me disent rien” pour ‘je n'aime pas ces pommes’ permet
d’opérer une sorte de déplacement de responsabilité ).. En fait, distinguer fait
et valeur est oiscaux, el La responsabilité du sujet est toujours engagée. Elle
I"est dés la perception active — le travail actuel du Groupe m, dans la foulée
du Traite du signe visuel! est de montrer que les catégorisations les plus
sophistiquces trouvent leur source dans notre activité corporelle et perceptuelle.
Nous existons dans le monde (et y créons tant le plastique que I'iconique).
C'est cette relation perceptuelle qui, en vertu de certains besoins qui se
traduisent en valeurs, structure le pergu et I'articule en un systéme dont Géran
Sonesson — 4 la suite de Palmer et des cognitivistes — nous a donné un apercu,
un systéme qui peut fonder une typologie fine des figures iconiques.

Tandit* articule . Les manipulations rhétoriques — qu’elles soient figurales
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pu argumentatives — reposent en effet sur une proprieté fondamentale des
énoncés : celui de se subdiviser en unités plus petites, ou — ce qui revient au
méme — de se combiner en unités d’un rang supérieur présentant des
caractéristiques qui peuvent étre semblables 4 celles des unités de rang inférieur
(récursivité qui caractérise la musique, comme Nicolas Meeus el Jean-Pierre
Bartoli 1’ont rappelé) soit étre radicalement nouvelles. Mettre en évidence les
lois de ces combinaisons, ¢’est sc donner les moyens de rendre compte des

modalités de la diagrammatisation que Frederik Stjemfelt appelait de ses vosux.

La rhétorique, lorsqu’elle a opéré son come back n’a cessé d’élre une
incitatrice pour les sciences du langage. Elle a invité celles-ci 4 briser les limites
qu'avec une indubitable pertinence méthodologique elles s étaient donnée au
début du XX* siécle.

Ia nécessité de rendre compte du dynamisme créateur, instaurateur (le mot
d’hypotypose a été ¢ité plusieurs fois) qui est celui de la science comme celui
de 'art (et Helena Beristain nous a montré & quel point le rhétorique €tait
présent dans la pratique des avant-garde) invitait ces sciences du langage a
s’¢élargir dans trois dimensions. En longueur, elle étaient invitées i rendre rendre
compte du phrastique et du discursifet méme du continuum linguistique entre
le linguistique et ce qui est réputé non linguistique. En hauteur, il s"agissait de
rendre compte de 1"ambivalence, de la polyphonie, des feuilletages de sens,
des conflits gui se posent et se resolvent parfois 4 la fois (dans la ligure, comme
I’a rappellé M. Prandi etdans les énoncés complexes du genre de ceux qui ont
&té étudiés par Jan Baetens). En largeur, il fallait rendre compte de 'articulation
entre les signes et le monde, le monde done les sujets sentant, connaissant et
apissant sont des composants privilégiés. Il serait naif de croire que ¢’est partout
et toujours la rhétorique qui a &té la déclencheuse de ce mouvement. Mais
quelle y ait joué un puissant role-d’incitatrice n’est pas douteux.

Ce mouvement d'élargissement n’est pas terming. Des verrous doivent
encore sauter. des corsets aussi. Péripatéticiens en diable, ce mouvement, nous
I’avons prouve tous et toutes en marchant en ce mois de juillet, entre Pesaro et
la ea’ Tomaso.

D’aucuns, parmi les absents (au nombre desquels je cite Eli Rozik;, Odile
Le Guemn, Michel Meyer, Jean-Michel Adam, Jacques Geninasca, Mare
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Dominicy, Marina Muresanu, Ruth, Amossy, Alain Cohen, José-Maria Paz
Gazo, Casetti, Omar, Calabrese, Naninne Charbonnel, Joélle ardes-Tamine,
Renato Barilli, Solomon Marcus, Giovanni Manetti, Georges Kleiber, Elisheva
Rosen, Eero Tarasti, Marie-José Reichler-Beguelin, Roland Rosner), et méme
certains parmi les présents, ont pu croire ou craindre que nos joumnées allaient
¢ire un coup de chapeau nostalgique a I'époque déja lointaine ou le
structuralisme, avec ses hétérodoxes qu'étaient Jakobson et Barthes, réveillait
la demoiselle aux miroirs.

Dans son hétérogeénéité feconde — qui n’a jamais débouché sur
I"hétéroclite — notre colloque a montré que ces craintes étaient vaines et que
la rhétorique n”avait pas dit son demnier mot. Et méme qu’elle restait objet de
passion. Il a ét¢ surprenant pour plus d'un de voir qualors que la rhétorique a
souvent été présentée comme du ¢bté du froid, du mort, et du mécanique, elle
eétait parfois opposée a la sémiotique pour représenter le chaud, le vivant et lez
delié. La lecture des traces de ce colloque nous le prouvera. (je dis «traces»,
car ce ne seront sans doute pas des actes proprement dits. Plusieurs hypothéses
existent, dont je vous reparlerai. . .)

Il me reste & remercier une fois encore le Centro Internazionale di Semiotica
¢ linguistica, et spécialement Pino Paioni et Paola Secchia et surtouit 4 vous
remercier pour volre fidélité au long de ces journées et pour |"amitié que nombre
d’entre vous ne nous ont pas ménageée, a moi et 4 Francis Edeline, au long de
ces années
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