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Le avventure di Pinocchio

(seconda parte)

pre-pubblicazione*

Dal burattino al cyborg

(uesto convegno ha confermato la curiosa ipotesi che avevo formulato al-
I'inizio, riguardo a come un testo letterario prodotto da un autore con ambizioni
letterane, e che non ha prodotto altro di quella rinomanza, abbia preso in un tempo
cosi rapido un peso cosi straordinario. Eceo, la mia ipotesi ¢ che si sia depositato
qualcosa che ¢ entrato nella lunga stora della letteratura - direbbe Bachtin-, mache
cocede la letteratura per la sua qualita mitica

Nel 1911, appena trent'anni dopo la prima pubblicazione, gia ¢ erano filim su
Pinocchio, contemporanet ai film sulla Divina Commedia ¢ ricordo che Paul Hazard
nel 1914 seriveva: “Pinocchio & gia entrato a far parte di una mitologia”, insieme a
Edipo, a Cappucecetto Rosso, e cosi via. Come € possibile? Lamaggior parte delle
persone, s interrogata su Pinocchio, pensa che sia un festo di tradizione antica
folelorica come Biamcaneve. Allora, come avvicinarne 1 senso?

Quello che mi interessa & ampia possibilita che offre organizzazione di
Pinocchio nella sua struttura narrativa interna ¢ anche nella configurazione
fistognomica del personaggio, che in qualche modo ne riassume le potenzialita nar-
ralive,

Varianti fisiognomiche e relazioni familiari
Prendiamo un tratto pertinente, ma non il solo, di Pinocchio; 1l naso, che con-

divide anche col Pinocchio disneyano. Se andate su Internet, e cercate sotto la voce
“ematicons”, troverete che la parola *bugiardo’ & segnalata dalla icona seguente:

Hquatito testi qui riuniti son stati ket nel quadro del convegno “Le avventure di Pinocchio,
cootdimate da I Fabbri (Bologna) e LPezzini{Romal, (Urbine, Cl1Sel 16-17-18 luglio, 2001}




vrxexxt, che & un diagramma del naso lunge, Pinocchio. In qualche modo, dun-
gue, dal punto di vista figurativo il naso ¢ fondamentale. Ma, come si & visto nel
corso del convegno con le numerose varanti, la vanante russa per esempio, ¢ §ono
molti Pinocchi per i quali il fatto che il naso cresea o non eresca & del tutto mdifTeren-
te. L'isotopia della verita e I'isotopia della menzogna, portate soprattutto dalla lethu-
ra di Pinocchio come racconto educatore, evidentemente hanno incoraggiato
I'isotopia del naso. Ma appena Pinocchio diventa un personaggio per il quale &
fondamentale 1'isotopia dello spettacolo e della finzione, il naso spropositato scom-
pare. Non & rilevante opporre la veritd alla menzogna, ma alla finzione. Ricordo, fra
Ialtro, come diceva Gianfranco Marrone parlando di Manganelli, che la fata dice
dellebugie a Pinocchio a fin di bene. Quando Pinocchio parla bene del cane Melampo,
che invece era un traditore del pollaio d*accordo con le faine, ne salva la reputazio-
ne con una menzogna senza effetti fisiognomici. Non ghi cresce il naso, insomma,
guando racconta le bugie a buon fine, Il naso non € segno della verita o della men-
zogna, madella loro utilizzazione a fini morali.

Quanto aghi psicoanalisti, credo che abbiano perfettamente ragione a trattare
il naso come una protuberanza sessual-veritativa (ho letto un’analisi molto appro-
priata in cui a Pinocehio spunta il naso davanti alla fata, con conseguenze psichiatri-
che), ma sfortunatamente per lore il naso di Pinocchio cresce anche davanti ad un
omming non identificato, un rappresentante del letiore, che incontra Pinocchio dopo
che questi & uscito dall” acqua. Pinocchio gli racconta una lunga storia sconnessa, €
questo onino innominato s accorge con stupore che Pinocchio racconta menzogne
e che gli cresce il naso. La questione resta li: questo omino & sicuramente di sesso
maschile, ¢ meno di un conoscente, percio non € vero che 1l naso eresce davanti al
habho o alla mamma, a meno che questo omino nom sia un delegato del babbo, ma
nulla lo prova durante la storia, Forse ¢ un delegato del lettore?

Un altro studio potrebbe essere quello delle evoluzioni somatiche di Pinocchio.
Vorrei fare un’osservazione sulla taglia: ad un certo punto si dice che Pinocchio &
alto un metro. In alcuni casi sembra pit piceolo, in altr casi sembra piu grande,
anche nei disegni non e chiaro quanto sia alto. Se & come una delle marionette,
dovrebbe essere pil piccolo. Viricordo che ¢’& un problema: Pinocchio non evol-
ve, nasce, muore e come dice una famosa frase “vive burattino™, Invece I evoluzio-
ne c’'e, ed € stata sottolineata efficacemente nei testi che lo hanno rappresentato.
Quando si tratta di rappresentarlo, infatti, bisogna prendere una decisione sull’altez-
za. E come quando si parla della morte di Caino e di Abele, manon ¢’¢ mai scritto
nella Bibbia come 1o ha ammazzato: I"ha strozzato. ghi ha dato una botta sulla testa?
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Chi fa pittura & obbligato a prendere posizione sulla questione, quindi troveremo
una grande quantith di modi di assassinare Caino, Parlande del rapporto di somi
alianza con Mickey Mouse del Pinocchio di Disney, & stala notata durante il conve-
eno una cosa molto importante, che aveva attirato 1"attenzione di Stephen Jay Gould.
Gould diceva che Topolino ¢ un caso esemplare di “evoluzione a rovescio™. Gould
come si sa detesta gli evoluzionisti, pensa che la vita sia un caso, una specie di
enorme patatone deleuziano che evolve potato dalla bieca faleiatrice, lamorte. So-
stiene che non ¢'¢ evoluzione orientata e porta I'esempio di Topolino. All'inizio
della sua rappresentazione, Topoline ha il naso lungo, la faceia prominente, ¢ pit
adulio (comeaccadeva al primo Chaplin), fa dei dispetti clamorosi, delle cattivene
ferocissime. Il primo Topoline & catlivo e poi gradualmente diventa sempre pitt bani-
hino: si arrotonda, diventa gentile, fe oreechie diventano molto tonde, mentre prima
erano allungate, la faccia diventa sempre pit simpatica, € cosi via, La cosa curiosa
msommia & che le rappresentazioni di Topeline vanno dalladulto al bambino, con
una specie di imversione evolutiva. Direl che succede |a stessa cosa a Pinecchio. |
primo Pinocehio & appuntito, carogna, dispettoso, mentre nel Pinocch che vengono
disegnatt successivamente, comequello disneyano, diventa sempre pit buono, sempre
pitinfantile, sempre pid innocente, eterodiretto. Se ¢i sono evoluziont inverse, 51
potrebbe studiare come questo avviene nelle diverse strategie di rappresentlazione.

Un’altro problema fondamentale in Pinocchio € la struttura fanmihare, dayvyvero
molto complicata. Si parte con un padre, poi con due che se lo disputano e loltano
infine ¢’é un padre che lo adotta, ma lui non ne ha nessuna vogha e sene va, anche
s¢ poi tornaa casa, Successivamente, incontra la fata che & una bambina e si dichia-
ra sua sorellina, F a fata che dice un giorno: “faceiamo venire Geppetto, of incontre-
remo e vivremo tutli e tre insieme”’. Un modello di finale di Pinocchio sarcbbe quindi
quello di Geppetto che vive con 1 suoi due fgli adottivi, per cosi dire: uno che 1'ha
adottato (1a fata-bambina) e altro che & lun ad aver voluto, una famiglia curiosa.
Nella seconda parte, Pinocchio riceve da una signora che non conosce dei regali:
acqua, cavolfion, ecc., e riconosee in questa signora una madre, dicendole: “tu sarai
la mia mammina’’. Una seconda famiglia, in assenza di Geppetto: non ¢i sard mai
rifacimento della famigha “a tre” che si era pensata all'mizio, Alla fine, la struttura
familiare di Pinocchio sard una struttura particolare, all'interno della quale ¢’ il
padre, lamadre che & arrivata, ma soltanto in sogno, ed 1] figlio.

H mitismo i Pinocchio

Cerchiamo di stabilire se esiste un mitismo di Pinocchic. Faccio attenzione a




dire “‘mitismio’ perché non voglio parlare di ‘milo’. Generalmente, per il mito si parla
quast di un genere letterario, ciot si dice che il mito & un genere di discorsi. A questo
punto ci s1 pud infattt domandare se Pinocchio sia una favola, un romanzo di iniziazione,
un Bildungsroman o aliro, Propongo di fare econormia di questa lettura che inseri-
sce 1l mito in un genere di discorsi, dicendo che una cosa tradotta cosi tanto, con
diversi tipt di sostanze espressive e di lormati discorsivi, non pud essere né un mito,
né una favola, né un racconto Bildungsroman. Pinocchio ha del mitismo manon &
un o, Bisogna pert definire cos’e il mitismo, cio@ una gualitd mitica, Pinocchio
ne ha, e questo gli consente di mantenersi in qualehe modo nelle traduzioni, anzi &
I"elfetto e la causa della sua traduzione costante.

Una delle ipotesi per riflettere sul mitismo & cercare in Pinocchio delle entita
ligurative che lo caratterizzino miticamente per analogia ad altri miti. Per esempio, se
Pinocchio fosse cieco, Edipo ci aiuterebbe. Date le relazioni di struttura familiare
che si ritrova, potremmo pensare che questa passione di vivere con la propria ma-
dre - che & anche sua sorella - con cui vuol vivere da una parte come sorella, e dicui
piange disperato la morte fino al suicidio, e poi come madre, assieme alla sua volon-
ta di sfuggire tenacemente al padre, lo potrebbe configurare come una specie di
“Edipinocchictto™. Potremmo rafforzare questa ipotesi, in via sperimentale, come
un Gedankenexperiment semiotico, Sappiamo che Edipo viene da “Aedipus™
“piede gonfio”. Pinocchio non ha problemi di naso, ha problemi di piedi: se i brucia,
quando da un caleio nmane incastrato nella porta, quando é ciuchino s1 rompe pro-
prio una xampa, Potremmo dire che Pinocchio ha male al piede, non al naso,
almeno per lasua “edipicita”. Ma c’é almeno anche un altro tratlo mitico, se ripren-
diamo il mito di Dedale che fabbrica learo. E Dedalo il primo {abbricante di “auto-
mi”, che sl muovono ¢ vivona da soli, cosi come il falegname che crea il fighio, il
guale gli scappa ¢ finisce male. Allora non basta neanche Edipo per parlare della
relazione di Pinocchio con il padre e con la madre,

Rispetto alla madre, poiché la vergine & rappresentata abitualmente-con il
velo azzuiro e capelli della fata turchina sono anch’essi azzurm, e dato che *mario-
netta’ sembra derivare etimologicamente da ‘Mana’, il cardinale Biffi sostiene che si
tratta di una relazione con la vergine. Non possiamo negarlo e evidentemente, dato
che il padre € Geppetto, questo lascia postulare I'esistenza di un “vero grande pa-
dre”, del quale non abbiamo traceia nel racconto, ma che posso iImmaginare invece
1seritto m caleo nella memoria cattolica,

In realté, non sara per associazione e analogia ad altri miti che scopriremo il mitismo
di Pinocchio. I'unica soluzione & forse ricorrere ad aleuni trasi distintivi profondi ¢ alle
loro relazion mleme, nelle quali cercare dei tratti di mitismo. [sabella Pezzini li ha accen-




nati in apertura del convegno, e pot sono ritomati inmolt degli interventi,

Siénotato - non acaso - che uno del problemi di Pinocchio ¢ 1"alternanza, da
una parte, tra il hembine che (inird per diventare e che in ogni momento pud diven-
tare durante il racconto (ma che lui riesce sempre fortunatamente ad evitare) e,
dall’altra parte, [N'animalita. L'animalita o una forma i erganicita bislogica, non
necessariamente animale, Pinocchio, costantementes, mentre sta per salire verso
"umanita tenide acollassare verso il biologico, cioé 1l legno: nischia di essere brucia-
to come un cioceo, cresce come se fosse di legno, finisce per incastrarst dentro
porte di legno, Insomma, ¢’¢ tutto un Pinocchio che vuole regredire ad una vita
vegetale: 1l naso cresee perché ¢ di legno, ¢ materta biologica, la quale in qualche
modo se cresce ¢ se ¢ tagliabile ¢ perché s™allunga, dato che il legno pud nonostante
tutto crescere. Lamenzogna & allora nra regressione a livello vegerade, diventail
sintommo di una crescita della vegetalita di Pinocchio.

Questa & una possibilita, I'altra & 1l collasso verso "amimale. Ne hanno parlato
tutti in questo convegno: diventa pesce, cane, ecc., tulta a sere delie metafore con
cui Pinocchio viene trattato dimostrano che costantemente puo collassare a livello
animale, oppure come abbiamo detto al livello “biologico” del legno. Segno che
Pinocchio & indissolubilmente un personaggio ambiguo - & stala usata la parola
trickster da parte di Marrone - poiché Pinocchio possiede sempre, in equilibrio
instahile, queste proprietd, alle quali perd accompagna la proprieta di essere vivo,
anche come legno. Quindi di essere sempre minacciabile di morte, che pud avvenire
o secondo il modo fisico, urnano, quando si strangoela o guando st muore di malaltia,
o inveee come morte secondo il modo ammale, quando Pinocchio sta per finire
fritta, quando viene minaccialo di essere ucciso e cosi via. Percid Pinocchio & un
personaggio ambigue secondo i classiet moduli di aleune categorie mitiche, & un
personaggio instabile, sempre solloposlo a trasformazione: 0 umano, 0 animale, o
vizgetale,

Trovo anche mteressante che Pinocchio s1a un elemento costruito; Mentre
la maggior parte dei frickster non sono costruiti, si tratta di un prodotto d*artificio
con animazione propria. Abbiamo qualche cosa di pii che non un vome eon pro-
prietd wmane ¢ propricta animali: si tratta di un predeotto artificioso. Ritroviamo
cosi una problematica che ¢ I’animazione della materia, animazione da sé. Uno de
grandi problemi dell 'uomo € la suacapacita di replicarsi senza essere riuscito, anco-
ra, a creare organismi capaci loro stessi di farlo. Per questo Pinocchio ¢ entrato oggi
direttamente nel mondo dell’intelligenza artificiale, ¢ Artificial Intellizence entra
immediatamente dentro Pinocchio. LIn mondo, quello di Brian Aldiss, nel quale il
paese dei balocchi ¢ il paese dove si riparano le macchine, Da Blade Runner ad




Artificial Intelligence il grande problema che ci i pone & quello di un essere inte-
ramente artificiale, ma dotato di caratteri interamente umani. L'emozione di Blude
Runner, che era forte, e I'emozione di Artificial Intelligence, che ¢ nulla, in realta
verte proprio su questo: I'idea di come sia possibile I'animazione della materia.
Persino nel film di Comencini - di cui ci ha parlato Nicola Dusi - il momento pil
straordinario ¢ quando a un certo punto, sotto 2l occhi stupefatti della macchina da
presa (che non fa altro che inquadrare), si vede la marionetta che si alza, Quello
dell’animazione artificiale della materia creata da un uomeo & dungue un problema
fondamentale, Ricordo che, inun suo libro Shelley Turkle, una psicologa-psicoanalista
di formazione lacaniana che lavora in America, aveva chiesto a molti bambini cosa
pensavano del computer, ed era stata colpita dal fatto che la prima metafora che
veniva atuttl | bambini era: “Pinocchio”. Cioé il problema di come mai la materia
accetta delle istruzioni, e da delle risposte.

Aleum dei caratlen del mitismo sonoe defimiti da quelli che, fino dallepoca dei
lavori di Cassirer sul mito, 81 chiamavano “strutture di partecipazione”. Cassirer
aveva soltolmeato come la partecipazione ammelta che la parte e il tutto siano si-
multaneamente compresenti dentro una categona, Questo non stupisce i nguisti:
sappiamo che la categoria ‘uomini” sussume 1 lermini “uormni/donne’ (senza razzi-
smo immagino, anzi per neutralizzazione il termine marcato & ‘donna’), ma anche
che probabilmente il termine ‘amimale’ sussume ‘uomini’ € ‘animali’, come a dire
che un termine categoriale sussume se stesso e il suo opposto. Cassirer definiva
questo come uno dei eriteri mitologic.

F un criterio semiotico generale - € io eredo che lo sia - o & un altro dei eriterd
semiotici che noi consideriamo cosi profondi da caratterizzarli come fenomeni di
mitismo? Rispetto ai termini di erganizzazione logico-concettuale che ablmamo co-
struito, diremo che esiste e si pud definire, nella particolare presa semiotica di
fenomeni partecipativi da Cassirer in poi (da Lévi-Briihl fino a Brendal e ghi altn),
una caratteristica di “conflitto di principi” ¢ di “partecipativita” che supera la defini-
zione [évistraussiana, Cosa dice Lévi-Strauss del mitismo? GH cedo la parola: “non
esistono mitl, esiste il mitismo. I mitismo & una qualita, per cui abbiamo delle strut-
ture semantiche che si oppongono [ra di loro e che hanno la [unzione di risolvere, sul
pianc immaginario, delle contraddizioni che noi non siamo capaci di risolvere sul
piano reale”,

Sappiamo cosa tutto questo debba al marxismo, per esempio all’idea del
superamento della contraddizione (Lévi-Strauss ha sempre detto che leggeva gli
seritt sulla lotta di classe di Marx), Quello che mi interessa € che ci sarebbero delle




ligure dotate di mitismo, & non solo delle ligure ma dei tempi, degli spazi, dotati di
mitismo. I stato detto molto bene durante il convegno: la loro funzione & di essere
elementi di equulibrio, pit o meno stabile, tra contraddizion suscettibili di soluzioni
diverse, caratterizzate molto spesso da fenomeni di dominanza rispetto a fenonieni
partecipativi pitto meno importanti,

E abbastanza interessante se guardate bene Pinocchio: & assolutamente di
legno, guindi non ha niente dentro, ma mangia, si ammala se ko attaccano ad un filo,
ciog se lo impiccano - e non € un caso che la marionetta venga impiceata a un filo,
viene titrasfommata in marionetta dall impiccagione -, resiste per parecchie ore, non
muore, perché non respira, perd dopo un po’ muore, un po” piu tardi. Questo
problema di un caratlere « dominanzie ¢ una delle questioni fondamentali per quan-
to riguarda la verosimighanza e Minverosimiglianza del romanzo.

Quando ci invischiamo in un ragionamento perfettamente logico, per esempio
quello di Manganelli, che si domanda come mai all improvviso il lempo di Pinocchio
sia assurde, perche, se fate i conti, Geppetto ¢ stato per due anni nella pancia della
balena e questo col resto & incompatibile, diciame che lamaggior parte del tempo in
Pinocchio & interamente “sfasato”. Avete due possibilitd: la prima & sostenere che
Collodi si dimenticava che cosa aveva seriito nel capitolo precedente perché scri-
veva in serie, capitolo per capitolo. Questo non da ragione del mitismo, & semplice-
mente un'occasione per pensarc a un tempo altro, un tempo che da questo punto di
vista non teme contraddizioni. Ma ccco la seconda possibilita: dire che Pinocchio &
nello stesso fempo, partecipativamente, tempo assolutamente rigoroso del raccon-
to e tempo mitico della reversibilita completa. Lo spazio, d’altronde, ha le stesse
caratleristiche, come ¢ stato spiegato nel convegno da Laura Barcellona.

Agziungerel che nel caso della malattia ¢ della fame abbiamo lo stesso pro-
blema della vita e della morte. Perché Pinocchio dovrebbe avere fame? E di legno,
Invece ce |"ha, ha sempre fame, e s’ammala, viene minacciato di morte, muore,
Cerlo pud morire bruciato come un pezzo di legno, ma pud morire anche di malat-
tia, tanto & vero che se non amrivano i conigli lui non prende lapillola, Trovo che di
fronte a questi problemi, “cresce e non cresee”, “muore ¢ non muore”, “& un anima-
le o non lo &7, “ha quella struttura familiare o no™, noi domandiamo una coerenza a
questo testo, e ¢ stupiamo, quando proprio fa mancanza di coerenza costituisce
la sug mitietta. Tl imtismo € da questo punto di vista fondamentale ed essenziale.

Chiudo con alecune ultime osservazioni di dettaglio sui problemi della
traducibilita, Mi sembranon secondario che queste configuraziont contraddittoric ¢
nello stesso tempo equilibrate di Pinocchio, questo squilibrio costante, questa in-




complelezza di Pinocchio, si trovi spiegata sia sul piano sintagmatico sia su altn
piani, come ad esempio nella sua costante animazione. Pinocchio corre verso un in-
completezza continua, che & poi quella con cui comincia, Sono queste propricta
che hanno interessato, pitdella sua trasformazione, e che possono spiegare per
esempio perché non ¢'¢ trasformazione di Pinocchio, ma solo divisione tra la mario-
netta mamimata ¢ I'uomo animato, Credo che sia quello che oggi gli destina un fiuturo
nel mondo delle nanotecnologie che dovrebbero sostituire interamente, quando di-
venteremo tutti dei Pinoechi. Ciog, un corpo interamente sostituibile, cyborg, ma
con un’animazione, che comungue a livello dell’ invenzione resta ancora da venire.
Un ultimo punto di dettaglio, La struttura dell”enunciazione di Pinocchio, la
sua organizzazione ed enunciazione specifica, quella che spiega perché Pinocchio &
cosl ben fatto, cioé che sinivolge ai bambini, che dice “voi”, o il fatto che all’interno
ci siano dei racconti che ripetono il racconto, e che Pinocchio a livello
dell’enunciazione riproduca le sirategie di persuasione {atie all' intero nei suoi con-
[ronti - ¢ qualcosa di fondamentale per il mitismo o no? Ogni testo che traduce
Pinocchio si costituisee con le sue proprie strutture di enunciazione, come ha dimo-
strato Dusi nella sua relazione, pud essere una voce off, pud essere un contadino
che fatcommenti. In altri termini: il mitismo & dipendente o indipendente dal modo
con cui le strutture enunciative attualizzano i virtuemi mitici in una certa maniera?
Non ho una risposta su questo argomento, pero faccio notare una cosa mokto
importante. I dialoghi di Pinocchio sono particolarmente buoni, per la ragione che
Lorenzini aveva scritto per il teatro, e spesso lo si dimentica. Quello che mi interessa
¢ la strategia persuasiva di trasformazione che caratterizza Pinocchio. Essa resta
iscritta dentro Pinocchio come una delle strategie dell’enunciazione, o Pinocchio ¢
anche in qualche modo una strategia dellenunciato? 1 mitismo & dovuto all*efficacia
discorsiva di Pinocchio, o ¢ semplicemente legato alle sue carateristiche di forma
del contenuto? F una domanda seria, una prima osservazione, Seconda osservazio-
ne: a livello della struttura semantica, sono le grandi categorie vita‘morte, animato/
inanimalo, artificio/natura, natura/cultura che gestiscono la figuradi Pinocchio, che
determimano 1l suo mitismo, 0 non sono invece gia a livello fisiognomico alcuni tratti
-piede, naso, vestito - che diventano inqualche modo ragioni del mitismo di Pinocchio?

Universita di Bologna
Paolo Fabbri
MNote

' Trascrizione parziale a cura di Nicola Dusi dell'intervento al convegno “Le Avventure di
Pinocchio”, Centro di Semiotica e Linguistica dell’ Universita di Urbino, luglio 2004 .
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Pulsioni di morte e destini di vita in Pinocchio e Blade
Runner

1. Premessa

Le considerazioni che seguono sono state sviluppate a margine di un conve-
gno tenuto a Urbino sul tema ‘Pinocchio’. Il convegno & stato organizzato e diretto
ida Panlo Fabbri e da Isabella Pezzini, ed ¢ dalle loro relaziom che sono stati tratt gh
spunti che hanno suscitato le presenti riflessiond. In particolare, Pezzini ha esposto il
tema della metamorfosi, cioé della transizione dalla condizione lignea del burattino a
quella uniana del bambino, declinata attraverso le numerose metafore “animalesche”
presenti nel testo di Collodi, ed elencate durante la relazione di apertura del conve-
gno, Nell'intervento di Fabbn, particolarmente ricco di stimoli per lariflessionc ¢ la
ricerca, sono statl repenti due passaggi di grande rilievo: il raffronto fra Pinocchio ¢
Blade Runner, e "inlerrogativo cirea le ragioni del valore mitico della figura di
Pinocchio. Mail traft d ‘union frai diversi temm m groco ¢ stalo offerto da Gianfranco
Marrone che, durante il suo rapido accenno all’istinto di morte in senso psicanaliti-
co, ha configurato in questa nozione un'interessante chiave di lettura nonché una
dominante del racconto collodiano. Probabilmente il rinvio fatto da Marrone alla
psicanalisi [reudiana ¢ stato troppo rapido aflinché potesse emergere in pit chiara
luce 11 luogo centrale tenulo da questo principio psicanalitico; & questo il motivo per
cui la pulsione di morte costituird il punto di partenza delle presenti riflessioni.

Tuttavia, prima i procedere, sard necessario predisporre un impianto teo-
retico appropriato, e quindi il primo passo da compiere consisterd nel passare in
rassegna alcuni punti della psicanalisi freudiana, in particolare lateoria delle pulsioni.
Questo excursus verrd condotto attraverso il {iltro fornito da Pietro Montani' | il
quale colloca Freud all’interno di una prospettiva teorica contrassegnata dall'esi-
genza di stabilire 'originarieta della dimensione narrativa nella costituzione psichica
dell"individuo, «e, al tempo stesso, collocare questa oniginarieta nella condizione del
pilt pieno contatlo con I"effettivita e I'incalcolabilita del contingente, cogliendo pro-
prioin questo la sua verita.»*.

2. Da Freud a Pinocchio
La cornice teorica sviluppata in quella sede contiene le categone teoriche
utili ad analizzare 1a vicenda di Pinocchio: sara pertanto opportuno riassumerle rapi-

damente prima di procedere con |’ analisi. La transizione dalle stato di materia inani-
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mala alla condizione di materia vivente comporta I'iscrizione nella duplice polarita
della vita e della morte. Se si assume che una pulsione? & la spinta al ripristino o al
mantenimento di una condizione piti orginaria, la pulsione di morte s1 configura come
I'istanza di ripristino dell’ inamimatezza origimaria, mentre la pulsione di vita consiste
netla spinta al mantenimento dell”altrettanto originaria forza vitale. Lo stratificarsi
all’interno dell’ organismo vivente di un apparato psichico comporta poi I’affermarsi
del principio di pracere’, quale istanza di equilibrio delle stimolazioni che il sistema
riceve dall’ambiente esterno oltreché dal suo stesso interno. Si tratta di un equilibrio
dimamico, e quindi altamente instabile, in cui I’apparato psichico si trova costante-
mente soggetto al vincoli imposti dall’ambiente, che coagulano nel principio di real-
t. Inoltre, le esperienze pit traumatiche e quindi pit difficili da gestire, vengono
espunte dal campo dell’esperienza cosciente ¢ confinate nell inconscio per azione
delle forze dellarimozione. La vicenda traumatica, una volta relegata nell inconscio,
¢ fonte permanente di un disagio che riattiva le forze pulsionali anzidette, le quali si
manifestano adesso sotto una forma piltevolula: la coazione aripetere il trauma, c a
natiualizzare I"angoscia doloroga che esso comporta, & un passaggio obbligalo ver-
so I'elaborazione del trawma slesso, ossia verso la riappropriazione del vissuto trau-
matico una volta disinnescata la carica di dolore che esso portava con sé. 1 ullimo
¢ definitivo passaggio verso un sistema psichico maturo, ¢ rappresentato dall’in-
staurarsi del filtro Percezione-Coscienza’ , che permette di convertire la vita da di-
lazione dellamorte all“insegna dell"istanza di ripristine, in campe di scelte possibili
all'intemo del quale strutturare un esistenza progettuale® . 11 che pud essere riassunto
simotticamente nel quadro che segue.

l. PULSIONE PRIMARIA MORTE VITA

(1stanza primordiale di ripristine o mantenimenta)

2. PRINCIPIO DI PIACERE RIMOZIONE FRINCIPIO DI REALTA’
(istanza di equilibrio)

1. TRAUMA RIPETIZIONE ELABORAZIONE

{evento doloroso che altera I ordine psichico)

4, PERCEZIONE/COSCIENZA  RIPRISTING PROGETTO
{sistema filtrante gli stimoli)

La grigliateorica qui elaboratamostra la stratificazione delle diverse con-
ponenti che definiscono un sistema psichico maturo, attraverso i van livelli di orga-
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nizzazione cui perviene la materia vivente nel corso del suo sviluppo. E’ importante
sottolineare come |'immersione nella contingenza sia decisivaai fini di questo svilup-
po ¢ dell’organizzazione psichica che ne consegue: cio giustifica I'ipotesi interpretativa
che guida la mia lettura di Pinocchio. Questa ipotesi consiste dunque nell idea che
la metamorfosi cui va incontro il burattine sia I’esito culminante della maturazione
psichica cui egli & soggetlo, e di cui sono responsabili proprio le vicende travagliate
cui egli va incontro,

3. Perché Pinocchio non pud morire?

E* opportuno a questo punto accingersi ad esaminare i passi testuali del
raceonto di Collodi ove il pericolo di morte si fa maggiormente presente. Il primo
contatto di Pinocchio con la morie avviene a cavallo dei capitoli 10 e 11, quando il
burattinaio Mangiafuiioco ordina che sia messo ad ardere nel fuoco. Da questa situa-
zione Pinocchio si salva riuscendo acommuovere il burbero burattinaio, al punto da
ottenere la salvezza anche del suo amico Arlecchino, anch’egh minacciato di finire
nel fuoco. Mangiafuoco, mosso a compassione anche verso la condizione di pover-
ti in cul versa Geppetto, congeda Pinocchio regalandogli cinque zeechini d’oro.
Questo regalo, unito all’ingenua vitalita che anima il burattine, lo espone alla minac-
cia rappresentata dal Gatto e dalla Volpe: i due prima lo raggirano col miraggio di
poter moltiplicare senza fatica la sua ricchezza, dopo lo agerediscono, mascherati
dabriganti, per sottrargli le monete d’oro. Non riuscendo nel loro intento, il Gatto e
la Volpe decidono di impiceare Pinocchio a una quercia e di attendere che esali
I"ultimo respiro. A questo punto Pinocchio viene salvato dal Falco e condotto pres-
s0 la Fata dai capelli turchini che si prende cura di lui, e che tuttavia ricsce effettiva-
mente a curarlo soltanto dopo che sono apparsi i quattro conigli neri con in spalla
una bara, quale estremo memento mori. Fino a questo momento, perd, il persi-
stente pericolo al quale Pinocchio si trova esposto non lo induee ancora a deflettere
dall’inesorabile tendenza a dissipare i buoni propositi che pure in lui si manifestano.
Dobbiame anzi rilevare che questi propositi, uniti al senso di colpa e al rimorso per
nonaver ascoltato i saggi consigli che pure ha ricevuto, si manifestano sempre come
reazione verso i rischi che ha corso, Come se Pinocchio da un lato fosse consape-
vole della bonta di quei consigli e dell’opportunita di trasformare i buoni propositi in
azioni conerete, ma dall’altro lato non fosse capace di convertire questa consape-
volezza in condotta di vita. A causa di cid diventa di nuovo vittima del raggiro dei
due bnganti, il Gatto ¢ 1a Volpe, malgrado un ulteriore e piti sottile monito: il senso di
perdita e desolazione, ma anche di rapina e sottrazione, che pervade la scenanella
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cittadi “ Acchiappacitrulli”.

In questa fase del racconto Pinocchio tocca il culmine di dolore e rimorso
quando apprende della morte della Fata dai capelli turchini: un dolore e un rimorso
tali da indurlo a desiderare di morire lui stesso. E un epilogo del generc era effettiva-
mente quello previsto originariamente da Collodi, nella prima versione del suo rac-
conto, ma fu solo in seguito alle vivaci proteste dei lettori che la narrazione fi prose-
guita ¢ dotata di uno sviluppo e una conclusione differenti. A noi pare che questa
conclusione, che conduce alla trasformazione di Pinocchio da burattine in ragazzo,
fosse in certo qual modo necessitata dal senso di unita e di coerenza narrativa che il
racconto doveva acquistare. Come dire che, indipendentemente dalle ragioni
pragmatiche ed extratestuali per le quali il lavoro di Collodi prima si interruppe e poi
riprese, vi sonodelle ragioni inteme al testo che motivano lametamorfosi di Pinocchio,
in assenza della quale il racconto sarebbe risultato incompiuto’ .

Cisi deve dunque domandare se i burattino potesse 0 no morire impiccato.
Evidentemente la nsposta & no. E certamente non perché il suo collo di legno non
pud essere strangolato da una corda. Pinocchio non pud morire impiceato perché in
quella fase del racconto non ha ancora conquistato quella condizione completa di
essere vivente che & il presupposto per la morte come progetto, Ed & questa la
ragione, interna e testuale, per la quale il racconto non pud arrestarsi a quel punto
deve pervenire invece alla conclusione che oggi conosciamo. Ma questa riflessione
deve indurre a considerare il capitolo 23 come un vero e proprio punto di svolta, a
partire dal quale deve esser ripensato 'intero racconto. E questo & vero per almeno
due ordini di ragioni. In primo luogo per via del fatto che, in seguito a quello che &1l
trauma pitl intenso sperimentato dal burattino, egli si avvia con maggiore convinzio-
ne sulla via della responsabilita e dell equilibrio, cioé della sedimentazione di un
sistema psichico pitiequilibrato e maturo; anche se, naturalmente, alire vicende do-
vranno capitargli prima che questo percorso possa compiersi. Dall’altro lato si inizia
acomprenderc come la metamorfosi cui va incontro Pinocchio non & un evento che
accade d’improvviso a conclusione del racconto, ma un percorso che prende I av-
vio e sisviluppa fin dal principio dellanarrazione. Svilupperemo piltavanti questo
secondo ordine di considerazioni, mentre per il momento ci preme di proseguire
I"esplorazione det luoghi testuali in cuia Pinocchio si fa incontro un’esperienza di
morte.

Un caso del genere si ripresenta nel capitolo 28, ma prima di allora si sono
gia manifestati aleuni importanti segnali dell’ inversione di rotta attuata da Pinocchio,
Nel capitolo 24, presso 1"Isola delle api industriose™, malgrado la pervicace resi-
stenza alla quale & ancora soggetto, finalmente Pinocchio smette di bighellonare, o
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marinare la scuola, o dissipare le sue buone intenzioni. Pressato dalla fame ¢ dalla
sete, non si limita ad affidarsi a benevolenza e compassione altrui, che peraltro in
questo caso mancano, ¢ finalmente fa qualcosa per guadagnarsi 1l nutrimento di cui
ha bisogno: atuta la donnina a portare le brocche d"acqua e ne riceve un compenso
che va benaldila del panc ¢ companatico che lei aveva promesso. Quella donmina &
infatti la Fata turchina, permanente istanza di redenzione per Pinocchio, prima bam-
bina e sorella, adesso donna ¢ quindi mamma. Da quel momento in poi i buoni
propositi di Pinocchio non rimarranne pit tali: egli infatli ritormera ascuola e stavolta
profonderd un impegno autentico e foriero di buoni risuliati, anche se al tempo stes-
so labile e ancora troppo facilmente suscettibile dh distrazione.

Saranno dunque necessari ulteriori momenti di pericolo, paura e dolore,
prima che il suo orientamento al bene possa consolidarsi. E cosi nel capitolo 28,
mentre fugee inseguito da un mastino, finisce in acqua insieme al suo avversario che
rischia di annegare, a differenza di lui che invece galleggia. Ma qui si verifica una
reazione imprevista: malgrado inizialmente Pinocchio abbia buon gioco nel vedere il
suo avversario in difficolta, successivamente sente prevalere un sentimento di pieta
e salva il mastino. Questo episodio gli tornera utile poco pit avanti, quando il buon
canerestitwirdil favore salvando Pinocchio dalla padella d’olio bollente in cui voleva
tuftarlo I'ingordo pescatore, In questo passaggio si nota un importante novita: qui la
salvezza non proviene pit da un deus ex maching come la Fata turchina® , bensi ¢ la
giusta ricompensa per 1 atto di magnanimita da lui compiuto poco prima.

Naturalmente questo percorso non ¢ lineare. Quando ormai 1 progressi nel
comportamento & nell’educarione di Pinoechio sono tali da indurre la Fata a pro-
mettergli di trasformarlo in ragazzo, ecco nuovamente in agguato la tentazione del
divertimento sfrenato e imesponsabile, stavolta agitata da un amico come Lucigno-
lo. Ancora una volta Pinocchio cadra in tentazione, e si unird al viaggio verso il
Pacse de1 Balocchi; si trasformera in ciuco e rischierd di annegare in mare finché,
tornato burattino, al termine di questo ulteriore percorso che lo portera anche a
ritrovare Geppetto nel ventre del pescecane, non avri conquistato I'ultima delle
credenziali che gli valgono la definitiva metamorfosi. Si tratta del prendersi cura?
degli anziani genitori, di Mastro Geppetto ormai in etd piil che avanzata, ¢ della Fata
turchina la cui salute malferma la costringe in ospedale.

Vediamo a questo punto come si versano i passi testuali fin qui esaminati
nella griglia teorica elaborata piti sopra. Il pericolo di morte cui Pinocchio si trova
frequentemente esposto & una conseguenza diretta della sua estrema vitalita, irre-
sponsabile e ingenua al tempo stesso. L'istanza regressiva che corrisponde alla
pulsione di morte lo induce aripetere compulsivamente una condotta sbagliata, e di

13



conseguenza a reiterare fatalmente la situarione di pericolo, malgrado il rimorso
doloroso lo renda progressivamente consapevole dei propri errori. Ma proprio la
reiterazione dell’errore che lo espone al rischio di morire & inseparabile dalla spinta
aelaborare una strategia di difesa adeguata, L'elaborazione di tale strategia assegna
carattere progetiuale alla sua esistenza e determina la maturazione di un senso di
responsabilita, ossia della capacita di assumersi un impegno, sia esso lo studio il
lavoro o la cura dei genitori, Piu in generale della capacita di far fronte ai propri
bisogni non pill in maniera compulsiva e irriflessa, confidando nel sostegno e nella
benevolenza altrui (modalita infantile), ma in maniera dilazionata e onerosa, assu-
mendosi in prima persona 'impegno ¢ la responsabilitd che ¢id comperta (modalita
adulta).

4. Legno, animale, uomo

Riprendiamo a questo punto I"altro ramo di questa riflessione, che prima era
rimasto in sospeso, ossia quello inerente la centralita dell’esperienza, e 'incalcolabilita
del contingente: ¢ infatti attraverso |"esposizione alla contingenza che il vivente pud
rappresentarsi come progelto e agire progettualmente. Questo permette di ribadire
che la metamorfosi di Pinocchio viene allestita fin dall’inizio del racconto, fin da
quando ¢ finito il lavoro di Geppetto ¢ Pinocchio & in grado di muoversi ¢ iniziaa
saltare come una lepre, ecco, fin da quel momento inizia la trasformazione che poi
culminera nella transizione da burattino a bambino. La metamorfosi ha dunqgue un
duplice risvolto: daun lato ha senza dubbio il carattere della maturazione psichica
prima esaminato, ma ha anche e sopratintto un carattere fisico, una fisicita che con-
diziona I’esperienza ¢ ne viene a un lempo condizionata.

Peril burattino™ Iesser fatto di legno & decisivo per il tipo di esperienza che
¢ grado di avere, per i suoi comportamenti, le sue paure, speranze, gioie ¢ deside-
ri. Ad esempio, la sua ligneita fa si che egli debba temere il fuoco e che possa
galleggiare in acqua: se al contrario avesse avulo, poniamo, uno scheletro metallico,
come ad esempio un cyborg, non avrebbe dovuto temere il fuoco ma in acqua
sarcbbe affondato. Risulta allora chiaro il duplice rapporte di implicazione e
codeterminazione che contraggono fra loro la costituzione fisica del’organismo vivente
il tipo di contatto col contingente che esso pud avere. Laprima condiziona in maniera
decisivail secondo, ma il contatto col mondo determina I appropriazione dell"individuo
di se stesso come essere progettante, ¢ soprattutto come essere coscicnte; inoltre il
sorgere e soprattutto il maturare di una coscienza trasformano lo stesso organismo vi-
verte e, nel caso del burattino, la trasformazione investe anche 1a sua stessa fgicita!
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Eeco allora che risultano pertinenti le considerazioni svolte da Perzini nel

corso del suo intervento: la trasformazione dalla condizione lignea del burattino alla
condizione umana del ragazzo avviene attraverso una serie di gradi intermedi appar-
tenenti al mondo animale, la maggior parte dei quali segnalati in maniera appena
percetlibile, quasi sotlo lraccia, dalle numerose metafore utilizzate da Collodi. E
allora Pinocchio salta come un capretto o un leprottino (p. 192 ), corre con la lingua
fuort come un cane da caceia (p. 25), si rivolta come una vipera (p. 29), si divincola
come un’anguilla fuori dell”acqua (p. 39), si arrampica come uno scoiattolo (p. 43),
corre come un capriolo (p. 71) o come un levriero (p, 79), viene portato come un
agnellino da latte (p. 83), nuota come un pesee (p. 94) o come un delfine {p. 162),
salta come un ranocchio (p. 116) ¢ infine scodinzola ancora come un’anguilla (p.
159). Occorre poi rilevare come quesle metafore, sparse in maniera piuttosto omo-
genea lungo il testo, appaiono invece drasticamente rarefatte in due ben precise fasi
del racconto: esse risultano infatti del tutto assenti negli intervalli compresi fa le pa-
gimedd e 71 elrale pagine 116 ¢ 159. I primo intervallo include i capitoli dal 12 al
17, durante i quali Pinocchio, aggredito ¢ impiceato dai briganti, sperimenta la prima
¢ pitt fraumatica esperienza di morte; il secondo intervallo comisponde grossomodo
al soggiomo nel Paese dei Balocchi. Pare quindi che queste metafore risultino so-
spese proprio in corrispondenza dei passi testuali in cui pit prependerante si fala
pulsione di morte, o comunque I'istanza regressiva che essa rappresenta, [l che
avvalora Uipotesi che tali metalore abbiano implicitamente il compito di segnalare la
fase progressiva della metamorfost di Pinocchio.

Vi sono pot due casi pil salienti in cui I"animalitd non & pid semplice metafo-
ra, ma configura la metamorfosi come una sorta di CONLrApPEsso, Ciod un meccani-
smo di punizione o ricompensa che allestisee il terreno per 1"alto valore morale che
la trasformazione definitiva dovra poi acquistare. Nei capitoli 21 ¢ 22 Pinoechio
viene infatti obbligato a fare da cane da guardia dal contadino cui ha rubato Puva, ¢
da questa condizione viene liberato solo in seguito all*atto di fedelta con cui permet-
e la cattura delle faine. Dieci capitoli pit avanti, durante i soggiomo presso il Pacse
der Balocchi, Pinocchio e Lucignolo si trovano trasformati in ciuchi a causa della
prolungata permanenyza in quel luogo. Ma sola Pinocchio verra redento da questa
wmhante trasformazione, e ritrovera il suo amico Lucignolo, ancora ciuco e ormai
morente, poco primadel finale.

5. Quando muore Roy?

Tentiamo a questo punto il raffronto con un altro testo, stavolta cinemato-
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gralico, che presenta sorprendenti affiniti col Pinocchio di Collodi. Ciriferiamo a
Blade Runner, la celebre pellicola girata da Ridley Scott nel 1982, 1] tenore delle
due storic ¢ profondamente diverso, cosi come la loro ambientazione nonché il
pubblico cui sono destinate, ma questo non impedisce di rilevare dei punti di affinita
che risultano pertinenti ai {ini delle nostre considerazioni. In primo luogo, Pistanza di
morte che in Blade Runner risulta ancor pill pervasiva e angosciante, In secondo
luogo Ta figura del replicante, cioé di una forma di vita proloumana, ¢ molto affinca
quella del burattino e altrettanto escmplare nel mostrare la paradossalita della stessa
condizione umana. In terzo luogo I"esperienza, ovvero I"esposizione alla contingen-
za, che consiste nell"esposizione al rischio ma anche nellastratificazione di una di-
mensione progetiuale,

«E’ tempo di morires, proferisce Roy prima di accasciarsi esanime al suolo,
Questa frase ha un rualo decisivo per I'itinerario di morte del replicante ma certa-
mente non perché essa abbia un valore constative o performativo, Al contrario essa
denuncia la conquista da parte di Roy della coscienza delia tempeoralite, cioé |a
coscienza dell'iscrizione nel doppio limite della nascita e della morte, Una macchina
non muore: si guasta, e anche se i guasto ¢ irreparabile e la macchina smette
definitivamente dj funzionare, non diremo che la macch; na ¢ morla. Perdire che il
replicante muore, gli si dovra prima essere attribuita una vita cosciente. come abbia-
mo appurato nei passaggi precedenti. E sicuramente questa coscienza & maturata in
Roy da prima, almeno da quando ha deciso il suo disegno di vendetta, che pero ¢
anche ladisperata ricerca della salvesza: questo lo conduce alla Tyre] Corporation,
e al parricidio/deicidio diun in gegnere/creatore che non sa né pud rispondere alle
pressanti richieste della sua creatura,

Macio che angoscia Roy non & tanto il limite in se 5tess0, o la sua invalicabilita
cio¢ I'ineluttabilitd della morte, quanto la certezza sulla data di “ritiro”. Come detto
piti sopra, il caratlere profondamente paradossale dell’esistenza umana é dato dal
radicarsi di una dimensione progettuale all"interno di un orizzonte assolutamente non
preventivabile. I uomo ha la certerza del doppio limite, dell’esser nato a un certo
punto della storia e del dover prima o poi morire, ma non sa nulla di ¢io che aceadra
fra un minuto, dopodomani, o fra vent'annt; non sa quando e come la sua csistenza
avritermine, ¢ la stessa o gine, che pure & nota, & avvolta dalle nebbie dell’oblio,
Per il replicante la situazione & completamente stravolta: & consapevole siadella
datadi “immissione” che di quella di “ritiro” e inolire possiede dei ricordi chie non
$0N0 1 5U01 Ma sono stati “innestati” nella sua mente artificiale. Tutto cid impedisce il
radicamento di una dimensione progettuale di cui pure sente 'esigenza, in forza
della coscienza di cui si & appropriato, della vita emotiva che si presenta anche
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contro le aspettative dei progettisti, e del rapporto di coppia che i replicanti mostra-
no di avere e che rinvia alla tematica dell’ eros menzionata pili sopra. Tutto ¢id spie-
gal'implacabile sete di vendetta che anima i replicanti, ma obbliga anche arilegger-
la secondo una nuova ottica, Condannati alla schiaviti di vivere «una vita chenon &
una vitax, impossibilitati a differire sine die quella morte che Ii attende a una data
prestabilita, decidono di anticiparla e correrle incontro, rendendo di nuovo incerto,
contingente ¢ non preventivabile quel termine, Cosi facendo si riappropriano della
contingenza ¢ della temporalitd, e di conseguenza vivono liberi fino a che non so-
praggiunge la morte, una morte da uomini che si sono conquistati non avendo aspet-
tato di guastarsi come qualsiasi altra macchina.

Non altrettanto accade per Roy, ma prima che lui si spenga, i verifica un
fatto assolutamente sorprendente. Roy salva il nemico, I’agente Deckart che dove-
va “ritirarlo”, e che fino a poco prima Jui stesso tentava di ucciedere. Perché Roy
salva Deckart? Certamente non perché mosso da pieta, o da un generico amore
verso la vitae verso il prossimo. Questa lettura vagamente religiosa, in cui Ja colom-
ba che alla fine si leva in volo dovrebbe essere letta come un segno di pace, &
suggenta dalla voce off di Deckart ma & fuorviante’ . Dobbiamo mantenere una
lettura laica: Roy salva Deckart per salvare se stesso, mantenendosi in vita come
destinante del racconto, tanto breve quanto intenso, che lui fa prima di spegnersi.
Solo cosi le navi da combattimento che lui vide in fiamme al largo dei Bastioni di
Orione, i raggi UV che balenarono nel buio vicino alle porte di Tannhauser, non si
perderanno nel tempo come lacrime nella pioggia, ma rimarranno vive e presenti nel
ricordo di Deckart, perché il tempo di quel racconto che costituisce lo stesso repli-
cante come soggetto di enunciazione si conservera nella memoria del suo avversa-
rio, B allora la colomba rappresenta il flatu vocis del replicante che, una volta libera
dalle sue spoglie materiali ormai morenti, pud levarsi leggera in volo, Essa rappre-
senta, in definitiva, quella coscienza o spirito che non era programmato per avere,
ma che si & conquistato attraverso meccanismi analoghi a quelli di Pinocchio. Ossia
attraverso I"esposizione alla contingenza e la stratificazione di un appatato psichico-
emotivo di difesa da un lato, di progetto dall’altro.

Feco allora manifestarsi la pitt importante e profonda divergenza fra
Pinocchio ¢ Blade Runner. Cié che differenzia veramente le due storie, a parte le
discraste pitovvic e superficiali, sono le conclusioni cui esse pervengono. In Pinocchio
le travagliate vicende in cui il burattine si trova ceinvelto si concludono con un esito
di vita, o meglio di nascita: il burattino muore alla sua condizione lignea per rinascere
ragazzo, ovvero essere umano. In Blade Runner, al contrario, 'esito &
irevocabiimene di morte, ma una morte che, per come & maturata, riconfigura |’ esi-
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stenza precedente e permette di assumerla come un’esistenza umana.
6. Una risposta per concludere

E' tempo di concludere, ¢ per farlo lascio adesso la parola a Emilio
Ciarrom™ :«Sicuramente, si tratta di qualeosa di caratierizzante |'esistenza, la nostra
finitezza n sostanza. lo non so perd se "essere-per-la-morte sia cosi fondamentale
per nod, come Heidegger pensa. Questo esser-per-la-morte implica 'idea della vita
come progetto: si, ¢ vero che noi progetiiamo € non possiamo non progettare, ma
innanzi tutto, che tipo di progelti facciamo? Da quando iniziamo a progettare? [...].
Dovendo semplificare in vista di una risposta rapida, credo che pili importante del-
["essere-per-la-morte sia la consapevolezza del non-essere-stati-da-sempre, cioé
dell’esser nati: ciot e pivt importante la nascita della morte. Nel senso che quan-
do ¢1 rendiamo conto di essere nati (e ce ne rendiamo contlo abbastanza tardi, non
prima del quattro-cinque anni, e compiutamente anche un po’ piti tardi, e lo sappia-
mo per di pit, come diceva Agoslino, per notizie altrui), ¢i rendiamo conto di una
specie di mistero, cioe di qualcosa di cui noi personalmente e direttamente non
sapplamo nulla, assolutamente nulla. E’ questo mistero, la provenienza, piutlosto
che il nostro destino, la categoria fondamentale.y

«Certamente, I"essere nati significa dover morire, e significa anche essere-
per-la-morte, ma | essere-per-la-morte ¢ secondario; ¢id che ¢i sostiene sempre in
tutta la vita ¢ il senso della contingenza, o dellessere nati, ¢ quindi del sentirci pre-
senti, in un mondo che vive coscientemente soltanto per merilo nostro, perché per
ciascuno di not il mendo vive coscientemente soltanto per merilo nostro, non pos-
siamo essere sostituiti da nessun altro, nella nostra puntualita di soggetti, E tuttavia
non siamo da sempre: 11 mondo ¢i sovrasta ¢ ¢ supera, Noi proveniamo dal mondo,
stamo nati aun certo punto. E questa & precisamente la radice della contingenza che
¢ sostiene in tutto ¢id che facciame, Infatti, noi facciamo qualcosa pcrchc non sia-
meo eterni, perché non siamo da sempre.»

«ll bambino s/ erede eterno: non fa nulla, gioca, gioca sollanto. Va bene,
gioca anche per altri motivi, perché deve addestrarsi alla vita, questo lo so, ma in
realtanon fanulla: credendosi eterno vive in questo mondo di cui dispone a placimento,
almeno quando gli va bene, quando & un bambino fortunato, E invece fa qualcosa,
opera, comincia a operare quando comincia a capire di essere nato, «li essere non
da sempre, Quindi ¢ il “non-da-sempre” precedente, non il “non-per-sempre” suc-
cessivo, Ia categoria fondamentale. Il che spiega forse perché anche in tardissima
eta, forse sopratiutto in tardissima etd, il nostro senso interno ¢ ancora o di nuovo
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infantile. Vuol dire che non abbiamo mai dimenticato, ¢ che anzi sempre pit lo
rammemoriamo, il momento incui abbiamo scoperto che siamo nati: ilmomento, i
momenti, incui si ¢ costituita una coscienza della temporalita.»

Universita di Bologna
Maurizio Gagliano

Mg

'P. Montani, Estetica ed ermencutica, Laterza, Roma-Bari, 1996, Cfr. in particolare il cap. 9, .
|45

Plvi, . 16463,

| Satto questo profilo, il testo freudiano pia significativo & A7 di Ja del principio di piacere
{APP, m Upere, vol. 9, Boringhieri, Torino 1977, pp. 187-249), incui viene indagatn il nesso fia
il principio di pincere quale istanza di controllo ed equilibrio del sistema psichico maturo, e due
forze che si mantengono attive anche dopo Uinstanrazione di quel principio, ossia la conzione
a ripetere e la spinta all'elaborazione. La prima consiste nell impulso incontrollabile a ripetere,
pvvero a nattualizzare ad esempio durante il sogno, la scena o Pevento doloroso che risulta
rimaosso dalla vita psichica cosciente. La seconda forza, invece, consiste nell istanza a rielabo-
rare ¢ ristrulturare narrativamente il vissuto dolorose rimosse, in modo da integrarlo in una
storia che deve risultare al paziente pif accettabile che coerente: & questo il punto di arrive del
percarso lerapeutico in cul paziente e analista cooperano al perseguimento di una comune
csigenza di verita. Secondo Freud, ambo le istanze, ma in particolare la coazione a ripeters,
hanne natura pulsionale, ¢ dall’indagine su tale natura emerge una proprietd umversale delle
pulsioni, ciog il fatto che wina pulvione sarebbe [ una spinta, insita nelf RN IO Ve -
te. @ ripristinare wno stato precedentes (APP 222, corsivo dell’autore): dunque Ta pulsione
come tendenza al mantenimento o al recupero di una condizione originaria. Questo risultata &
della massima importanza, poiché installa all'interno dell esperienza vivenle quella che prende
il nome di "pulsions di morte™,

! Secondo il quadre teorico claborata da Freud, un apparato psichico maturo & regolato dal
prineipio di placere, un principie dal quale risulta espunta oo definizione sostanzialistica
delle noziani di piacere e dispiacere. 1| principio di piacere, mfatti, costituisee un'istanza di
equilibrio del sistema, il cul funzionamento & dunque orientalo a «mantencie Pt bassa poss:-
Bile, 0 quanto meno costante, la quantitd di eccitamento presente nellappatato stessos (APP,
. 195.), dato che qualsiasi stimolo provensente dall’interno o dall’esterns, che abbia «la pro-
prictd di aumentare tale quantitd dev'essere necessariamente avvertito dal sisterna come con-
trario al buen fimzionamento dell’apparato, e cioé come spiacevole.» (ibidem). Se il fanziona-
mento del sistenia psichico fosse interamente affidato al principio di piacere, esso COmpote-
rebbe la risoluzione compulsiva e immediata delle fonti di dispiacers, ma al contrario il sistema
deve costantemente confrontarsi con i vincoli imposti dalla realtd e dai confliti interni al
sistermna stesso, sicelié esso ¢ progressivamente obbligato a tollerare il displacere e a dilasiona-
re la soddisfazione dei bisogni. Al principio di piacere si affiancano dungue altre due istanze,
con le quali tale principio & tenulo a interagire, benehé queste in prima approssunazions dipen-
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dano da quelle: s tratta del principio &F realéd, che esprime la necessaria mediazione de)
sistemu psichico con I'ambiente circostante; e del meccansmo della rimozione, che provvede
a sospingere nell’inconscio tutte le pulsiom che, essendo eccessivamente mtense e primitive,
nom risultano gestibili dall’apparato psichice maturo; in quanta mcampatill con U orpanizza-
zwone complessa cul esso ¢ pervenuto nel corso del suo sviluppo. Perfing questo meccanismo,
che nelle situazioni cliniche & fonte di disagio ¢ dolore, va in realti considerato dipendente dal
pringipio di placere in quanto costiluisce un meceanismo di difesa del sistema, che altriment si
troverebbe esposto all’azione di stimolaziond incontrollabili e devastann,

" La coscienza costituisce un sislema, integrato con la percestone, che ha il compito di Gltcare gl
stimoli provenienti dall’estero dell'apparato psichico e protegeere questultimo dagli eccessi
di stimalazione, 1 quali potrebhero avere esiti fatali. Per Freud il sistema Percerione-Coscienza
possiede due peculianta. Innanzitutto la sua sede, collocala nella corteccia, ossia m una posi-
zione liminare, di confine fra 'inlerno e Pesterno, La corteceia cerebrale, infatti, & quella porzio-
ne di tessuto nervoso filogeneticamente pit recente, sede dei processi cognitivi superiori, che
riveste le regioni cerebrali pit arcaiche ¢ profonde. ed & quindi situata al confine fra queste part
pit mterne e Uesterno dell’organismo. Inoltre, dato il carattere qualitativo degli stati coscienti,
la coscrenza ha un legame diretto con gl orgam di senso, e in quests consiste la sua funzione
di limite o interfaceia

*«ll punto decisive €, gui, il sepuente: che un tale quadre di contrallo & opera di un sistera
necessartamente esposto alla contingenza (L0, U guale, proprio in forza del suo carattere di
exposizioni, s1 trova nella condizione di corrispondere all’imprevedibilitd di quanto gh si fa
incontro con un progetio di difesy che pud consistere solo nella npetizione del buon esito
avutn dalla difesa pii originariamente apprestata [...]. Non deve sfuggire il carattere radical-
mente paradossale di questa situazione; stiamo mfatti modellizzando una sorta di astorviflessione
arignaria nella quale si costitusce, retroattsvamente, un ordine temporale: 1l sislema, cioé,
prende in carico il suo funzionamento pregresso progettandolo come qualcosa di ripristinahile.
[ Inentrambi casi [quelli discussi da Freud, cioé il sogno e il ginco del bambing | a ripetizio-
e vicara una struttura inottenibile ¢ al tempo stesso allude a una poessibile strullurazione a
venire. [...] Siconlerma, ciog, che una spinta all’elaborazione precede e condiziona il principio
i pracere, ma anche || se ne evidenzia il legame inquietante con una forze pi ariginaria, con
una pulsione cieca a ripetere che oftiene I'effetlo incongruo (ma fatale) di autointerpretarsi
temporalmente, ¢ dunque di potersi comportare come un fatto elaborativo, addirittura come
una specie di progetio.n (Montani, Esteticn, cit, p, 1 72-73; corsivi mici). '
*Come dire che intentio operis si & affermala, i questo caso, aldila dell'intentio anctoris ¢ su
sullecitazione di un'imrentio lectorls dapprima frustrata e poi soddisfatia.

' Benche essa si manifest ancora una volta sotto questa veste al capitolo 33, quanda Pinocchio,
durante il sopgiorno nel Pacse dei balocchi, s é trasformmato in ciuco e viene pettata in mare.
* Annoto come 1 aver cura’ di qualeuno o qualcosa sia una categoria utilizzata da Heidepper in
Eaxsere ¢ Tempo,

" Come del resto per qualsiasi essere vivenle, uomo compreso.

"' 81 noti come su questa stessa radice si inseriscano | disturbi psicosomatici. Tutta la questio-
ne riguarda la dicotomia semadsoma, cioé 'interazione fra la sfera semiotica, che annovera i
tenomeni psichici coscienti, e la dimensione somatica del corpo & della sua interazione col
mondo. A questi argomentl Paolo Fabbri ha recentemente dedicato 1 suoi corsi di lezione, ma di
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esst non e possibile in questa sede oceuparsi, neppure di sfuggita.

" Cito da Collodi, Le aveenture di Pinocekip, Librialia, La Spezia 1997,

" Del resto lentamo presente che ka stessa voce nff & un ‘aggiunta posteriore alla realizzarione
della versione originale del film. Nel Disecior ¥ ent, uscito in anni pilt recents, ld voce off &
assenbe e mancano quindi i toni in parte rassicuranti, in parte fusrviant, che da essa dipendo-
no, Questo clemento introduce un ulteriore parallelismo fra Blade Runner € Pinoechio, ovvero
fra le diverse insentiones che antmano 1a cealinzzazione & la frussione di un'opera del penere;
" Riporto il brano di un’intervista che Carroni rilascit, 1°1-11-1997 a Roma, a conclusione della
mmia fesi di laurea, Quella che sepue £ la risposta alla domanda; ssempre con Heidegper possia-
ma dire che il compimento esistenziale del nostro poter-essere & Iessere-per-lu-morte, Come
guarda lei a questa figura, a questa simminenza che sovrastas [S7, P30T



Immagini di un corpo senza frontespizio ne’ indice

Per dare sin dall®inizio un'nmpronta semiologica a questa mia lettura delle
Avventure di Pinocchio potrei evocare Roland Barthes, che st chiede seil testo sia
un’anagramma del corpo, ma avendo gid troppo abusato di tale citazione, preferi-
sco ricordare un proverbio ebraico; “nel corpo della madre un bambino sta come un
libro chiuso, quando nasce & un libro che si apre”,

Se mi avvio sulla “strada traversa” disegnata da un intreceio di rifrazioni tra
corpo e libro, che si offrono come due superfici discrizione, trovo nelle Avventure
un corpo di burattino, che rinvia con complicato processo di metamorfosi ad un
corpo di bambino. Su questo corpo senza organt il bambino non cessa mai di mo-
dellarsy, facendosi tatuaggl, incision, dipmgendolo, alterandolo, contorcendolo, tra-
vestendolo, animalizzandolo, cosificandolo, Gran parte delle attivitd simboliche ¢
immaginaric di un bambinoe consistono nello scriverst addosso, nel dipingersi addos-
so. F per questo che tale corpo rimanda ad un libro illustrato, un libro con le fi gure:
in esso egli trova il proprio esemplare simulacro. Se un bambino avri in regalo un
libro di grandi dimensioni, fara di tutto per entrarei dentro, sdraiarsi su una pagina
1llustrata, tentare di chiudere il libro su se stesso, senumai addormentarsi appoggian-
do la guancia su aloune righe che poi lasceranno 'impronta di qualche carattere sulla
pelle. Tali pratiche costituiscono il rituale dell’enigma infantile, che certamente non &
quello che alcune letture esoteriche del libro di Collodi tentano di scoprire (cft.
Tommasi 1992),

Dal corpo al libro ¢’¢ di mezzo solo una strada: dall’altra parte della strada
stanno le librerie con gli abbecedari, in cui ogni leltera ha un corpo e questo corpo
gambe, pance, bocche, nasi; 4 stanno anche 1 pesanti, obesi manuali scolastici. il
corpa il prime supporto della scrittura: sia per uno sguardo etnologico sia per una
filosofia del diritto."Qualsiasi potere” scrive Michel de Certeau “compreso quello
del diritto, si traceia innanzitutto sulla schiena dei suoi sudditi. 1l sapere fa altrettanto.
Cosi lascienza etniologica oceidentale si serive sullo spazio fornitole dal corpo del-
["altro. S1 potrebbe dunque presupporre che le pergamene e le carte siano messe al
posto della nostra pelle e che, sostituite ad esse nei periodi felici, formino sulla sua
superficie una coltre protettiva. I libri sono soltanto le metafore del corpo ma nei
tempi di crisi, la carta non basta piti alla legge che torna a scrivere sulla carne. 11
testo stampato rinvia a tutto cio che s"imprime sul nostro corpo, 1l marchio (a fuoco)
del nome e della legge, e lo altera infine con espenienza del dolore efo del piacere
per fame un simbolo dell’ Altro, un detto, un richiamato, un rominato™ (2001:205).

Tutti coloro che attraversano la strada seguendo il percorso di Pinocchio,
vanno allaricerca del testo originario, del resto introvabile se non nell immaginario
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del filologo: “un libro grosso, senza frontespizio né indice™, che si sottrae cosi all’or-
dine della stampa. Di questo zigzagare tra un movimento scomposto, da buratto, mi
servird per una lettura che rimanda a due edizioni illustrate delle Avventure: quella
piliusata & un’edizione del 1980, fuori commercio, stampata per la Banca Popolare
dell’Etruria, illustrata da Golpe, questo lo pseudonimo di un pittore bolognese, che
diviene illustratore per “necessita mercantile” come lui stesso scrive. L'altrae del
1963 con disegni di Alberto Longom e prefazione di Dino Buzzati: anche questa
edizione & fuorl commercio, dedicata ai bambimi dei medici italiani, ideata e realizza-
ta dall’ufficio pubblicita della casa farmaceutica Midy. Il che dimostra il senso di
autoironia delle banche e delle istituzion sanitarie italiane: infatti nelle due ediziom
non sono censurati i capitoli in cul si deserive ora il paese di Acchiappa-Citrulli, con
una evidente parodia del potere della finanza e dell'usura praticata dalle banche, ora
le hétises semeiotiche dei medici Corvo e Civetta al capezzale del morente.

Oqgni narratologia preserive che "analisi inizi dalla fine del racconto, e que-
sto vale evidentemente anche per Pinocehio. La fine del libro lascia al lettore ["ob-
bligo di fare i conti con un resto: & il corpo del burattino, quello stesso corpo che
all’inizio della storia era stato prodoito dal gesto del Padre: “Eccolo 1a —rispose
Geppetto - e gli accennd un grosso burattine, appoggiato a una seggiola, col corpo
girato suuna parte, con le braceia ciondoloni e con le gambe incrociate e ripiegate
amezzo, da parere un miracolo se stava ritto” (fig. 1). L'illustrazione che chiude 1l
racconto separa il burattino morto a destra dal ragazze vive a sinistra con una sedia-
trono, ancora un corpo lignen lavorato da Geppetto in volute e ghirigori, con gambe
e testa e braccioli, mentre sulla spallicra & istoriata 'immagme dell” Araba Fenice
che concorre se ce ne fosse bisogno areiterare la trasmutazione.

Non si cura affatto del Pinocchio-bambino Longoni (fig.2) che chiude la
storia con un corpo di burattine, disarticolato, incrociato, piegato: corpo di legno,
alla lettera corpo legnoso, Fil corpo del burattino, di cui una qualsiasi riscrittura puo
tirarc i fili, disponibile ad ogni ulteriore sviluppo narrativo, purché rimanga la figura
di un corpo-albero. E percid Pinocchio un corpo, mai carne. Non ¢’¢ bisogno di un
vasto sapere antropologico per scoprire come in molte culture la lingua parli del
corpo con i campi semantici del mondo vegetale (cfr. Le Breton, 1990), e parli degli
alberi con il lessico somatico. Sipensi ai lesserni che nella lingua italiana funzionano
sulle due isotopie: vene, midollo, scorza, barba, rampollo, chioma, anima, oc-
chio. Il corpo di Pinocehio & costituito su questa sostanza vegetale, non unameta-
fora, ma un abuso catacretico che sottende una identita di sostanza, una contiguita
trapelle e carta. F la stessa contiguith che esiste tra albero e libro, di cui ancora si fa
carico la lingua. Libra non & solo il volume scritto, ma anche quella membrana sottile
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che & tra la corteceia e il legno: fiker in latino; omomime dell aggettivo: liber, libra,
fiberron il cul significato rimanda aghi atiribut del burattino: libero, indipendente, non
sottoposto ad obblighi ed anche dissoluto e sirenato. Liber & anche nome di un’an-
tica divinita italica, la quale sovraintende alla fecondazione e alla cultura delle piante.
[ dalla piantagione ¢ dai filari che ¢ tratta I'immagine della pagina scritta: a questo
allude la comune radice di pangere, verbo che confonde 1'azione del piantare e
quello dell’impaginare.

[ anche storia di un legno le dvventure di Pinocchio, cheil padre falegna-
me battexza, ancor prima di costruirlo, con un nome proprio che funziona sia sulla
genealogia umana (ipocoristico di Giuseppe, come Geppetto) e su quella vegetale
(seme del pino); € questa storia di un legno che Golpe colloca m rapporto intertestuale
con la “Leggenda della Vera Croce”, che Piero della Francesca illustra, ancora
come la storia di un pezzo di legno.

[ poi questa illustrazione (fig. 3), collocata nel capitolo XXV, un buon
metatesto dove a destra stanno i libri scritti e dall’altra parte una vasta tipologie di
icone: mappe, ritrattl, dagherrotipi, silhouettes, dipinti, calehi, illustrazioni appunto,
Noncheé la doppia committenza delle figure: il giornale per i bambini, il hbretto di
risparmio. Al centro, dove i colori si oppongono alla menocromia seppia del resto,
il racconto congiunge parola scritta e immagine. Non affronto qui quel campo privi-
legiato di ricerea che il libro illustrato apre alla semiotica, per porre invece | atten-
zione al corpo di Pinocchio.

[l corpo del burattino funziona come modello esemplare di quella casella
vuota che Deleuze (1967) pone come I'ultimo dei criten per riconoscere lo struttu-
ralismo, mache gia, e percio prima di 577, apre la strada del post-strutturalismo:

Esiste un elemento mriducibile al sistema, presente in due o pil
serie, circolante imprevedibilmente dall’una all”altra: questo ele-
mento € la propria metafora e la propria metonimia. La variazione
dei rapporti differenziali nel sistema pare ogni volta determinato in
Tunzione di quest’oggetto X, che pud detinirsi come chi manca dal
propric posta

Cosi fimziona come un impostore il pezzo di legno fin dall'imzio: tra e el
tu der modelli comunicazionali esso si pone come il terzo; & infatti 'irruzione di
questo terzo che produce i fraintendimenti tra Mastro Ciliegia e Geppetto, tantoché
la conversazione si trasforma in baruffa, e il pezzo di legno passa di mano non per
dono, ma per dispetto.
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Ancora Deleuze e Guattari (1975) mi aiutano a definire il corpo del buratti-
no come “corpo senza organi”, che sconvolge I'ordine anatomico dell’organismo ¢
si presenta come una super{icic su culi le intensitd si spostano “al di fuori di ogni
rappresentazione formale estensiva che fa di ogni corpo un organismo, [l corpo
senza organi non & prima dell’organismo, gh ¢ adiacente e non cessa di farsi [, ] 1)
corpo senza organi € bloceo d"infanzia, il contrario del ricordo d’infanzia. Non ¢ i
bambino prima dell’adulio, né la madre prima del bambino; esso ¢ la stretta
contemporaneiti del bambine e dell’adulto”,

Anche il nonsense della filastrocca rende il movimento scomposto di un
CONPO 5ENZaA OTEaNi:

Staccia buratta

Crattine della gatta

[a galta andd al mulinge
E fece un focaccing
Coll'oliocol sale

Calla pipi del cane

La pipi del cagnolino
Staceia staceta buratling

Cosi chiamato - burattino -, & non marionetta come si dovrebbe viene sot-
tratto da Geppetto al rischio di divenire un organo ben definito, sia per 'intenzione
di Mastro Ciliegia ma anche per il processo catacrelico che lo destinava a divenire
“gamba per un tavolino”. I ancora per 1'unico organo che mostra, regalo della
civilta pedagogica che viene acciuffato dal Carabiniere: la sequenza trascrive nel
racconto la frase idiomatica “prendere per il naso™”. Quando Geppelto vuol darc a
Pinocchio una tiratina di orecchie non si accorge che € senva orecchie; ¢ questo
obbliga pifi avanti i narralore a spicgare com’e che crescono orecchie d’asine a chi
orecchie non aveva: ““Voi sapete che il burattine, fin dalla nascita, aveva gli orecchi
piceini, piceini; tanto piceini che, aoechio nudo, non si vedevano neppure”.

L' enunciarione narraliva obbliga il lettore ad una lettura regressiva proprio
per ritrovare gli organi che non ¢i sono. 11 fuoco brucia i suoi piedi, ma il burattino
non si dispera, avra inlatti nuovi piedi.

Impiceato alla grande Quercia sta come un ramo spezzato; 1l suo scompo-
sto agitarsi & reso da una raffinatezza stilistica che allittera per ben quattro volte i
nesso /- “sospeso per il collo, ballava il trescone alle ventate di tramontana, [1a
fata] batté per tre volte le mani insieme, ¢ fece tre piccol colpn™.
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Dopo essere stato rasformato inasime & qui il culmine del processo di peg-
groramento -, loma burattino quando i pesel gh mangiane gl organi, tatt gl organi:
L Lcguando 1 pesei ebhero finito di mangiami tutta quella buccia asining, che mi
copriva dallatesta an predi, wrivarone com e naturale all’osso. ..o adirmeglio arri-
varono al lepno™ e poco prima “chi mimangid gl oreechi, chimi mangion] muso, ¢l
il collo, chi kreriniera, ehi lapelle delle zampe, chi la pelliccia dellaschiena. .. e fra gli
altri, vi fu un pescioline cosi garbato, che si degnd perfing di mangiarmi lacoda™, B
dungue quello di Pinocchio un corpo che si soltrac alla erescila, asessualo e senza
penere, sulla sua superficie piallata non eresee peluria: “ma e non crescere, perché
1 hurattn non erescono mat. Mascono bursttmi, erescono buratling ¢ muoiono bu-
raltini™,

senza dentro nd fuort, pura superlicie ¢ il corpo gemello di ogni bambino, ca
evitare che questo doppio st ncompongs: nell unitd originaria - come vorrebbero le
letture costologiche cquelle esoteriche  resta residuo trriducibile, il corpo di legno
e L st immagine speculare che & costituita dal libro senza capo né coda. Non¢'e
ritorne al luogo niastico orgmario, mdatt | puleino vola via, né al 1esto, ma solo la
dissenmimazione di lettere e di pagime su un libro disaricolato ¢ un corpo scompagi-
naloe,
s il burattme el penicllo di ogn bambino, esso moltiplica le superfici di visione:
L Bt spettatnee durante lo spettacolo del cireo statea il dentro ¢ il fuor, sulla
sogha tra omamadre panottica ¢ Minquictante sorelli gemella; & proprio quest' ultima
che portaad collo Fimmagine dellamartonetta: appena Pinocchio la vede si vede.
Fillustrizione dh Golpe legee alla lettera I abito da parata del ciuchine “tutte agghin-
duto™: orasul corpo del burattino IMabito "naturale™ ¢ quello vegetale: un vestitaceio
di carta fiorita, un paio di scarpe di scorza d’albero, un berretto di midolla di panc.
Altrove st troverd nivestilo da un sacchetlo per 1 lupini, o infarinato come ancora
sugperisee [ lastroce

buratting marimlo
bustbane Il tade

Nedlo spettacolo cireense Mabito si trasforma completamente: tutto aderisce al
corpain fuaone della parata, 1 direttore del cireo  esperto seduttore di bambini
siteuanto prace loro la parda, L liveea, semmal una carrozza color dell"aria. Solo
alla fine, apprese lettura ¢ serittura, Pinocchio si propone di vestir bene, tanto da
esser preso per un gran signore. Anche abilo, sulla superficie del corpo, soltratto
staallordine dellanaturs lignea siaaquetlo della dépense della parata, si sottopone
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alle leggi suntuarie dei codici sociali e della pedagogia.

L'emergenza della superficie trova la giusta forma dell’espressione in una secrit-
tura che prende alla letiera le metafore del linguaggio comune. Di fronte al
monalinguismo nazional-risorgimentale che impone 1l toscano, Collodi come ogni
loscano non puo scrivere come un esiliato; non ha altro mezzo che esasperare le
frasi idiomatiche e i riboboli della Firenze di fine Ottocento, e pervenire cosi ad una
lingua caricaturale che rende scomposta la lettura: un gioeo simile alla criptofasia di
[Lewis Carroll o al lessico desucto, che serve a Landolfi per fingere una lingua inven-
tata con cul raccontare la storia di una “passceggiata”.

E quindi uno stare sulla superficie della lingua, un gioco di rimandi tra superfici,
che genera sequenze narrative come quella del “prendere per il naso”, quando il
carabiniere acciuffa Pinocchio che scappa afferrandolo appunto per la lunga appen-
dice. Poco dopo quando il puleino se ne va via dall'uscio, Pinocchio useito di casa
in cerca di cibo si ritrova “bagnato come un pulcino™. 1l dispositivo giunge ad effetti
surrealisti quando il pescatore verde scambia Pinocchio per un granchio, prenden-
do cosi alla lettera “un granchio™.

Anche per Pinocehio € possibile seguire un percorse simile aquello che Deleuze
rileva in Alice: & un passare dalla superficie fisica in cui sono traceiati i sintomi alla
superficie in cui s1 gioca I"avvenimento puro, Le Avventure si soltraggono alle mo-
dalita del romanzo familiare, in cui di solito si rintracciano le cause dei sintomi, per
pervenire ad un gioco di superfici che € la causa del romanzo come opera, Deleuze
parladei giochi di Carroll come di rimandi ad un gioco ideale. Un gloco-avvenimen-
to in cui ogni colpo porta in sé la propriaregola, gioco totale del tuito libero dalla
complementaricta con altre attivit (il lavoro ad esempio), Quale allora la regola che
produce le Avventure di Pinocehio: prendi una filastrocea, una frase idiomatica,
del linguaggio figurato e togli le figure per fare un libro con le figure, Quanto vi & di
piti superficiale nella lingua, ¢ anche di pitt iconico, diviene il genotesto, la smltlum
profonda che genera il racconto.

11 burattine piange (molto) e ride (poco), ma il corpo di Pinocchio faridere: il
riso salva la marioneita dall’ esser ripresa da Geppetto durante la sua prima fuga; la
gente “si fermava incantata a guardarlo, e rideva, rideva e rideva, da non poterselo
figurare”, Riso di superficie, sulla pelle del testo: Pinocchio si salva dal serpente
quando questo, vedendo il burattino a gambe all’inst, muore dal gran ridere: anche
qui alla letiere “nde a crepapelle”, Negli stessi anni in cui Collodi seriveva, Nietzsche
pensava che anche gli déi muoiono, ma dal ridere, sentendo un dio proclamarsi
unico,

L'altra isotopia, o meglio figura narrativa, che circola in tutto 1l racconto, paral-
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lela al corpo del burattino & la serittura: 1l libro, la lettura, la lettera. Analogie tra
marionette ¢ lettere csistono al di 1a delle avventure di Pinoechio: se la marionetla
viene mossa in linea refta, le membra gia descrivono delle curve e spesso, anche se
scOssa In una maniera puramente casuale, tutta la figura si mette in una specie di
movimento ritmico simile alla danza. La marionetta, come la lettera non & soggetta a
forza di gravita; la forza che solleva ambedue in aria & maggiore di quella che le
incatena alla terra. La scritturariflette pertanto un ritmo del corpo, la letlera € angolata
secondo la posizione della penna rispetto alla pagina, & forse per questo che 1'iscri-
zione ha comunque un senso.

Giaall’inizio del dialogo tra Mastro Ciliegia e Geppeltio il primo, sorpreso men-
tre s1 trova seduto per terra, risponde affermando di “msegnare I’abbaco alle
formicole™; appena rivestito Pinocehio [a notare che per andare a scuola gli manca
il piti e il meglio, ovvero 1" Abbecedario, tantoché Geppetto provvede a comprare il
libro con i soldi ricavati dalle vendite della casacca. La sequenza illustrata da Longoni
(fig.4) enfatizza 11 ruolo della scrittura, disegnando tracee di uccelli sullaneve e una
A che volatra le allre ali. Alcuni illustratori muovono le lettere della pagina secondo
ilritmo degli stamut di Mangiafoco. E ancora nell’ordine del gioco tracorpo e libro
¢ la misura dello spavio del narrato —una corsa di quindici chilometri -, che permetie
all’eroe di sfuggire agli assassini e al narratore di giungere al quindicesimo capitolo.

Pinoechio non sa ancora leggere quando trova la tomba della Bambina dai Ca-
pelli Turchini e tuttavia legge senza sforzo i caratter a stampatello dell’iscrizione
sulla lapide “qui glace/la bambina dai capelli turchini/ morta di dolore/ per essere
stata abbandonatal dal sue fratellino Pinocchio™.

La serittura puo essere letta senza apprendimento, quando sia contigua alla morte:
potere dell’epigrafe, scrittura in superficie, epi-grafia. Nell'illustrazione di Longoni
(fig. 5)non c1 sono lettere sulla lapide, 'illustratore riempie la pagina di una pianta-
gione, fa della serittura con il disegno degli alberi; & una scrittura che sbarra il rac-
conto, blocea la lettura con un intreccio di rami. Qualcosa di simile accadeva nella
serittura medievale, come ricorda Dragonetti { 1969); lo serittore andava in continua
ricerca di una parola in omibra, resistente ad ogni tentativo di traduzione e interpre-
tazione, e proprio per questo I'unica degna di essere trasmessa. La figura
dell’intrecciatura suggerisce una lettura “fra i segni”,

Nel raceonto di Collodi la scrittura non & solo I'oggetto valore, o il mezzo magi-
co, ma di serittura si pud anche morire. Infatti la baruffa tra compagni di scuola
avviene a colpi di hibri: Sillabari, Grammatiche, Giannetting, Minuzzoli, etc.; uno dei
ragazzi rimane come morto, dopo essere stato colpito da un trattato di aritmetica
“rilegato n cartoncino rosso, con la costola e colle punte di cartapecora”. Cosi
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Giolpe puo riempire di serittura la scena della baruffa, e disegnare un dizionario
apertonella pagina che contiene il lemma “baruffa’.

Quando la marionetta si cimenta con la serittura e inizia a tracciare il corpo delle
lettere, projettando il proprio corpo sulla pagina si avvia verso la morte: e tuttavia &
ancora il corpo di legno che scrive: “si serviva di un fuscello temperato a uso penna,
e non avendo né calamaio né inchiostro, lo intingeva in una boceettina ripiena di
sugo di more e ciliegie™. Questa scrittura vegetale dichiara che si scrive con il pro-
prie corpo.

Lincessante frasmutazione tra corpi ¢ libri operata dal burattino & rintracciabile,
senza sforzi ermeneutici nella descrizione del libro che diviene il suo Abbecedario:
“un grosso libro al quale mancavano il frontespizio e I'indice, e con quello faceva la
sua lettura™, Libro senza organi, senza capo né coda, squinternato, per compensa-
zione pieno di orecchie: mitologia del testo originario che ogni cultura ricerca, sa-
pendo che non sard mai trovato, perché non & mai stato scritto. Libro di sabbia,
sempre fuori posto nella biblioteca di Babele, di cui si possono leggere le parole
rovesciate nello specchio anamorfico che ¢ il corpo del burattino, anche questo
scomposto, sempre fuor posto.

Se ¢ possibile che in ogni testo ¢i sia un luogo metatestuale, che parla della
produzione e ricczione del testo stesso, allora la trasmutazione tra corpo senza or-
gani e libro senza frontespizio e indice sara un possibile dispositive capace di rego-
lare ogni transcodifica del racconto stesso. L'altra regola di lettura & I’ auto-parodia;
quando Collodi racconta della baruffa tra i ragazi, fra i libri scagliati come proiettili,
mette | titoli dei libri da lui stesso scritti; ¢ in questo caso i libri hanno frontespizio e
indice. Qualcosa di simile accade a questa stessa lettura che accarezza il corpo di
legno del burattino.

Lniversita di Urbino e Siena
Piero Riccl
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La parte della gamba.
Note su un’isotopia minore de Le avventure di
Pinocchio’

Al centro del racconto, nel bel mezzo del bosco, la favola dichiara la sua stessa
misura, il motore nascosto che la mette in movimento. Al centro, il racconto svela la
sua cifra latente, quasi incidentalmente: pit che naso, Pinocchio ha gambe, e va
lontano.

MNon ancora adulta, non ancora madre, la bella bambina dai capelli turchini
pronuncia la formula fondamentale: **Le bugie, ragazzo mio, si riconoscona subito,
perché ve ne sono di due specie: vi sone le bugie che hanno le gambe corte, e le
bugie che hanno 1l naso lungo: 1a tua per I'appunto ¢ di quelle che hanno 1] naso
lungo.”™ La formula, che sia teorica od oracolare, in ogni caso descrive e crea un
buca, una frattura che divide il racconto: da una parte, illuminato, evidente, il nasao,
dall’altra la gamba, in ombra. Pinocchio non dira mai bugie dalle gambe corte,

Dopo la morte per impiccagione, dopo il ritorno alla vita, dopo la crisi della
bugia (dove sono nascoste le monete?) ¢ la sua soluzione, nel limbo ovattato di una
camera di convalescenza, alla luce aurorale o nebbiosa di questo luogo di passaggio
del racconto, di passaggio dalla morte alla rinascita, guindi nel luogo leggendario di
tutti i passaggl e di ogni trasformazione, 14 s1 incastra la legenda della favola, il
metalinguaggio che ne permette o ne indica una possibile decifrazione. Questa for-
mula & un grafo che decide della lettura del racconto; un enigma e un perno, il suo
punto pitt basso, dove tutta sl appoggia la parabola del burattino e dove si assegna-
no luci ed ombre,

Un luogo leggendario che circoserive una zona di indistinzione, dove si dice
cio che & nascosto ¢ si nasconde il detto: Pinocchio & in gamba, & gamba, nonostan-
te I'enorme visibilita dei rari nasi lunghi. Un motore del resto non & altro che un
sistema di shilanciamento produttivo. La gamba, qui, diventa articolazione del rac-
conto, la giuntura, la curva. Elimologicamente. Ora Pinocchio piega, declina, si ri-
volge, nell’ombra, alla gamba,®

Pinocchio trova una soluzione all’enignia: scappa 4 ganibe levate. Si dd a gambe. E
lasoluzione giusta, & la soluzione errata. Fa sprofondare nel dolore la fatina, sfinge,
spingendola nella tomba, mentre si salva da lei, dalle sue lusinghe e dalle sue minac-
ce. Troval'umea soluzione possibile all’enigma, la soluzione enigmatica, e daalla
fiaba la sua morfologia huninosa.




L'oracolo della lata sul destino del burattino, che piega e ricuce le due parti del
racconto nel bel mezzo del bosco — oppure: la teoria della bugia, la luce delle parole
chiare msomma - indica la qualita della menzogna di Pinocchio, il tratto pertinente
della sua impostura, cio la riconoseibilit immediata, mentre nello stesso tempo ne
tratteggia in ombra la postura. La parte in ombra, cui sono dedicati questi appunti, &
la parte della gamba, parte inutile del narato, La capacith esplicativa dell enigma,
quindi la luce, o meglio le relazioni fra linguaggio e metalinguageio della favola, non
s1 danno in funziene gerarchica, non introducono una superiorita né deserivono uno
zoom o una prospettiva dell’osservalore poiché, piuttosto, legenda e leggenda si
producone vicendevolmente, sono incastonate |'una sull’altra. Luce che vale la sua
ombra, i1 naso porta al piede: quella di Pinocehio &, anche, ma in ombra, la storia di
un passo veloce o interrotto, un gioco di gambe.*

Cammina, corre, salta, sguscia, sgambelta, scaleia, nuota Pinocchio, o viene
arrestato. Dal fuoco, 1 predi carbonizzati; dal fango della strada, di fronte al serpen-
te; dalla tagliola, diventando, messo a quattro zampe, un cane da guardia; da una
porta nella quale il piede st & infisso, aspettando la lumaca; da una caduta al circo,
ormai somarello; da una fune che lo lega una volta dato in pasto ai pesci del mare.
lielicita, facilita e gloria scomposta della corsa o male al piede, velocita o arresto,
lepre o rottame, piede alato o claudicante, queste le due condizioni di Pinocchio,
normale la prima, ermetica ¢ non marcata, eccezionale la seconda, edipica. La fa-
vola, o la leggenda, sembra riunire e amalgamare cio che il mito distingue in figure
nette, scolpite nel racconto®. Pinocchio. pié d ‘occhio, pié doppio, divinitd rapida
dello scarto dalla lmea retta che ad ogni passo trova lincrocio e il centro di conver-
genza di tutti gli itinerari, di quei codici cifrali che strade e senticri lasciano soltanto
intuire, pietra dei crocicehi, prossimo aladri e girovaghi, trasmettitore e connettore,
o eroe tragico € funesto, zoppo, sul quale si abbatte la furia della peste simbolica.
Sulla tomba o sulla gamba del quale il simbolico si innalza o si proietia, nel muro che
ostacola il proseguimento del cammino. Meglio: sulla cui gamba rotta passa una
torma himite del simbolico.

Si tratta di questo: all estremita di un vicolo ciceo, al limite di una strada senza
useita, alla fine di un mondo, insemma, ¢i dicono le ricerche sull’arte parietale
paleolitica, troviamo sempre grandi addensamenti di graffiti.

Nell'area franco-cantabrica, vicolo eieco che termina sulle sponde dell oceano
Atlantico; nel sud dell” Australia, davanti alla barriera insormontabile costituita
dalle acque dell’oceano Indiano; a Rio Pinturas ¢ nella provincia di Chubut, in
Argenting, alla fine del mondo vivibile per 1 cacciatori arcaiei; nel sud dell” Afii-
¢a, alla fine di una strada senza uscita, oltre la quale si stende I'infinita dell’oce-
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ano; in tuttl questi luoghi di frontiera, dove le grandi migraziont umane sono
slate costretle ad arrestarsi ¢ a battere il passo, la creativitd artistica, la produ-
zione di seritture 5" ¢ mAttita, quasi a voler aprire, col segni traceiat sulla roceia,
nuove possibilitd simboliche di viaggio e, con cio, di vita®

I giorno. Pinocchio vede, costruisce o percorre niente meno che un mo-
dello. Erratico, messaggeto, veloce, comunica il suo contenuto di indiseiplina e mi-
rabile imperfezione ai luoghi che attraversa ¢ ai compagni di viaggio e d’avventure.

Nella prima parte, quella del mondo “vicine™, agreste, correndo inconira
subito la legge. E cerca di passarle in mezzo alle gambe. Poco dopo, affamato, vain
pacse, per ricevere una catinellata d acqua gelida. $’incammina una prima volta,
senza perd mai raggiungerla, verso la scuola. Tomna, da separato, inconfondibilmente
diverso, al luogo suo natale, il Gran Teatro dei Burattini, luogo proprio ma
irrimediabilmente perduto. Va, con cattivi compagni, all’ osteria, che accoglie 1l eri-
mine e il raggiro, fugge nel bosco e salta il fosso. Attraversa avventurosamente i
luoghi del consueto, 1 pit prossimi a lui; incontra lignre pedagogico-morali, come il
Grillo parlante, allucinatorie e beflarde, il pulcino della fame, 0 avide come il niven-
ditore di panni usati che per quattro soldi si aggiudica non la giacchetta di cantané le
scarpe o il berretto, ma |’ Abbecedario. Incontra un pubblico, a teatro, e 1 suoi
fratelli di legno, incontra Mangiafoco, spettro reale di un padre tanto presente da
mangiarsi, quasi, le sue creature; incontra quelle figure allegoriche rovesciate delle
virtu che sono il gatto e la volpe.

Correndo, incontra la morte, in definitiva ¢ continuativamente, cioé il reale nel
suc culmine. Sorprendente, inatteso, parodiato ma reale.

Nella seconda parte, partendo dalla casina candida come la neve, dal luogo
di mezzo del racconto e del bosco, dal luogo leggendario che formisce la fiaba di una
legenda, Pinocchio s™allontana. Brevemente, viaggia per mare, per arid € per terra,
fra isole e citta. 1] paese dei Barbagianmi, 1'isola delle Api industriose e il paese dei
Balocchi sono, anche in questo caso, luoghi del reale: Pinocchio attraversa il reale
della socialitd, nelle sue forme favolistiche e antifavolistiche.

Nel primo, patna d’adozione del Gatto e della Volpe, le regole della convi-
venza sono rovesciate, ma ugualmente ferree, 1l giudice caricaturale, une scimmione
della raweza der Gonlla, nispettabile e bemigno all”aspetto, punisce i citrulli e premia gli
svelti di mano, cosi come svelta sara la mano del carceriere nel togliersi rispettosa-
mente il berretto quando Pinocchio si dichiarerd a sua volta un malandrino. Lo stes-
s Campo det miracoli, del resto, anche con tutto 1 suo portato di favoloso, rimane
nel campo del reale, purtroppo soltanto nel discorso ingannatore. L'isola delle Api
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industriose ¢ il paese dei Balocchi sono per molti verst speculart, regime del dovere
assoluto ad economia crescente ma inflattiva la prima, del piacere dissoluto e della
perdita il secondo. I tre luoghi istituiscono un paradigma: 1 due poli, del lavoro e del
gioco, sono attraversati dalla reversibilita della stessa legge che Ii dichiara contigu
ed opposti. Un filo lega I'isola delle Api industriose, dove vige il contratto, gonfiato
per lo pin, dato che tutti offrono a Pinoechio pil di quanto chieda, e il paese dei
Balocch, dove I"aggregazione in bande non si da neanche sotto forma di patto
maomentaneo, mentre s'attorciglia, il filo, si tende o si rompe, & fondamentalmente
giarotto dal passaggio nel paese det Barbagianni.

Dunque la corsa, che imane come il luogo del reale in Pinocchio, il luogo
reale incul raro & 1l verificarsi del previsto.

Altra cosa & arresto. Se nella corsa o nel salto sghimbescio il burattino
rasenta il reale, quando il passo s”arresta il reale fa un passo indietro, dando posto
al suo altro.

Notturni. Fradicio come un puleine, dopo aver subito gli sherleffi del pulci-
no ¢ i morsi della fame, Pinocchio s’addormenta. Il tempo lento della brace ha il suo
corso e piedi ne imangono carbonizzati. Pinocchio, lo zoppo, cade,

Durante la notte il consueto e I'inconsueto si confondono, 1l prossimo e il
lontano s'incontrano e si mescolano ciog, nel testo, non ¢’ pit una prima ¢ una
seconda parte, non ¢’é partenza dal luogo né partizione della favola, né circondario
né altrove. Vero &, nonostante questo, che gli arresti maggiorn o pit spettacolari i s1
troveranno dopo 'impiccagione e larinaseita, quindi che esista una notte piccola e
una grande, pil vasta notle, ma si tratta comunque del medesimo buio, della mede-
sima necessita di ridistribuire 1 significati e le forme. L arresto circondariale, ristret-
to, cui soprattutto il carahiniere ¢ la cella angusta partecipano, mimano o posiziona-
no lanotte esterna, continua e dislocata che ad ogni istante pud cadere e far cadere.

Strani esseri impediscono il cammino, e Pinoechio si ritrova al buio. Un
serpente si srotola di traverso sulla strada. Un serpente gigantesco, spaventoso e
fantastico: pelle verde, occhi di fuoco, fumo dalla coda; & morto, & vive, dorme e si
nizza di scatto scaraventando Pinocchio nel pantano, a testa in gitl. Buio, Scena di
lerrore, scena ridicola. Il burattino muore di paura, il serpente dal ridere. Mentre
nuota unarete lo pesca: pescatore verde, mostro marino sullo scoglio. Scambiato
per un pesce, legato, infarinato, accecato dai fumi della frittura su cui sta per cadere,
Pmocchio si salva soltanto con I"aiuto provvidenziale del leale Alidoro. ostacolo
fantastico o fantasmatico ¢ superato dal risvolto comico o dal ricorso al debito
d’onore; il pericolodella i guramostruosa e impossibile si dilegua nel riso e nell”ami-
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cizia. Ma questa non & che la prima scena, poi replicata, cui fa seguito ogni volta
'inversione dello schema: dopo 1l serpente la tagliola, dopo il pescatore verde 1 uscio
di casa della fata, dove 1] piede si conficea nellattesa della lenta lumaca, Dopo i
mostro 'oggetto, ferro o legno, dopo il fantasma terrifico la trappola imprevista e
maligna. Dopo il parossismo comico o eroico una punta d’irreale — faine, lumaca—
scioglie il nodo ¢ elimina 'ostacolo. Lanotle avanza dai due lati del doppio schema.

Ma ancora: se 'ostacolo non & pil verticale o trasversale, ma orizzontale,
e 1l muro non & troppa alto ma troppo lungo, se la distaneza € incolmabile dal passo,
se il fosso da saltare ¢ troppo large, ecco 1 mille chilometri e pit di voyage
extraordinatre in groppa al colombe, altra corsa fantastica. E qual ¢ la parabola del
divenir-ciuco del burattino?? Inizia con una febbre. la febbre del somaro. si trasfor-
miL, solto 1 berreltoni di cotone, in male al ginocchio per Lucignolo e sbucciatura al
piede per Pinocchio (e qui le orcechic sostituiscono 1l naso nel rapporto gia visto
con la gamba), continua con il non potersi pit reggere ritti sulle gambe e finisce,
anticipazione, negli stivaletti da uomo di pelle bianca calzati dai ciuchini che tramano
il carro verso il pacse dei Balocehi, E come ne esce, Pinocchio, dalla pelle dell®asi-
no? Cade al circo, durante lo spettacolo, rompendosi una gamba; venduto al mer-
cato, risulta buono per farne pelle da tamburo, viene legato per una zampa e buttato
in acqua per essere annegato ma, sorpresa, impossibile immaginarlo, soluzione fan-
tastica, tutti i pesei ne mangiano la maschera asinina, lasciando intatta Ianima durae
legnosa del burattino, resuscitandolo.

Oxgni qual volta il tema & arresto, la frenata, I ostacole, il superamento
avviene nel fantastico, luogo buio che ridistribuisce nella mappa le tappe del cammi-
no di Pinocchio.

Altra ipotesi, ipotesi parallela; dove ha luogo, nell enunciato, nel nar-
rato, il vaceonto? Le famose narvazioni sgrammaticate di Pinocchio si trova-
no tutte exattamente fra Varvesto e la riparienza. Daopo le bruciature ai piedi,
guando Geppetto sta per rifabbricarglieli; nel Inogo di mezzo, durante la con-
valescenza seguita all impiccagione; dentro il pesce cane, altro lwogo d arre-
sto, antro nero, prigione, guando tutto sembra perduto ma il ritrovamento del
pudre scatena la volonta di fuga del burattine. Le condizioni di possibilita del
discorso sone isomorfe alle condiziont di possihilita del peveorso, della sua
continuazione. Nel racconto il racconto retrospettivo ha luogo tra il piede rot-
fer e la corsa vertiginosi.

S1 ¢ trattato, sin ora, di semplificare, assegnando a deghi elementi contrap-
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posti — il naso e la gamba, il passo ¢ I"arresto — delle posizioni in niferimento a
determinati campi - la visibilita ¢ 'opaco, il reale e 1l fantastico. Semplifichiamo
ancora: esaminiame lo spazio generale del racconto, poiche i diviene possibile
rintraceiare, infine, una geometrasolida, regolare e sermplice della disnburione enomme
e della disseminazione casuale delle occorrenee, in particolare, della parte della
gamba. Tale geometria rappresenta architettura del testo, e lo sorregge.
Alcentro, la formula forata, il motore ¢he oseilla nel vuolo delle bugie dalle
gambe corte; a sinistra, immediatamente, il destino maneato da Pinocchio, cloé di-
ventare una gamba del tavolino di maestro Ciliegia; a destra, finale, ultimo sguardo,
il ritorno a s¢ del burattino, nella morte del legno inerte ... | appoggiato a una
seggiola, col capo girato da una parte, con le braccia ciondoloni e con le gambe
incrocicchiate e ripiegate a mezzo, da parere un miracolo se stava ritte.”

Ulnrversitadi Ulrbimo
Francesco Succherini

Note

" Queste contributo nasee in particolare dalle suggestioni derivate dall'interventn di Paolo
[Fabbin al convepno organizzato dal Centro Intermazionale di Sematica ¢ Lingaistica di Uibing
dalticola Le avventure of Pinocehio’ Les aventwres de Pinocehivd The edventurves of Finocchio,
coordinato da Paole Fabbri e lsabella Peeain, lenutosi ad Crbino dal 1eal 18 Juglio 2001
PE1fa rifermmento o Carlo Collodi, Lo avventore of Plaocelio, edizione eritica o cura di 0,
Castellani Polidari, Fondarione Nazionale Carlo Collodi, Collodd, 1993

* Postuliundo una zone centrale del racconto con due ali laterali, quindi una prima e una seconda
parte, si semplilica molto, forse roppe, ipotesi di Loulio Garroni, Pinocchis wne ¢ bino,
Laterza, Roma-Ban, 1975,

' Sulla fuga come figura wtopica di Pinocchio si veda Giorgio Manganelli, Pinocchio: un libvo
preverdied, Binuadi, Terine, 19¥7, ora ripubblicato con Io stesso titelo da Adelphi, 2002,
FRullacorsa siveda Giowvanni Gasperinl, Li copsa df Pinocelio, Vita & Pensiero, Milane, 1997,
*Sutali forme “riunificate”, a proposite di Michele StrogafT, si veda Michel Serres, Jomvenance.
Sur Sules Ferne, Minuit, Paris, 1974 (tr it di Mariella I Maio ¢ Anna Maria Scaiola, Jules
Verne, sellerio, Palermao, 1979, in particolare pagy. 33-52),

* Renato Cureio, ! fabivo fetteraio, introduzione a Primo Vanni, M7 viense alfora uno speri-
ente, Sensibili alle oplie, Roma, 1995, pagg, 20-21.
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