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Per una retorica tensiva:
tropi e passioni

documento di lavoro*

Introduzione

Per quanto altiene al funzionamento dei tropi, sembra che oggi la
retorica sia giunta al tempo stesso ad un consenso ¢ ad un mistero.
[l consenso concerne la relazione tra i contenuti figuranti ¢ i conte-
nuti figurati, sulla guale tutti concordano, dopo le vigorose puntua-
lizzazioni di Paul Ricoeur!, nel dire che essa ¢ dell'ordine dell’inte-
razione ¢ della tensione. Ma, per altro verso, le semantiche diflleren-
ziali e discontinue si rivelano inadeguate a descrivere questo [unzio-
namento propriamente tensivo. Il mistero riguarda la dimensione
passionale dei tropi: per l'incapacitd di comprendere, se non intuiti-
vamente, perché tuiti i grandi retorici insistano sull’eflicienza atfet-
tiva delle ligure del discorso, molto spesso si limita lo studio degli
cffetti passionali alla componente «spragmalicas, argomentativa ¢ per-
suasiva della retorica, ciog alla rappresentazione del discorso, o a si-
mulare ruocli passionali, proposti all enunciatario. Ma su guesto
punto la tradizione retorica & pin esigente.

Infatti, tradizionalmente le figure retoriche si dividono in figure che
partecipano dell'immaginazione (lra cui i tropi), e figure che espri-
mono e suscitano passioni, Ma anche i tropi sono interessati dalle
passioni: Fontanier, tra gli altri, fa un uso variabile e poco rispettoso
della distinzione tra [igure d'immaginazione e ligure di passioni,
prima applicandola alle «causes dei tropi?, trascurandola poi al mo-
mento di esporre gli «effettis dei tropi (nobilia, dignita, concisione,
energia, chiarezza, forza, interesse, gradimento) ?, ¢ infine rinnegan-
dola come inestricabile e non operativa®. Di fatto, fin dall'inizio, so-
spetta che i due tipi di ligure non siano altro che varianti di una sola
forma complessa, in cui la passione ¢ il sentimento sarebbero da
includere tra le «cause motivanti», ¢ I'immaginazione e lo spirito fra

I



le wcause generalrici» *: in qualche modo, la dimensione alfettiva
stimolerebbe la dimensione cognitiva, che a sua volta genererebbe le
fipure del discorso; dal punto di vista dell'enunciatario, la dimen-
sione sensibile della ligura sarebbe la chiave di ogni accesso cogni-
tivo alle forme significanti: & questo, insomima, uno dei principali ar-
somenti della teoria «cognitiva» della metalora, in particolare in La-
koff e Johnson &, che sostengono il [ondamento materiale, psico-mo-
torio ¢ sensibile della figurativita.

Piti precisamente questi due autori delineano un’altra tendenza, che
consiste nel ridurre la metafora (i) ad una predicazione lrans-catego-
viale e di portata generale, e (ii) alla struttura concelluale che essa
rivela, In altre parole, ¢i si avvia progressivamenle a un oblio del
trope in quanto tale, poiché stabilizzare Ia predicazione metaforica
sotto la forma «A & B» presuppone che la tensione propria al tropo
gin allievolita, o addirittura neutralizzala, ¢ che l'alternativa tra «A
non & By e «A & B» sia risolta. La semiotica discorsiva deve tuttavia
cereare di individuare la sintassi interna di questa lensione, salvo a
prevedere le condizioni della sua risoluzione. G collochiamo qui ri-
solutamente nella prospettiva del tropo in quanto figura della sintassi
discorsiva, la sola che consente di comprendere i legami dell'alletto e
del tropo, ¢ non della metafora in quanto struttura concettuale.

Il problema nasce allorché si prenda in considerazione la dimen-
sione passionale dei tropi dal punto di vista del sensibile e dell'intelli-
gibile nella figura in discorso e del loro rispettivo contributo alla sin-
lassi dei tropi sotto forma d'effetto passionale e sotto forma di strut-
tura semantica,

Se la tensione viene riconosciuta come definitoria dei tropi, allora la
retorica oggl esige una semantica tensiva; se | lora effelti passionali
derivano dalla sintassi di questa tensione, allora la semiotica delle
passioni, di cui la semantica tensiva ¢ strumento, deve permettere di
chiarirne il tenore. Ma qui non si tratta di descrivere simulacri pas-
sionali o ruoli patemici, ¢ ancor meno lessemi passionali; si tratla di
raccoeliere gli effetti passionali che emergono dalla sintassi del di-
scorso. Una sinlassi investita ¢ modulata dal gioco dei tropi.
Ipoteticamente, ci si aspettera che le risorse sintattiche delle passioni
«tropiches abbiano la medesima natura delle passioni discorsive in
generale. L'analisi concreta della dimensione passionale dei discorsi
ha evidenziato cingue componenti principali, distribuite, come in
Hjelmslev, in due insiemi, dei costituenti e degli esponenti. 1 co-
stituenti della dimensione passionale sono le modalita e le aspettua-
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lita; gli esponenti sono lintensith, la quantita e il tempo. Gli
esponenti estrinsecano i costituenti, in modo che per esempio:

- Le modalizzazioni e le aspellualizzazioni sono caratterizzate da va-
riazioni d'intensita e di guantita: un volere pud essere intenso o de-
bole, ¢/fo concentrato o esteso: un lratio aspettuale pud essere con-
centrato o esteso, sviluppalo o sincopato.

Globalmente, le variazioni d'intensitd e di quantita nello svalgi-
mento sintattico modulano il tempo del discorso, o addirittura gene-
rano degli schemi tensivi.

- Le modalizzazioni sono associate fra loro grazie alle correlazioni
fra le loro intensita e le loro quantita rispettive; per esempio, 'ostina-
Zione presuppone: meno posso, pit voglio, meno il mio polere ¢
esteso, pia il mio volere & intenso.

- Le tensioni cosi generate investono un centro di percezione, il sog-
getlo sensibile del discorso che le coglie dal suo punto di vista, ¢ che
puo eventualmenie procurare loro una manilestazione somatica.

Per riassumere, la dimensione passionale del discorso richiede una
componente modale, una componente aspettuale, una componente
tensiva, una componertie percettiva ¢ somatica. In che modo i Lropi
potrebbero sollecitare queste diverse componenti? E cid a cui tente-
remo di dare una risposta utilizzando di volta in volta tropi verbali e
lropi visivi,

Tropi, valori e modi d'esistenza

Le figure del discorso comprendono, secondo Fontanier, i lropi e le
figure non-tropi: i primi sono caratterizzati dalla «deviaziones del
senso, tramile la sostituzione di una espressione a un'altra. Questa
proprieta viene elevata da G. Genette, nella sua introduzione alle Fi-
gures du discours, al rango di propricta generale del discorso e del
«poter dire» che lo regge:

“Senza il potere di tacere o di dire altro, non ¢'¢ parola che valga:
ecco che cosa simbolizza e manifesta la grande querelle di Fontanier
contro la catacresi” 7.

La catacresi per Fonlanier ¢ una semplice figura di denominazione,
una specie di «tropo involontarios, che non si basa su una sostitu-
zione, in quanto viene a supplire all’assenza di denominazione apro-
prias. In effetti, questa questione si riformula agevolmente come una
variazione del rapporto fra il detto, il «poter dires ¢ il «non poter
dires, cio¢ in termini di competenza enunciativa: il tropo moderno



poggerebbe insomma, al contrario della catacresi, sulla distensione
tra un «voler dires e un «poter dires, se non un adover dires,
Ricordiamo, per iniziare, che lo studio dei tropi apre a guello del
valore: ogni figura ¢ dotata di una significazione, ma il suo valore
non & allerrabile se non per il suo funzionamento come tropo. In el-
fetti, la significazione si istituisce unicamente sulla base delle dif-
ferenze pertinenti nel sistema linguistico, allorche il valore — cid che
«vale» un'espressione nel discorso — puo misurarsi soltanto grazie al
gioco delle correlazioni-sostituzioni nel discorso stesso. Questa ossel-
vazione ¢ importanie, poiché, al contrario dei «valoris saussuriani
che sono stabilizzati nella lingua, 1 evalori retoricin, fondandost sul
margine di liberta dei soggetti d’enunciazione, sono ad ogni mo-
mento inventati ¢ reinventati nel discorso.

Inoltre, cio che la tradizione retorica chiama ssostituziones (e Fonla-
ier wsenso deviator) & in realth pin complesso: se c'¢ allernativa fra
diverse espressioni, guesia alternativa non pud produrre senso, né
generare valore se non a patto che con tenuti dei termini dell’alterna-
liva siano suscettibili d'una certa forma di coesistenza nel discorso.
Di fatto, i differenti approcci alle figure retoriche possono essere
condivisi, aumentando un po’ lo spazio fra due correnti: da un lalo,
quella degli approeci asostitutivis (Aristotele, Fontanier, Geneuic,
Gruppo p 70®), per i quali la figura si hasa sulla sostiluzione di un'e-
spressione con un'altra; dall’altro, quella degli approcei «non-sostitu-
tivis (Dumarsais, Ricoeur, Prandi, Gruppo p 77 ¢ sep.), per i quali la
figura si hasa su un'interazione, un transfert, una tensione o una
ctorsiones tra due contenuti collegati alla medesima espressione, Nel
De Cratore, Cicerone non sceglie fra le due opzioni, ma insiste sul
fatto che il piacere della figura sta nel «wva e vieni» fra i due termini,
il che presuppone almeno una certa forma di compresenza nel di-
SCOTSO.

Paul Ricoeur contesta in modo particolare la concezione sostitutiva
del tropo in nome del suo valore informativo ?; se la figura si basasse
soltanto su una sostituzione, il suo apporto informativo sarebbe nullo
e 1a sua parafrasi sempre possibile; essa sarebbe esclusivamente «co-
smelicar e decorativa, e cid contraddice ogni analisi del funziona-
mento discorsive dei tropi. Ogni «lrasgressione categoriale», ogni
spredicazione impertinentes, ogni «attribuzione aberrantes impone
come minimo una nuova dimensione sensibile, percettiva ed emotiva
allo siesso tempo, che rinvia all'emergenza del senso sul fondo del-
'essere, cioe al svedere comes, alla lormazione del simulacro semio-
tico sull’orizzonte ontico.

Proponiamo di riesaminare questa questione alla luce dei wmodi d'e-
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sistenza» semiotici: la coesistenza dei contenuti concorrenti, insieme
alla loro differenza di statuto discorsivo nella ligura, sarebbero as-
sicurate dal fatto che in un medesimo punto della catena ciascuno
dei contenuti sarebbe dotato di un modo d'esistenza proprio, di
mado che non ci sarebbe letteralmente zalternativas o wsoslituziones,
ma compresenza nello sspessores dei modi d'esistenza. In Figures [,
Gérard Geneltte insisteva gia sulla correlazione [ra il contenuto vir-
tuale e il testo reale, ¢ partendo da qui considerava la figura come
spessore, il contenwlo virtuale rimanendo evisibile in lrasparenza,
come una filigrana o un palinsesto, solto il testo apparentes '". Ma
questa duplicith del virtuale e del reale lascia ancora troppo spazio
alla sostituzione, in quanto il virtuale & il modo dell'assenza''; bi-
sogna ancora svincolare il contenuto letterale dalla virtualila, ¢ rico-
noscergli un modo d'esistenza spotenzializzatos, ciot direttamente
dipendente dagli usi discorsivi ¢ dalla prassi enunciativa. Questo
quarto modo d'esistenza, comparso in Sémiotigue des passions '*, ca-
ratterizza in effetti lo statuto di grandezze semiotiche che non appar-
tengono pin al sistema (virtuale), poiché sono gia state oggetto di al-
meno un'enunciazione, o sono state addirittura legittimate dall'uso,
ma che non per questo sono effettivamente manifestate nel discorso
(reale): esse si distinguono anche dal modo atwualizzato, che & rser-
vato all’wascesas nel discorso delle strutture virtuali, per richiamo ad
un livello superiore d'articolazione: per esempio, le strutture narra-
tive del discorso sono considerate attualizzanti in considerazione
delle strutture elementari che prendono in carico cosi come l'acquisi-
sione delle competenze modali & considerata attualizzante per il sog-
getto della ricerca. 1l modo potenzializzato & dunque il solo che pre-
suppone un passaggio anteriore nel modo realizzato e una sorta di
«messa in memorias nel discorso, Nel gioco [ra virtualizzato, attua-
lizzalo, potenzializzato e realizzato, pud esserc forse ricostruito un
aulentico spessore del discorso, esplicito ¢ operativo, nel quale i
Lropi assicurano il va e vieni tra le forme fisse e le forme nuove, tra
le forme date ¢ le forme inventive. Questi diversi madi d'esistenza
procurano ai tropi quella che B.Pottier chiamerebbe una smodalizza-
zione esistenziale» '3,

Esaminiamo per esempic questo verso di Racine:

“& mon [ils [1], 6 ma joie [2] , & I'honneur de mes jours [3]"
("Figlio mio [1], mia gioia [2], enore dei mie giorni [3]7)

In [1] figlio ¢ realizzato; in [2] gioia a sua volla ¢ realizzato, e figlio ¢
potenzializzato; in [3] onore & realizzato, gioia & attualizzato come
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elletto dell'onore, fighio & sempre potenzializzato. 1l modo realizzato
corrisponde ai contenuti manilestati e dotati di un piano dell'espres-
sione; il modo altualizzato corrisponde ai contenuti che, pur non es-
sendo pin dotali di un piano dell’'espressione, sono o presupposti dai
contenuti realizzati, o lesati ad essi dall'isotopia del discorso (ctr.
pinta rispetto a onore); il modo potenzializzato corrisponde ai conte-
nuti che non sono dotati d'un piano dell’espressione proprio, ma di
cui l'enunciatario ha la sensazione che siano in concorrenza con un
contento realizzato; il contenuto potenzializzato non & quindi sas-
sentes dalla catena, nella misura in cui, come qui, & necessario all'in-
terpretazione sintattica del discorso. Questa posizione presuppone
tuttavia che si riconosca al discorso la capacilta di «conservare in
memorias i segni che lo compongono, solto forma di presupposi-
zioni, implicazioni, isolopie, cioé che si ammetla che la sintassi del
discorso non si riduca alle concatenazione dei segni e delle espres-
sioni che essa articola.

Attribuire al contenuto cosiddetto «letterales (o sgrado concepilor)
uno statuto virtuale, significa dare ancora troppo peso al sistema, a
discapito del discorso, In questo enunciato di Saint John Perse, gia
analizzato da F, Edeline '*:

“Le lit refait des sables ruisselants”
("1l letto rifatio delle sabbie scintillanti”},

il contenuto letterale, che potrebbe essere chiosato da «spiaggias, ¢
anch'esso (e non solo il contenuto figurato «lettor) implicato dal di-
scorso, e pill precisamente dalla sua isotopia semantica (sabbie, scin-
tillanti—X-uspiageias). Poiché anch'esso & una creazione del discorso
in atio, il contenuto letterale deve dipendere da un modo d'esistenza
controllato dalla prassi enunciativa; di conseguenza, il contenulo
wspiaggias ¢ (i) richiamato partendo dalle virtualita della lingua, poi
attualizzato dall'isotopia del discorse, ¢ infine potenzializzato per
entrare in tensione con il contenulo figurato «lettos che invece & di-
rellamente realizzato.

Inoltre per cid che attiene al tropo visivo, il sistema — in quanto vir-
tualith schematica e indipendente dalle enunciazioni particolari —
sfugge continuamente. Nel collage di Max BErnst, commentato dal
Gruppo p nel Traité du signe visuel '°, che colloca una testa d'uccello
su un eorpo d'uomo, la testa umana {contenuto letterale) non ¢ né
assente, né virtuale, in quanto & essa slessa implicata dall'isotopia li-
eurativa dominante del discorso visivo, Questo « grado concepitos ap-
partiene anche in guesto caso a un nodo d'esistenza che appartiene
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alla prassi enunciativa: & richiamato a partire dalle virtualita del si-
stema di rappresentazione ligurativo, poi viene attualizzato dall'iso-
topia del discorso, ed inline potenzializzalo per entrare in tensione
con la «testa d'uccellor, realizzata.

Se si riconsidera la definizione dell'intenzionaliti proposta da
Greimas e Courtés, ci si accorge che al di la dell’argomento tradizio-
nale che si basa sul «voleres, essa caratterizza:

“Iatlo come una tensione Ira due modi d'esistenza: la virtualiti ¢ la
realizzasione” 19,

L'intenzionalitd & gquindi concepita come una direzione tensiva, in
cui & possibile riconoscere l'eco del concetto husserliano di direzione
protensiva, direzione suscettibile di collegare ¢ mettere in tensione
almeno due modi d'esistenza. Ma, sc si allarga la prospettiva e, come
si suggerisce gui a proposito dei tropi, si tiene conto, oltre che dei
modi di esistenza estremi (virtualizzato e realizzato), dei modi d'esi-
stenza intermedi (attualizzato e potenzializzato), allora il dispositivo
dell'intenzionalita discorsiva di complica, e occorre in particolare
considerare 'in-direzione ¢ la ri-direzione intenzionali. | modi altua-
lizzato ¢ potenzializzato, soprattutto nell'esempio sopra evocato, ren-
dono particolarmente conto, rispeltivamente, della in-direzione e
della ri-direzione intenzionali del «grado concepilos: in-direzione,
perché |'attualizzazione di stesta umana» & solo una finta e non arri-
vera alla realizzazione; ri-direzione, perché viene deviata verso la po-
tenzializzazione. La sintassi delle modalizzazioni esistenziali rende
particolarmente conto di questo effetto di illusione e biforcazione nel
trapo vivo.

Nel caso della catacresi, anche se il contenuto soggiacente normal-
mente non si realizza, rimane possibile, ¢ dungue potenziale. Per
esempio, in questo enunciato:

*Ha cingue bocche da nutrire”,

non s1 pud assolutamente sostenere che il contenuto potenzializzalo
non esista; sara di tipo perilrastico (bocche=wpersone che consu-
mane alimentin) e si pud solo dire, a proposito di una figura come
questa, che il contenuto potenziale corrispondente non ¢ lessicaliz-
Zalon,

La nozione di tropo snon-sostitutivor di Prandi'’ potrebbe essere
intesa alla stessa maniera poiché, per esempio in:

“La tua chioma & un tiepido fiume”,




¢ chiaro che, anche se il piano dell’espressione (la paralrasi) del con-
tenuto potenzializzato & fuori portata, 'equivalente «capillares del
contenuto convocato sull'isotopia «acqualicas pud essere catalizzato
partendo dai semi a loro comuni. 11 lropo cosi concepilo, ¢ in gene-
rale, la stratificazione delle modalizzazioni esistenziali, rimetlers
quindi in questione la rigida presupposizione reciproca fra il piano
dell'espressione e il piano del contenuto,

Piti precisamente, nel caso della «metafora vivas, come fa osservare
Paul Ricoeur, la parafrasi sarebbe interminabile ¥, e, correlativa-
mente, sempre meno probabile, A questo punto, sovradeterminando
in qualche modo i gradi di presenza propri ai diversi modi d'esi-
stenza, vengono ad aggiungersi i gradi epistemici della probabilita
del contenuto potenzializzato, che & in ragione inversa all'estensione
della parafrasi che l'attualizzerebbe,

Accade la stessa cosa nella maggior parte delle metafore cinemato-
grafiche. La celebre «metaforas di Eisenstein in Outobre, 'inquadra-
tura del suonatore d'arpa inserito al centro di una sequenza dedicata
al discorso di un menscevico, si carallerizza immediatamente come
una sostituzione, per la sua stessa eterogeneitas 'immagine non & «al
sua postor, dunque «prenderebbe il postos di un'altra immagine. Ma,
in elfetti, questo inserto non rimpiazza nulla: ¢ solo montato,
avrebbe detto una volta Christian Metz, «in graffas, con altre inqua-
drature che rimandano ad altri attori, in altri spazi, in un altro mo-
mento. Questo montaggio in graffa conduce lo spettatore a indivi-
duare un'isolopia tematica e patemica pin astratta di quella di cia-
scun elemento del montaggio. Ma da un lato, il nostro speltatore
avrebbe delle dillicolta a paralrasare guesta isotopia (¢ la struttura
concettuale soggiacente); discorso decorativo, ripetitivo ed estenuan-
te? Discorso soporifero? Melodia senza contenuto? D'altro lato, una
paralrasi di questo tipo ridurrebbe il tropo, e sopratiulto maschere-
rebbe l'apertura in profondita del discorso.

Qui & chiaro che il tropo non «sostituisces una inquadratura con
un‘altra nella catena, ma la mette in interazione polemica e tensiva
- con le altre inquadrature, e che l'arci-semema che avrebbero in co-
mune, ¢ che a rigore potrebbe essere costruito laboriosamente dall'a-
nalista, non costituisce 'essenziale del valore del tropo. Il «valores,
in questo caso, si fonda sull'attualizzazione di una struttura enuncia.
tiva polifonica '”: la sequenza del discorso del menscevico si trova
bruscamente presa in un insieme aperto di accostamenti valutativi,
dei quali uno soltanto & realizzato — quello proposto dall'inguadra-
tura del suonatore d'arpa -, ¢ tutti gli altri sono attualizzati contem-

8



porancamente. Letteralmente, il tropo consente di passare dalla sem-
plice problematica del signiflicato a quella del valore, e di conse-
guenza apre la porta ad una dimensione valutativa del discorso, in-
staurando, accanto all'istanza narrativa, una molteplicita di istanze
valutative disponibili,

Questa & I'einterazione» tra le due istanze del discorso, la «lorsiones
che subisce lisotopia del discorso, per riprendere i termini cari a
Paul Ricoeur. In effetti, prima di ogni eventuale riformulazione di un
ipotetico contenuto comune — necessario ad un concello sostitutivo
del tropo -, lo spettatore percepisce, prova e assume una lensione tra
due figure di contenuto, una tensione che apre sulla profondita dei
modi d'esistenza e che autorizza la «messa in valores; nel momento
in cui appare il suonatore d'arpa, il discorso del menscevico viene
potenzializzato, il suonatore d'arpa & realizzato, e tutti eli altri acco-
stamenti valutativi, prevedibili nel quadro della polifonia cosi inaugu-
rata, sono attualizzati; di conseguenza, 'effetto persuasivo del di-
scorso del menscevico viene virtualizzato. Di un solo strato di mani-
lestazione discorsiva, il tropo ne fa almeno tre, se non quattro,

Ma, nell'«in-direziones e nella «ri-direziones intenzionali che caratte-
rizzano questa sintassi dei tropi, non bisogna trascurare la possibiliti
della «dimenticanzan: nel suo arvetrare in profondita, la ligura poten-
zializzata pud essere respinta fino ad essere virtualizzata, e la figura
realizzata, che ora occupa da sola la parte anteriore della scena, non
¢ pit correlata alla prima. Sembrerebbe che l'iconicita (particolar
mente visiva) derivi da questo processo?®. E cvidenle, per esempio,
che la maggior parte depli effetti prospettici si basano su quelli che
la semiotica hjemsleviana chiama «sistemni semi-simbolicis: in una
versione semplificata: il grande sta al piccolo come il vicino sta al
lontano; in una versione pii sofisticata: i toni freddi stanno ai toni
caldi come lo sfondo sta al primo piano.

La peculiarita dei sistemi semi-simbolici consiste nel collegare cate-
gorie eterotope per stabilirne l'isomorfismo: la dimensione delle su-
perfici o la tauilita investita nel cromatismo sarebbero quindi iso-
morfe della profondita investita nello spazio. Ma, da un altro punto
ci vista, si tratta in primo luogo di figure del discorso, ¢ anche di
tropi, che mettono in correlazione e in tensione due categorie, accor-
dando ad ognuna un modo d'esistenza specifico; se la tattilita dei co-
lori & potenzializzata, e se la profondita dello spazio & attualizzata,
allora la percezione della prospettiva saré «tropicas, e suscettibile an-
cora di suscitare gli stati d’animo dello spettatore: ma se la tattilita
dei colori &, in quanto tale, «dimenticata», o considerata soltanto
come un procedimento convenzionale per rappresentare la profon-
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dita, che & cosi la sola realizzata, allora la percezione della prospet-
fiva sard «non-tropicas e siconica», Non sara pitt un dispositivo di
spresentaziones tensiva, ma di srappresentaziones convenzionale.
Viene in mente un altro esempio: gli effetti di prospettiva fra i rettan-
goli nei quadri di Rothko. Fra due grandi zone di un cromatismo
sostenuto e saturalo (per esempio arancio e rosso) si insinua una la-
scin di colore giallo chiare, molto luminoso. L'analisi evidenzia il
fatto che fra due spazi a transizione lenta — i contrasti cromatici
sono deboli, e sono soli a entrare in gioco —, si introduce una zona
che impone una transizione rapida (aggiungendo un contrasto di de-
saturazione e un contrasto di intensita): le transizioni lente stareb-
bero alle transizioni rapide come gli strati vicini starebbero agli
strati lontani. L'apparire della fascia desaturata e luminosa viene
quindi interpretata come un effetto di profondita fra due strati, che
lasciano passare una luce proveniente dal fondo.

In questo tipo di figura, la stretta zona chiara esita fra due statuti:
quello della fascia gialla desaturata che separa due spazi, e quello
dell'effetto di intensila o luminosita che separa due strati. Questa esi-
tazione si basa sia sul trattamento cromatico intrinseco {la desatura-
zione sospende l'effetto cromatico, lo potenzializza, e consente I"at-
ualizzazione dell'effetto di intensita) sia sul rapporto con le zone vi-
cine, che forniscono una specie di campione provvisorio di satura-
zione, e che saranno disposte conlémporancamente in piano e in
profonditi, dall'una e dall'altra parte della zona luminosa.

Fintanto che la qualiti cromatica della lascia gialla & soltanto poten-
zializzata, la percezione in sirati restera slropicar; quando sard vir-
walizzata (dimenticata), questa slessa percezione sara iconica. Be-
ninteso, questa conversione del tropo in icona pud gssere sanzionata,
o meno, dall'uso, e la sdimenticanzas propria di un percorso inter-
pretativo singolare, puo diventare, grazie alla prassi enunciativa, una
«dirmmenticanza collettiva», cioé, insomma, una convenzione culturale.

Ora disponiamo, a proposito del funzionamento dei tropi nel di-
scorso, di una ipotesi modale: si tratta della prima ipotesi necessaria
alla loro interpretazione in termini di sinlassi passionale.

Tropi, intensita e quantita

Una volta riconosciuta la differenza modale, e percio la differenza di
orado di presenza [ra i contenuti concorrenti della medesima ligura

discorsiva, che consente di respingere radicalmente una concezione
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sostitutiva (fondata su una semantica discontinua ¢ dillerenziale), e
di passare ad una concezione in termini di tensione ¢ di profondita
{che si basa su una semantica tensiva e passionale), occorre chiedersi
se questa differenza sia orientata o reversibile. Pin concretamnente, in
che cosa l'enunciato F unt leorne & una ligura rispetlo a E un womo
coraggioso, e non il contrario? In altri termini, quali sono le pro-
prietd che ¢i dobbiamo aspettare dal rapporto fra la sequenza realiz-
zata e la sequenza potenzializzata perché si possa produrre un
tropo?

Secondo Fontanier, ¢ il carattere «d'effetto» o di «sorpresas di una
espressione che la qualifica come figura in rapporto ad un'altra; si
Lralta, sostiene, di

"presentare una idea sotto 1] serno di un'altra idea pit sorprendente
»21

Ch AT Tl
Allo stesso modo, per Cicerone, la caratteristica della figura ¢ la
shrevitas, e l'eellicacias le proviene dal fatto che il contenuto convo-
cato nel discorso si ritiene che colpisca i nostri sensi. In questa pro-
spettiva, la figura sarchbe la conseguenza di una distribuzione ine-
guale d'intensita e di quantitd enunciative fra due contenuti: quello
che giungera alla realizzazione sara quello che possiede la maggiore
carica intensiva ¢ che occupa l'estensione minore. 1l carattere cosid-
detto «ligurativor - che rinvia cioe a [ligure della semiotica del
mondo naturale — della maggior parte di questi contenuti sarebbe
una delle spiegazioni di guesta carica intensiva. Per esempio, l'e-
spressione bocche (per persone che consumano alimentt), richia-
mando una componente percettiva per la manifestazione del conte-
nule corrispondente, sollecita attivitd percettiva dell’ enunciatario e
lo strato ssensibiles della sua attivita interpretativa. Sulla scia di Ari-
stotele, che insiste sul «porre solto gli occhis e sulle capacita d’attua-
lizzazione della figura®?, ma anche di Paul Henle, che parla della
metalora come schema iconico **, o ancora di Fontanier, per il quale
le «ligures delineano la «fisionomias ¢ il volto del discorso, Ricocur
sostiene in modo particolare che:

“Lidea di uno schematismo dell’atribuzione metalorica spiega abba-
stanza bene il fenomeno della figura: lo schema & cid che fa apparive
l'attribuzione, cit che le da corpo”.

Ma non tutti i tropi sono «ligurativis in questo senso. Per esempio, in

"I una bellezza®,



bellezza ¢ realizzato, bella donna ¢ potenzializzato. Nell'espressione
familiare:

"Louna bomba” (cioé: wra bomba di bellezzi),

bomba ¢ realizzato, bella donwna & potenzializzato, ¢ bellezza & attua-
lizzato (come presupposto di bomba), Si potra quindi dire che 'e-
nunciazione ha spostato l'accento d'intensita — che qui & anche una
intensita cognitiva, del flusso d'attenzione -, risalendo una gerarchia
di presupposti, dal qualificative valutativo lino al criterio ¢ alla gri-
glia di valutazione e passando per il nome della qualita identificata.
La carica d'intensita & allora resa sensibile dalle defocalizzazioni e
rilocalizzazioni 7 che, anche qui, sollecitano alfettivamente ['enun-
ciatario, grazie alla scorciatoia che gli viene imposta nel percorso in-
terpretativo che dovrebbe normalmente compiere per ricostruire tutti
| presupposlic la sscorciatoias interpretativa (inlenso +concentrato)
«sensibilizzas, mentre lo spiegamento argomentativo (atono +esteso)
«Cognilivizzas: si tratta qui di uno schema tensive molio generale,
Inolire, il carattere «sorprendentes della figura & relativo: relative
alla differenza di quantita fra il contenuto potenzializzato ¢ il conte-
nuto realizzato. Il tropo, come si & visto, si presenta SPESSO COME U
«scorciatoiar, raggiunta per localizzazione, concentrazione e tipifica-
zione, di una conligurazione soggiacente, L'esempio delle boeche
mostra bene come la figura sia costruita sulla base di una correla-
zione inversa [ra intensitd e estensitd enunciative:

hocehe persone che consimarno aliment!
Lonico At
conceniralo Ccslesn

Paul Ricoeur ha colto bene questo tratto quando commenta:

“La differenza fra metafora triviale ¢ metafora poetica non consiste
nel poter parafrasare I'una e non l'altra, ma nel fatto che la parafrasi
della seconda & senza fine; essa ¢ interminabile, precisamente perche
pud sempre cominciare; sc la metafora sollecita a pensare in un
lungo discorso, non & forse perché & essa stessa un discorso breve? 26

Non si tratta in questo caso di una spiegazione ad hoc, in quanto si
puo mostrare peraliro che, quando ci si accosta alle grandezze se-
miotiche come grandezze complesse e si articola questa complessita,
le categorie che intervengono massicciamente sono quelle dell'inten-
sita (tonicofatono) e dell'estensita {concentratofesteso).
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E possibile inoltre osservare che, quando il valore di una grandezza
qualsiasi & in gioco, queste due categorie sono immancabilmente
convocale, in quanto valenze, ciog in quanto condizioni semantiche
dell'emergenza del valore; poiché le tensioni pin rilevanti sono gene-
rate dall' orientamento contrario dei gradienti, le valenze d'intensiti e
d'estensita sono molto spesso disposte in correlazione inversa. Si
tratta allora di scegliere tra valori esclusivi, tendenti all’assoluto,
concentrati e intensi, e valori partecipativi, tendenti alla diffusione
massima, cstesi e senza rilievo. Si sa per esempio che il «saperes,
diventando un valore, deve scegliere [ra 'estensione massima (1'enci-
clopedismo) ¢ Pintensita (l'erudizione, la specializzazione). Ora, il
tropo concentra spesso in una sola espressione la totalita dei semi
ritenuti pertinenti in una configurazione, invece di svolgerli nella ca-
tena discorsiva; ¢, anche guando non consiste nel fare wpill cortos sul
piano dell’espressione, il suo carattere enunciative intenso {(percet-
tivo, localizzante, ecc.) lascia sempre intendeve che il contenuto po-
tenzializzato corrispondente sarebbe sempre pit esteso ¢ atono. La
figura della perifrasi, che gioca al contrario sull'estensione, conferma
questo approceio; la celebre perifrasi di Tertulliano, ripresa da Bos-
suet, per evocare cid che diviene il cadavere:

“unche gquelle [il nome| di cadavere non gli resterd a hingo; diventera
un non so che cosa che non ha pit nome in nessuna lingua” 7

drammatizza la decadenza simbolica del corpo umane, anziché ren-
derla sensibile, e per farlo, dispicga astrallamente I'aspettualita del
processo di «perdita del nomes invece di contrarlo in una espres-
sione sintetica e Heurativa, che in verita, qui la difetto.

Ne consegue che possiamo definirve il valore di una figura come cor-
relazione fra i gradi rispettivi dell'intensita e dell’estensita enuncia-
tive di un contenuto realizzato e di un contenuto potenzializzato.
Questo valore, contemporaneamente alla tensione che lo sottende,
aumenta o si attenua, a scconda che la figura sia inventiva o lessica-
lizzata, a scconda cioé che la differenza di potenziale fra l'intensita
di un contenuto ¢ 'estensiti dell’altro aumenti o diminuisca; in caso
di lessicalizzazione, il contenuto realizzato & dissociato dall'altro, che
& quindi in qualche modo evacuato dal campo discorsivo.
Disponiamo ora di due determinazioni complementari del tropo: le
modalizzazioni esistenziali e le correlazioni fra l'intensita e 'esten-
sita. L'applicazione delle seconde alle prime genera dei valori modali
passionali. In effetti, una modalitd & convertita in valore modale se
obbedisce alla correlazione Ira intensila e estensiti; per esempio, la
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valutazione del screderes esitera fra la prelerenza per intensita ¢ la
concentrazione (ledeforedulita), o la preferenza per |"estensita e 1'a-
tonia (taleranza/danatismo). Ora, sono le modalita assiologizzate, o
valori modali, che producono gli effetti passionali: i tropi sono,
quindi, grazie alle due prime determinazioni che abbiamo appena ri-
conosciuto loro, pronti a partecipare alla dimensione passionale del
discorso,

Tropo, predicazione concessiva ed effetto passionale

Nella sua analisi della metafora, Fontanier introduce una correla-
zione di intensitd fra i due contenuti, che presenta come la «ragiones
delle ligure:

“Non & meno facile vedere la ragione di gueste metafore; 1l latto & che
non ¢'@ niente di pin feroce di una tigre, di pit intrepido di un leone,
di pit dolce di un agnello, ece.; & sufficiente del resto che sia questo,
nell'opinione comune, il carattere di questi animali™ *%,

Cit significa che idemtificare ['arci-semema comune ai due contenuti
(ferocia, coraggio, doleezza) non basla per spiegare la nascita di un
tropo: ¢ anche necessaria una correlazione di intensita, Si potrebbe
qui ragionare in termini di tipicalita (la tigre, il leone, lagnello sono
i emigliori esemplari» delle categorie sollecitate in quesli arci-se-
memi), ma sarchbe dare un nome al problema semantico, rinviando
la spiegazione ai meccanismi culturali della costruzione dei proto-
lipi, senza risolverlo. In effetti, il «migliore esemplares qui si co-
struisce unicamente sulla base di una calegoria graduata senza solu-
zione di conlinuita (per esempio, il gradiente della ferocia), sulla
quale viene proicttato un valore lipico, per quanto riguarda il conte-
nuto realizzato (qui sull'isolopia sanimales); si suppone quindi che
nell'isotopia semantica del contenuto polenzializzalo (per esempio
I'/umano), non si disponga della figura corrispondente a questo va-
lore tipico, ¢ che sia necessario cambiare isolopia semantica (per
esempio 1'/animale) per esprimerlo, Cosi, il valore che figurava sull'i-
sotopia realizzata come tipico, diviene, sull'isotopia potenzializzata,
un valore estremo, di un grado non considerato dall’'uso, ¢ percio di
un grado fino allora senza nome *%,

Alla correlazione inversa [ra l'intensita e l'estensita evocata sopra, Si
aggiunge dungue un'alira correlazione, conversa questa volla, fra
l'intensita di ciascuno dei contenuti: & necessario che il contenuto
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realizzato sia pitn intenso del contenuto potenzializzato, o che almeno
corrisponda ad una intensitd ottimale. Questa regola si deduce facil-
mente dalla precedente: se il contenuto potenzializzato & pin esteso e
percio meno intenso, ¢ prevedibile che il contenuto realizzato, pin
concentrato, sard per queslo in vantaggio sul precedente; per guanto
riguarda 'intensita.

Quesla concezione dei tropi poggia quindi sul postulato di una corre-
lazione sistematica e inversa [ra 'intensita ¢ l'estensita di ciascun
contenuto, e di una correlazione anch’essa inversa {ra l'intensita del-
I'ino e lestensita dell'altro. Paul Ricoeur ha, sembra, affrontato
guesto [enomeno nella sua analisi della lensione metaforica; sulla
scia di N. Goodman, che nella figura vede una unione [orzata,
«idillio fra un predicato che ha un passato ¢ un oggetto che cede pur
protestandos *, Ricoeur infatti vileva nella predicazione metalorica
una credenza concessiva:

“Dico che la pittura & triste; piuttosto che licta, benché sappia che

solo gli esseri sensibili sono liet o tristi.” ¥,

concessione che si specifica in una contraddizione interna alla co-
pula predicativa:

“Per portare alla luce questa tensione, interna alla forza logica del
verbo essere, occorre far apparire un «non &», anch'esso coinvolto
nell'interpretazione letterale impossibile, ma presente in filigrana
nell'sés metalorico, La tensione sarebbe allora tra un «@s ¢ un snon

byt 32.

La predicazione specilica del tropo non sarebbe insomma nient’altro
che un caso particolare della predicazione concessiva della credenza
e dell’affetto (del tipo «Lo so bene, ma lultavia...»} che opponiamo
alla predicazione simplicativar della cognizione propriamente detia,
Il caso ben noto dell’ostinazione appartiene a una predicazione con-
cessiva simile: so che non posso, ma tuttavia voglio. La forza dell’o-
stinazione risiede nella presenza di una correlazione inversa di gra-
dienti nella struttura concessiva stessa: meno posso, pin voglio. Pid
in generale, la concessione, dal punto di vista della semantica e della
sintassi discorsive, si basa sulla correlazione inversa [ra due gra-
dienti orientati, Cosi, il perdono si analizza come una predicazione
concessiva: «Non lo punisco (lo perdono), benché debba essere pu-
nito.», ¢ la forza e il valore del perdono poggiano su una correla-
zione tensiva: «pite deve essere punito, «menos viene punito, cioc
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epitis lo perdona. La predicazione concessiva pud essere pensata
unicamente sulla base di una tale correlazione, cio¢ di una tensione
clementare,

Nel caso del tropo, quale sard la tensione elementare sulla base della
quale si attivera la concessione? Una risposta possibile sarebbe: la
tensione fra lintensita (di ordine sensibile) del contenuto realizzato,
e lestensita (di ordine cognitivo) del contenuto potenzializzato, ten-
sione inversa irriducibile, in cui ogni aumento su una delle due di-
mensioni si traduce in una diminuzione sull'altra, Ricoeur richiama
anch'egli questa distribuzione, quando a proposito della dimensione
referenziale dei due termini della concessione, deserive minuziosa-
mente la «veemenza ontologicas dell'sé», e la «demitificazione cri-
tican del «non &» 3, E chiaro quindi che l'intensiti e la vivacita sono
dalla parte del sensibile e dell’«é» metaforico, e l'estensita e 'atonia
dalla parte del cognitive e del «non &» critico. In altri termini la cor-
relazione tensiva fra l'ets e il «non &», cioé la concessione metalo-
rica, associa l'intensita sensibile dell'uno e 'estensita critica e cogni-
tiva dell'altro (che potrebbe dar luogo ad una parafrasi).

Ma questa proposizione, che troppo dipende dalla metafora verbale,
deve essere sfumata, grazie ad un tropo visive; abbiamo mostrato -
per esempio, che nel fondo di un vaso attico che rappresenta Achille
che soccorre Patroclo ferito, la composizione plastica dell immagine
[aceva di Achille 'arco teso da Patroclo: le braccia ¢ le cosce di
Achille formano le corde; il torso curve a semicerchio, il legno, e la
aanmba di Patroclo, disposta a diametro, ¢ il tensore dell'arco. Ma le
due organizzazioni, curante/curato, arcofarciers, non possono essere
lette che in un rapporto di decostruzione reciproca, ¢ la loro sovrap-
posizione nell'immagine implica che l'una sia potenzializzata
quando l'altra & realizzata, che l'una sia lotalmente disfatta — virtua-
lizzata — quando 'altra inizia a delinearsi — attualizzata -

Questo dispositivo che in genere viene identificato come «immagine
specularen, o «immagine nell'immagine» %, resiste tuttavia all'analisi
in termini di intensitd/quantitd. Certo c'¢ una tensione fra due let-
ture, e il va e vieni pud essere interrotto soltanto perché lo spettatore
cerca di stabilizzare l'interpretazione — & 'emergenza del «grado con-
cepitos —, assegnando per esempio una delle due immagini alla di-
mensione iconica stereotipata, e l'altra alla dimensione plastica e ai
cuoi effetti iconici non ancora tipificati. Nessuna delle due letture
pué tuttavia essere intrinsecamente considerata intensa e concen-
trata, e 'altra atona e estesa: ognuna di esse & «intensa» quando vir-
walizza I'altra, entrambe beneficiano a turni di una salienza «prototi-
picas.
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Comungue la predicazione concessiva introduce anche qui la dissim-
metria necessaria al tropo: nel caso della coppia curatofcurante, la
sovrapposizione della struttura figurale e della struttura iconica at-
tenua la tensione con l'altra lettura: si tratta «davvero» di un ferito ¢
del suo amico; al contrario, nel caso della coppia arco/arciere, la
struttura ligurale non viene confermata dalla struttura iconica (non &
sdavvero» un arco), e la predicazione concessiva di allora la sua mi-
sura: non ¢ un arco, ma io lo vedo lo stesso cosi. Quesla osserva-
zione permetterebbe insomme di generalizzare una concezione del
tropo come lensione in concorrenza tra due universi d'assunzione, e
come modalizzazioni concorrenti del percorso interpretativo per il
sopggelto d'enunciazione, Dalle modalizzazioni esistenziali attribuite
ai contenuti, alle modalizzazioni enunciative attribuite al percorso
interpretativa; le condizioni di un contagio passionale, di una parte-
cipazione dell’'enunciatario alle passioni «lropiches, sono soddisfatte.
La natura passionale dei tropi si fonda sulla coningazione delle pro-
prieti fin qui esposte:

la posta dell’attivita «tropicas & il valore delle figure, valore otte-
nuto con la sovrapposizione di pitt modi d'esistenza e la proiezione
d'intensita e d'estensita praduate, orientate ¢ correlate;
— questo «valores pud essere descritto come tensione fra i valori
esclusivi e intensi, ¢ i valori partecipativi e estensi;
- le correlazioni fra l'intensita e 'estensita enunciative di ciascun
contenuto, come fra le intensita rispettive dei due contenuti, determi-
nano le ditferenze di polenziale ra i contenuti ¢ i modi d'esistenza
che vengono loro attribuiti;
— il tropo melle in opera una predicazione concessiva, un tipo di
predicazione che & stato riconosciuto come uno del [attor essenziali
dell’effetto passionale *® ¢ che colloca il soggelto d'enunciazione in
una contraddizione modale.
Indipendentemente dalla sua differenziazione in passioni particolari,
affettivita retorica obbedisce di [ato alle stesse regole di ciascuna
delle dimensioni passionali del discorso: concerne il valore, pogeia
su temsioni semantiche [ra inlensith e estensita, & generata da dif-
ferenze di potenziale {ra dillerenti forme della presenza nel discorso.
Cosi, quando Fontanier scrive:

“luna metafora) sard natorale [L..] se, nel suo massimo ardire, non
mostra affettazione, o ricercatezza, e sembra essersi presentata da sé
alla passione, o esserle sluggita nel bisogno di manifestarsi all'e-
sterno” 7
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sl capisce che la metalora enaturales & quella che sembra generata
dalle esigenze tensive del discorso, e non dall'esercizio di un saper-
lare di tipo cognilivo. Pill precisamente, la manifestazione dell'inten-
sita patemica si cerca un varco attraverso le dilferenze di potenziale
che caratterizzano i diversi modi d'esistenza. E, poiche viene tratle-
nula dall'estensione propria al contenuto potenzializzato { & la corre-
lazione inversa che impone questa «ritenziones), tende a wesalares, a
ssfuggire» sotto forma di figura, grazie al contenuto realizzalo ¢ con-
centrato. Percid, per deflinizione ¢ in ragione di questo processo len-
sivo, ogni ligura & fornita di una carica emotiva che il discorso pud
eventualmente sfruttare, esibire, figurativizzare, ecc.

Assenza, presenza e profonditi: la costiluzione percettiva dei tropi

I modi d'esistenza semiotica articolano la categoria assenzy/pre-
senza, trattala come un gradiente, in modo da poterli considerare
come gradi della densita di presenza, In effetti, se si accoglic il po-
stulato secondo il gquale un universo semiotico si costituisce come un
simulacro sul fondo dell'essere da cui si stacca, allora in questo uni-
VErso semiolico non ¢'¢ né assenza assoluta, né presenza assolula,
ma gradi di intensita che stratificano il simulacro, in cui la virtualita
corrisponde al grado di presenza pitt debole, e la realta a quello pid
lorte,

La categoria assenza/presenza che utilizziamo non & in generale di
ordine fattuale e concreto: & relativa, percettiva ¢ modale; organizza
il campo di presenza di una istanza di discorso, concepilo come il
terreno d'esercizio della percesione, — un'area percettiva ** —, co-
estensivo del campoe discorsive di una enunciazione 1oin guesto
campo, cio che non é pud essere convocato nel campo di presenza,
in tensione con cid che & cosi come cid che ¢ essere respinto al li-
mite dell'assenza, cioé virtualizeato 3.

Cosi, le modulazioni della presenza, dell’assenza ¢ della com presenza
nei tropi dipendono da una teoria dell'enunciazione come campo, el-
fetti di campo, e come prassi che si dispiega in un campo; i primi
atti costitutivi della prassi, a questo livello elementare dell'analisi del
discorse, sono quelli di mira ¢ di presa; in-direzione ¢ la ri-dire-
zione intenzionali fra i modi d'esistenza presuppongono, infatti,
come mosireremo piu avanti, una sintassi delle mire ¢ delle prese.
Abbandoniame per un istante la dimensione retorica per considerare
la varietda degli «eftetti di campow, L'sesistenza semioticas ¢ quie-
stione di gradi di presenza nel discorso, e la presenza appartiene di
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diritto a una configurazione percettiva che sarchbe costitutiva lanto
della semiosi quanto dell’enunciazione; sotto questo aspetto, riguarda
anche l'ego, lo spazio ¢ il tempo. [l «campo di presenzas pud rice-
vere un certo numero di determinazioni facollative ¢ cumulabili: puo
essere organizzalo atlorno a un centro deitlico; pud essere dotato di
orizzonti d'apparizione ¢ sparizione, ¢ la profondita misura allora la
distanza tra il centro e gli orizzonti, E la profondita che supporta il
gradiente della presenza, e per conscguenza i diversi «modi d'esi-
stenzar delle grandezze semiotiche. Per esempio, nel caso dell'imnia-
gine speculare evocala soprd, il percorso interpretativo torna sempre
4 installare le due visioni dell'immagine (i) in tensione I'una rispetio
All’altra, e (i) in una profondita che stabilizza la lensione senza inde-
bolirla. Lo spettators va ¢ viene tra le due visioni, e poiché il loro
campo di ricoprimento ¢ lroppo debole, cerca di stabilizzare il tutto
serarchizzandolo, in profondita. Questa profondita spesso non e che
astratta: nel caso evacato sopra, si tratta della profondita dei gradi di
tipificazione o dei gradi di probabilita di ciascuna delle due visioni.
La variazione di questi diversi parametri ¢ sufficiente per lasciar in-
travvedere una possibile lipologia su pit dimensioni, duna ricchezza
che & soltanto in via d'esplorazione *: il centro deittico pud esscre
stabile (un solo attrattore) o instabile (erranza, esilazione); gli oriz-
yonti possono essere soglie o conlini, possono essere aperli o chiusi,
mobili o immobili; la profonditi stessa pud essere proiettiva (orien-
iata dal centro verso gli orizzonti, nel senso presenza >assenzal o re-
troiettiva (orientata dagli orizzonti verso il centro, nel senso assen-
A = Presenzi),

Distingueremo gui, per semplificare, soltanto due operazioni princi-
pali: la mira (che apre il campo) ¢ la presa {che lo chiude): per
esempio, il tropo del suonatore d'arpa, come I"abbiamo commentato,
combatte la chiusura del campo persuasivo {la presa) ¢ apre il campo
sulla polifonia delle valutazioni; cede percio il passo alla mira sulla
presa. Poiché si tratta di operazioni che si riferiscono alla percezione
grazie a un centro sensibile (un corpo proprio) e che pongono sotto
tensione delle srandezze, esse sono suscettibili di variazioni d'inten-
sita. che sono in correlazione inversa con le variazioni d'estensione
del campo (per spostamento degli orizzonti).

Si avri quindi a che fare come minimo (i) con mire toniche o atone,
¢ (ii) con prese toniche o atone.

Una prima rete definizionale si delinea, che concerne principalmente
Ia dimensione retorica, allorché si alferma che un tropo, poggiando
st in-direzioni e ri-direzioni, coniuga sempre almeno una mira ¢ una
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presa. La rete delle varianti genera quatire modulazioni sensibili ti-
piche, che costituiscono guattro posizioni di base per gli effetti pas-
sionali:

mira tonica mira atona
presa lonica PRESENZA ATTESA
pres:a alona MAMNCANZA ASSENZA

Ritroviamo qui i modi d'esistenza gia sollecitati per la descrizione
dei tropi;

- la <presenza> & realizzante, in quanto mira e presa, entrambe to-
niche ¢ piene, sono anche coestensive;

- la emancanza» & attoalizzante, in quanto dissocia una mira tonica
che apre il campo, ¢ una presa atona che non giunge a circoscrivervi
'oggetio: la prima si esercita in un campo concentrato, la seconda in
un campe dilfuso:

— l'wattesa» ¢ polenzializzante, giacché dissocia una mira atona che
non giunge ad aprire il campo, e una presa tonica che circoscrive
gia lo sparzio dell’'oggetlo; la prima si esercita in un campo esteso, e
anzi indelinito, e la seconda in un campo ristretio e concentrato;

~ I'vassenzan infine & virtualizzanie, in quanto associa una mira e
una presa ugualmente atone: in un campo diffuso ed esteso, non ¢'e
pitt nulla che possa essere mirato o colpito,

Da un punto di vista sintattico le modulazioni della presenza ¢ i di-
versi modi desistenza evolvono di continuo da una parte all’altra
degli orizzonti del campo di presenza, percorse che pud essere
rappresentato cosi:

AsEEIL Proscoz
Ivirinalizsaeioned crenlivearione)

B

. Mapciaea—
(BT FER
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Due percorsi collegano in qualche modo la presenza e I'assenza: l'ar-
retramento in profonditia a partire dal centro deittico corrisponde a
una «messa in atlesa» per potenzializzazione, mentre 'avanzata sul-
I'orizzonte a partire dall'assenza corrisponde alla «mancanza» per at-
tualizzazione,

Nell'immagine qui sopra menzionata, Achille che soccorre Patroclo
ferito, la decostruzione plastica dell'icona stereotipata — quella che la
tradizione ha conservato per identificare questa base di coppa nei ca-
taloghi — la potenzializza ¢ la mette in attesa; al contrario, la rico-
struzione plastica di una tensione cenlrata in rapporto ad una linea
laterale arcuata (la linea della schiena di Patroclo, che segue il bordo
circolare della coppa a destra, per un terzo della sua circonlerenzal
attualizza un aliro dispositivo, e percid installa la mancanza di
un'altra lettura; la mancanza sard colmata col riconoscimento del-
I'arco teso e del rapporto arcierefarco, questa volta presentificata nel
campo del discorso, ¢ di conseguenza, realizzata. Inoltre, la tensione
tra la ligura realizzata (arciere/arco) e la figura potenzializzata {cu-
rantefcurato) si conserva, perché il centro organizzatore - la zona di
contatto delle mani d'Achille sull’avambracecio di Patroclo - € co-
mune ad entrambe, cosicché l'una appare il rovescio dell’altra,

1l percorso che abbiamo cercato di formalizzare ¢ di fatto un circuito
dentrate e uscite dal campuo, che pud essere stabilizzalo o interrotto
in qualsiasi momento. Per esempio, se si ha a che fare con un tropo
vivo — come nel nostro esempio —, la tensione tra le due figure (fligu-
rataffigurante} sara in equilibrio instabile nel rapporto tra 'attualiz-
zazione (mancanza) e la potenzializzazione (attesa): il tropo ideale &
infalti quello in cui la figura figurante non & completamente realiz-
zata (per Ricoeur essa & e non ¢ allo stesso tempo), in cui ciog ¢sila
ancora tra la mancanza e la presenza.

E chiaro ad esempio. che nel caso del suonatore d'arpa, la lettura
«nion trapicas, che non vedra nella sequenza di Ouobre nientaltro
che una successione di inquadrature, fard del menscevico e del suo-
natore d'arpa delle grandezze realizzate e poi virtualizzate, rispetti-
vamente e successivamente “presenti” e “assenti”, In compense la let-
tura slropicas presuppone che il discorso filmico potenzializzi il
menscevico — lo metta in attesa e in memoria — allorche si attualizza
il suonatore d'arpa. Nel circuilo che proponiamo, la dialettica puo
essere ancora pin sottile, poiché pud accadere che il menscevico sia
«dimenticatos, cioé virtualizzato e relegato nell’assenza, se I'arpista ¢
interamente realizzato: il suo ritorno sullo schermo riattualizza in un
colpo solo le sue apparizioni anteriori, ¢ lo colloca quindi in una po-
sizione di mancanza, mentre 'arpista viene a sua volta potenzializ-
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zato: lo spettatore a guesto punto si interroga non gia sul significato
dell'arpista, bensi su che cosa debba pensare del menscevico.

Le posizioni cosi attraversate (presenza, assenza, allesa e mancanza)
sono effetti delle mire e delle prese percettive, caratterizzano quindi
sia la sorgente (il centro deittico) che il bersaglio (la grandezza mi-
rata 0 presa); in conlronto alla prima, 1 gradi di presenza dell’og-
getto hanno per correlato degli stati d’animo del soggetto (il centro):
sensazione di pienczza o di vacanza del senso, sentimento d'atlesa o
di mancanza. OQuesti stati d"animo di base fondano, ci sembra, la di-
mensione passionale dei tropi; in effetti, se i modi d'esistenza non
sono pit definiti soltanto dalle statuio epistemologico generale della
componenie leorica alla quale rinviano — sistema virtuale e discorso
realizzato, per l'essenziale — ma in primo luogo come gradi di pre-
senza percettiva, allora sono inseparabili dai lore elletti propriocet-
tivi; la messa in tensione delle figure & una messa in tensione del
corpo proprio del soggetto, cosicché l'emozione retorica non & altro
che leffetto di gquesta tensione nel campo deittico.

Questi gquattro «stati 'animos» riarticolano percio, in quanto madula-
zioni del campo di presenza, i principali elementi della sintassi pas-
sionale dei tropi: costituenti (modalizzazioni esistenziali) e esponenti
{intensita ed estensione), caralleristici di una predicazione conces-
siva. L'individuazione di guesti elementi ¢i ha consentilo per l'ap-
punto di confermare le proprictd passionali dei tropi; la costruzione
dei quattro «stati d’animos, in relazione alla propriocettivita, fornisce
ora una prima tipologia ¢ una sintassi tra ruoli passionali elementari
della retorica.

L'onda, la pozza e la roccia

Alla luce delle proposizioni precedenti, vorremmo tentare |"analisi di
una ligura estratia da Feuillets d'Hypnos di René Char;

“I1 en va de certaines femmes comme des vagues de la mer. En §°¢
langant de toute leur jeunesse, elles franchissent un rocher trop élevé
pour leur retour, Cetle llague désormais croupira la, prisonniére,
belle par éclairs, & cause des eristaux de sel qu'elle renferme et gui
lentement se substituent & son vivant.”

[“Accade a certe donne come alle onde del mare. Sullo slancio della
loro giovinezza, esse raggiungono una roccia troppo alta per il ri-
torng. La pozza ormai ristagnerid in quel punto, prigioniera, bella a
barlumi, graxzie ai cristalli di sale che racchiude e che lentamente si
sostituisconno al suo essere vivo,"]
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Procederemo in tre tempi: (1) un’analisi del contenuto realizzato, (i)
una catalisi del contenuto potenzializzalo, (iii) un commento sul va-
lore della figura.

a’ Il contenuto realizzato

Due universi si dividono questa figura: gquello dell'onda e quello della
pozza; tra i due la roccia, Questi due universi si caratterizzano cia-
scuno (i) per un tipo di predicato di movimento, definito dal suo
tempo, (ii) per il suo regime temporale (iii) per il suo regime modale.

L owrdda La pozza
Predicato Slanciarsi Non lornare, siagnare
Tempo Vivo + aceelerato Lento+rallentato line all’arresto
Regime temporale  massivo sporadico (a barluned)
Regime modale volere+ potere volere+ non polere (prigioniera)

Tra i due si trova la receia, cioé una frontiera, che si comporta come
una soglia da superare per 'onda e come un limite di ritenzione per
la pozza. E necessario osservare subito come una condizione di rea-
lizzazione propria ad ogni ambito temporale o spaziale in Feuillets
d'Hypnos sia qui soddisfalta, ¢ cioé che un ambito non pud compor-
lare una direzione senza che questa sia confrontata alla direzione
contraria o antagonista; se infatti la sola direzione dello slancio fosse
realizzata, la questione del ritorno non si porrebbe; il ritorno attua-
lizza dungue (ma non giunge a realizzare) questa direzione antago-
nista, Il motivo dell’'onda sara guindi soltanto una delle numerose
raffigurazioni della vita intesa come una tensione tra due direzioni
contrarie, su cui deve esercitarsi di volta in volla il poter [are dell'at-
tante, 42

Il ruolo della roccia, anti-attante non animato, sara quindi qui quello
di agire sul poter fare dell’attante in modo da dissociare, con un in-
tervento che assomiglia a una operazione di cernita, la correlazione
tra le due direzioni, Nella prima fase del conflitto tra allante e anti-
attante, la roccia non & altro che una soglia, giacche il potere dell’at-
tante ¢ superiore a quello dell’anti-attante. Nella seconda fase del
conflitto la roccia diviene un limite, essendosi il rapporto di forze
rovesciato, Ma l'esaurirsi del poter fare dell’attante si spiega soltanto
se si considerano allo stesso tempo la sua intensita e quantita (ciog la
sua “es-tensita”): 'attante & dotato di una quantita variabile di poter
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fare, che evolve in senso inverso alla sua intensita; in aliri termini
l'aumento di intensith necessaria al superamento della roceia con-
suma la guantita di poter fare disponibile. In compenso, per guanto
concerne 'anti-attante, accade come se la questione della quantita
non s ponesse, come ciog se guesta guantita non [osse correlata al-
l'intensita: resistendo all'onda, la roccia non consuma il proprio
poter fare.

Questa differenza di funzionamento modale pud essere rapportata
alla distinzione animato/mon animato: 'attante animato si caratteriz-
zerd per una correlazione inversa tra l'intensita e la quantita del suo
poter fare, e l'attante non-animato per l'assenza di correlazione,
Poiché d'altronde le correlazioni d'intensita ¢ di estensita modali
sono slate identificate come suscettibili di produrre effetti passionali,
sard possibile vedere in guesta differenza di lunzionamento la fonte
di una delle grandi differenze tra I'animato e il non-animalto, e ¢ioc
la “sensibilith” passionale **.

A guesto punto la storia di questo confronto modale pud essere letta
su due livelli complementari: (i) al livello discorsive, come una prova
in cui si intrecciano il confronto, il dominio e 'appropriazione, ¢ (ii)
al livello tensivo e aspettuale, come una serie di conversioni della
“fFrontiera”: nel momento del confronto, l'intensita dei due poter lare
& debole, la frontiecra non & altro che un ostacolo; queste intensita
evolvono dapprima in modo convergente, ma quella dell'attante pin
velocemente di quella dell'anti-attante; nel momento del dominio, la
frontiera & una soglia: infine l'intensitd dell’attante si aflievolisce,
mentre quella dell'anti-attante non evolve pit: al momento dell'ap-
propriazione, la frontiera ¢ divenuta un limite. La “roccia’ & percio
in qualche modo di perno delle trasformazioni modali, aspettuali, as-
siologiche e attanziali del discorso.

b¢ 1l contenuto potenzializzato

E possibile supporre che il percorso soggiacente sia quello della della
vila di certe donne, divisa tra la giovinezza e il resto, cta matura e
vecchiaia, e presentata come una forma di divenire (cfr. Accade ...).
1l processo lerminale (si sostituiscono al suo essere vivo) lascia capire
che lo schema nel suo intiero & una aspettualizzazione del passaggio
dalla vita alla morte.

La relazione tra il contenuto realizzato e il conlenuto potenzializzato
non & tuttavia costante, giacche in effetti ciascuno dei due contenuti
accede a turno, benché inegualmente, alla manifestazione discorsiva,
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relegando 'altro contenuto in posizione potenziale, nel corso di fasi
che potremmo delinire di "latenza”. La distribuzine di queste lasi
successive potrebbe essere cosi presentala:

*Accade a certe donne come alle onde del mare. Sullo slancio della
loro giovinezza, esse ragpiungono wia roccia iroppo alia per i ritormo,
La pozza ormal ristagnerd in guel punto, prigioniera, bella a barlumi,
grazie ai eristalli di sele che racchinde e che lentamente si sostitui-
scono al suo essere vive”,

Le due isotopie correlate sono realizzate a turno, ¢ talvolta anche in-
siemne, in alcuni segmenti che manilestano tanto lisotopia donne
guanto 'isotopia onde. Il tropo si fonda guindi su una concorrenza
tra due isotopie in vista della presenza nel discorso, in vista dell'oc-
cupazione della manifestazione discorsiva; come si pud constatare
qui, anche se il contenuto supposto potenziale accede alla manifesta-
zione, anche cioé se il rapporto interno tra i1 due contenuti del tropo
si rovescia, resta costante in questo caso la profondita dei differenti
modi di esistenza, essendo ognuna delle due isotopie a turno in
"attesa” ¢ in "marncanza’ in questia profondita.

¢/ Il valore della figura

Poiché le due isotopie accedono alla manifestazione in questa figura,
qui si pone concretamente la questione tradizionale delle propricta
del figurato e del ligurante: perche I'isotopia donne € il ligurato e 1i-
sotopia onde il figurante? E vero che la sintassi comparativa della
prima [rase non lascia aleun dubbio, ma, al di 14 di questa indica-
zione in qualche modo mela-discorsiva, fornita dell'enunciato stesso,
altri elementi di risposta appaiono.

In effetti le realizzazioni esclusive dell’isotopia donmne sono poco nu-
merose; nella maggior parte del tempo guesta ultima affiora in seg-
menti in cui essa & in presenza dell’altra isotopia; la co-presenza
delle due isotopie assicura dunque in qualche modo la stabilita e la
perennita della correlazione. Questa “ascesa” del potenzializzato in
posizione di realizzato conforta la tensione tra le due isotopie e ga-
rantisce la sua efficienza tensiva, ¢ percio patemica.

Inoltre 'argomento della figurativiti (le onde sarebbero pilt ligurative
delle donne) deve essere qui — e in generale — usato con precauzione:
niente infatti permette di alfermare che una delle due isotopie coin-
cide meglio dell'altra con le figure del mondo naturale; tuttavia i
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contenuti che abbiamo catalizzato (etd matura, vecchiaia, wvita,
morte) sembrano pin astratli, ma solo al termine di una operazione
di concentrazione che consente di renderli comparabili, in esten-
sione, al contenuti corrispondenti della 1sotopia realizzata.

Il caso di giovinezza & particolarmente illuminante; il termine inlatt
pud designare tanto astrattamente un segmento temporale, 'inizio
della vita, quanto sinteticamente un "insieme di caraltert propri alla
giovinezza” ", senza tuttavia che — nel discorso — le due accezioni
siano esclusive l'una dell'altra. Difatti, per metonimia integrata **,
ogni volta che il piano "etd” & convocato, lo & anche il piano “carat-
teri propri all'eta”, e reciprocamente, Certo qui € solo il piano "carat-
leri propri “caratleri propri alla giovinezza” a essere autivalo dalla
predicazione frastica: giovinezza & infatti caso strumentale di slan-
ciarst in quanto “competenza” o “capacita” ¢ non come “segmenlo
temporale”, Ma all’aliezza del processo discorsivo laltro piano ri-
mane disponibile. Percity, se il piano "attivato” e realizzato ¢ quello
delle competenze necessarie per slanciarsi, giovinezza ne e 'espres-
sione sintetica e concentrata, a cui & correlato il suo piano attualiz-
zalo, astratlo e aspetto-temporale: da gui U'effetto indiretio d'astra-
zione, che deriva dalla concentrazione semica.

Per guanto ¢i interessa qui, & chiaro che il percorso ligurativo delle
orde & pitl immediatamente realizzabile di quello delle dowme, nella
misura in cui non necessila di una concentrazione preliminare.
Quella che interpretiamo come una astrazione del contenuto cataliz-
zato (¢ potenzializzato) dell'isotopia domnne non ¢ quindi nient’altre
che l'effetto della contrazione che deve subire il percorso delle donme
per essere sovrapponibile nella ligura a quello delle onde: La contra-
zione inerente all'isolopia onde rende possibile la sovrapposizione di
un campo discorsivo con un campo percettivo {una scena, guasi nel
senso di Genette), il che non sarebbe possibile per Uisotopia donne se
non a prezzo della massima astrazione,

Siamo quindi indotti a supporre, sulla base di una presa percettiva ¢
sensibile, una correlazione tra la distinzione astraltoffigurativo ¢ la
distinzione concentrato/festeso: (1) 'isotopia donne sembra astratla
soltanto perché deve subire una concentrazione per essere sovrappo-
nibile all'isotopia onde ¢ percheé dovrebbe essere molto pi estesa e
dettagliata per essere alirettanto figurativa di quest’ultima e (ii) l'iso-
topia onde sembra ligurativa soltanto perché ¢ di primo acchito con-
centrata. Essendo la concentrazione (in estensione) il correlato della
intensitd, il carattere figurativo di questa isotopia & anch'esso corre-
lato alla propria intensita enunciativa.

L'intensita e la figurativita dell’isotopia ligurante (quella delle onde) &
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percio solo relativa ¢ si apprezza per contrasto con l'estensione che
sarehbe necessario imporre all'isotopia ligurata perche acceda a una
intensitad percettiva e interpretativa equivalente: il che [a si che
questa ultima sia solo conoscibile, non percepibile.

Questla ipolesi ¢ confermata da un fenomeno che qui potrebbe essere
paragonato alla calacresi, e che vieta ogni interpretazione “sostilu-
tiva". Nella nostra catalisi del percorso delle dorne si sard notata una
assenza irriducibile, e cio¢ 'equivalente — su guesta isotopia — del
ruolo che la roccia assolve sull’altra. L'espressione potenzializzata
della frontiera, nelle sue diverse incarnazioni aspettuali e lensive
(ostacolo, scoglia, limite) rimane qui indicibile, tanto da non riuscire
neanche a procurarle una denominazione perifrastica. Cio significa
tra l'altro che esso potrebbe eventualmente essere manilestato sol-
tanto grazic a uno spiegamento estensivo massimo, e quindi esplici-
tamente figurative (un'etd precisa, degli incontri o eventi, evoluzioni
o incidenti fisiologici o psicologici ecc.). Ma nello stato concentrato
che gli @ imposto dalla sovrapposizione con il percorso delle onde,
questa [ase non pud ricevere nessuna manilestazione nemmeno
astratta, suscettibile di fare concorrenza alla roceia.

Per questo, sotto tutli gli aspetti, la roccia & laltratlore intorno al
quale si organizza la figura: operatore principale degli eventi modali,
aspettuali e tensivi, & anche il luogo della dilferenza di potenziale
massima tra le due isotopie, poiché il suo corrispondente X sull'iso-
topia donne & respinto fine al modo virtualizzato, vale a dire al limite
fra presenza e assenza discorsiva, non essendo disponibile nessuna
espressione potenzializzata, anche estesa. Di conseguenza essa oc-
cupa, in conformita alla definizione che ne abbiamo dalo sopra, il
ruclo dello scliesa iconico.

Questo luogo di massima tensione & quindi il luogo in cui € in gioco
il valore della figura e che riceve il carico patemico principale, nel-
I'attesa di un riempimente che non verrd ¢ di una rivelazione che
restera indelinitamente indiretta ¢ [igurata, Questo corrispondente
misterioso della roecia sull’altra isotopia risponde quindi perfetta-
mente a quello che, nel suo esergo a Feuillets d'Hypnos, René Char
caratterizza come il cuore della enunciazione poetica, e ciog la "ri-
serva d'inaccessibile”, L™ inaccessibile”, questa zona protetta ¢ semia-
perta a cui mira — secondo Char - il soggetto dell'enunciazione poe-
tica, modalizzata esplicitamente nella prefazione a Feuillets d' Hypnos
in quanto connessa al "non dover essere” {la contingenza e la fan-
tasia), al “non voler dire” e al "saper non dire” (la diserezione e il
riserbo), avra quindi per garante, da un punto di vista retorico, il
potere figurativo del tropo convertito in icona.
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Per [inire...

La descrizione delle passioni implicate nella dimensione retorica del
discorso & appena iniziala, Abbiamo tentato gui di abbozzarne uno
del principi; essa pud essere esaminata nella sola prospettiva di una
semantica tensiva delle figure del discorso, che coniughi insieme le
correlazioni tra gradienti intensivi e estensivi propri a ciascuna iso-
topia e le tensioni tra i loro modi di esistenza rispellivi,

In aliri termini, un tropo & sempre debitore di due tipi di descrizioni
complementari: (i) una descrizione strettamente strutturale del conte-
nuto di ciascuna isotopia ¢ delle equivalenze semiche tra le 1sotopie,
descrizione che mira a determinare la significazione del tropo, e (ii)
una descrizione tensiva delle correlazioni in cui si gioca il rapporto
ligurante/figurato, e che tende a determinare il valore del tropo e
quindi gli investimenti passionali che € suscettibile di accogliere.

In elfetti 'esplorazione del valore del tropo ha consentito di indivi-
duare 1 paramentri sui quali si fondano i suoi effetti passionali; in
questo modo abbiamo riconosciuto successivamente: (i) un disposi-
tive modale, quello dei modi di esistenza, (ii) una correlazione tra
intensita e estensitid che converte 1 modi di esistenza in valori modali
tensivi, (ii1) la predicazione concessivy propria alla eredenza e all'afl-
fetto e (iv) una prospettiva in profondita offerta al soggetio del di-
SCOrso.,
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