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documento di lavoro

Cetriola laghato
Il suo succo cola
Disegnando zampe o ragng

{R.B., L'impero cei sagrm)

Potrebbe essere interstizio testuale, in cui Roland Barthes sor-
prende la fusione di corpo e linguaggio, il luogo privilegiato dove cu-
riosita semiologica ¢ gender criticismt s'incontrano per intrecciare un
discorso sul dettaglio. Le rifrazioni tra pezzi di corpo, resti e margini
seritturali. eccedenze culinarie obbligano ad uno stile che imiti il
fluire ¢ il disperdersi del pettegolezzo ed eviti arresti autoritari del
discorso, che allora 'oggetto "dettaglio”™ sarebbe perduto. La prolile-
razione di guesto ritmo “chiacchierino”, dove parola e gesto s'inscri-
vono nel merletto che tollera la distrazione e gode della perdita del
filo del discorso, sfiorera le trappole tese dal detaglio, tendera l'orec-
chio a cogliere il riso delle oche giulive (Freud), assaggera il riso alla
giapponese (Barthes) ¢ il risotto alla milanese (Gadda), accompa-
enerda Palomar a comprare formaggi al dettaglio (Calvino) per
svanire nelle pieghe di seritture epidermiche.

L'haiku, che nell'Impero dei segni fotografa un cetriolo, ¢ il giusto
exergue per chi voglia cogliere dell’'oggetto “dettaglio” il suo essere
sempre pezzo di corpo, semmai un corpe incontinente ora nella pu-
treflazione ora nel godimento (“il succo cola”), corpo rappresentato
mediante una funzione scopica (“il disegno”), e dispositivo di produ-
zione di altri dettagli ("le zampe®™ non numerabili) capace di co-
stituire, per chi lo voglia descrivere, una trappola (una ragnatela).
Ogni dettaglio ¢ una tagliola — non solo per il comune etimo taliare
— tagliola che ferma e impaccia il percorso di lettura, sospende e
differisce la significazione; trappola collocata ai margini - tra bosco
¢ campo usane i bracconieri - tra l'io e il mondo, tra interno id
esterno. Qualcosa eccede il corpo: peli, unghie, umori; oppure sono
le tracce e le impronte che il corpe lascia nel suo transito; o la fron-
liera tra le interiora (le frattaglie) & le “esteriora”; o ancora i segni
sulla pelle: nei, pori, cicatrici e, soprattutto, le “voglie”, una sorta di




desiderio marginale della donna che disegna sull'epidermide del fi-
glio quella mancanza che lo istituisce come oggetto parziale.
E possibile riconoescere nella semiosi dei dettaghi un oggetto privile-
giato non solo di una storia dell'estetica, impresa attivata da Naomi
Schor, ma anche di una stona delle configurazioni sociali ritmata
dalle regole di comportamento codificate nei galatei (N, Elias). Sara
allora opportuno fermarsi con M Foucault s dettagli disegnati da
Piranesi nelle sue Carceri d imvenzione o sul delirio del Panopticon di
LBentham, che immagina una configurazione radiale dal cui centro
un sorvegliante pud vedere tutto, senza essere visto: modello gencra-
lore di carceri, scuole, Tabbriche, asili, nspedali, laboratori e ca-
serme, Una macchina ottica universale delle concenteazioni umane,
finalizeata a rendere ogni molteplicita numerabile e controllabile, ¢
percidy pensata perché nessun deuagho vada perso.
Megli ultimi anni - non solo in estetica - la nozione di acentrismo ha
contribuite alla delimmtazione di uno dei fondamenti della cultura oc-
cidentale: il paradigma del CENTRO (o del cerchio) ¢ da sempre si-
gnilicante geometrico privilegiato dai discorsi del sapere (wologia,
cosmologia, psicologia, neurologia, urbanistica, etc.). Per la sua ca-
pacita metalorica, Nacentrismo diviene un paradigma capace i al-
traversare le pratiche scientifiche pin diverse: alla vadizione dell'i-
dentico, del proprio, dell'univoco, del classificabile e dell'ordinabile
siova sostituendo il bordo incerto dell equivoco, del disseminato, del
parziale, del locale, del mareginale, del decentrato, dell'eccentrico,
dell'acentrato (). Petitot)
Tuttavia, quando il discorso tenta di parlare dell’acentrato ¢ del mar-
ginale, questo tende a svanire, giacché la lingua, saturata dalla cen-
tralita, non pud lacilmente parlare del dentaglio, se non attraverso un
luogo comune, per cui diremmo: «al centro della nostra attenzione &
I"acentratos. Tant'e: la ragione del centro si da, nell’ambito dei nostri
sapert, come ipostasi strettamente correlata alla nozione generale di
sistema ¢ organizzazione; st veda nelle mitologie attuali |'opposizione
tra “sistema monetario” e “debolezza delle monete locali”, o l'imma-
gine liabesca delle Banche centrali che lottano contro una specula-
zione, che molti sospettano perilerica o addirittura setterranea, tan-
toché il discorso della finanza fa abitare in tane ¢ cunicoli “talpe”,
“snomi” e "serpenti”
Pitt che alla propria perfezione geometrica, il Centro (Uno ¢ Tutto)
deve la propria fortuna al fatio di essere costituito mediante una fun-
zione di pulsione scopica, e sara guesta una sorta di maledizione che
rischia di fare di ogni dettaglio un segno pornografico. La tra-
sparenza del Centro e il rilievo — ostensione - del dettaglio si danno
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entrambe come negazione della opacita del desiderio, La ragione del
centro — ma anche I'uso funzionale, filologico, archeologico del detta-
glio come indizio — sono episodi della stessa Hisroire de oeil. Ogni
dettaglio di una organizzazione radiale puo divenire centro per un
nuovo sistema: ogni sistema complesso € il risultato di una tede nella
gerarchia (di classe, di genere, di livello), effetto immaginario di
quella azione residua di analogia che ¢ il vincolo diinvarianza tra i
livelli di uno schema di organizzazione.
La linguistica moderna - per fare un esempio — si fonda sull’'ambito
concettuale della DIFFERENZA, ¢ quindi si pone alla ricerca de
tratti pertinenti necessari a delinire le unita intellegibili, ma nello
slesso lempo ipotizza isomorlismi tra i dillerenu ¢ gerarchizzat li-
velli della langue. Amenoché la differenza si disperda nella catena dei
signilicanti, sulla superficie (pelle, membrana) che nasconde il Nome
Proprio (di un Dio, di un amante). La linguistica moderna, fin dall’-
nizio, almenp per come ¢ raccontato dalle ricerche saussuriandg,
oscilla tra il funzionalismo — uso del dettagho come tratto pertinente
¢ la disseminazione di oggewi parziali sul significante (Les Ana-
Sranes)
L'insorgere del dettaglio pud comungue contribuire all'inizio di una
decostruzione della “macchina penale”, seppure perdurine ancor
oppi le ossessive istanze classificatorie del Re: nell'universo di Mae-
beth, ad esempio, in cui domina la genealogia, il sovrano NOMINA |
suoi successori, ogni padre di il nome al ligho, ¢ ogni essere vivente
deve avere un proprio posto nell’ordine universale poiché, come ta
notare lo stesso Macbeth agli assassini di Banquo, persino i cani
hanno “un posto nella lista umana”™

«51, nel catalogo ligurate come uemini, cosi come cani da caccia ¢
levrieri, bastardi, bracchi e mezzilupi son chiamati wtti col nome di
cani. L'elenco dei valori distingue pero il veloce, il lento, il sottile, il
cane da guardia, il cacciatore, ognuno secondo la dote che la Natura
generosa ha in lui racchiuso, onde geli riceve 'aggiunta di un nome
particolare fuori dell'elenco che li descrive tutti uguali. E lo stesso &
depli nominis.

(II1, i, SO- 100}

Tuttavia nel Macbeth & presente anche |'altra faccia del dettaglio: alla
ossessione classificatoria — trasparente e percio oscena — delle societa

disciplinari, si oppone l'enigma del linguaggio delle streghe, le quali,

nei loro rituali magici, giocano con dettagli che non solo sfuggono
ad ogni classificazione, ma tendono allo smembramento e alla dis-
seminazione: “scaglia di drago”, "dente di lupo”, "naso di Turco”,




“pelo di pipistrello”, ete.; opacita del discorso profetico, intriso di im-
pertinenti e abiette combinazioni di corpi, resistente ad ogni istanza
tassonomica che implica stare ogni cosa al proprio posto, e che sia
sempre una posia — opzione ideologica - ad attribuire un posto alle
cose. E cosi che il gesto classificatorio del Re astrae il linguaggio dal
corpo: ¢ la paranoia del corpo puro, sono le patologie che nel corpo
sociale produce 1l fantasma [obico dell'asepsi, tanto simile alla de-
composizione pornogratica del corpo in minimi elementi. Cosi scrive
Baudrillard ne L'aliro visto da sé:

«Noi cerchiamo la demoltiplicazione in oggetti parziali ¢ la realizza-
zione del desiderio nella sofisticazione teenica del corpo, Cosi come
la liberazione sessuale lo cambia al suo interno, il corpo diventa
ormai una diversiflicabilita delle superfici, un pullulare di oggetti mul-
tiph, in cui si perdono la sua finitezza, la sua rappresentazione desi-
derabile, la sua seduzione Corpo metastatico, corpo frattale, ¢ che
Nt ¢ [!I'ﬁ Proanesso 4 nessuna resurrezione, »

Con toni meno apocalittici ¢ quanto avverte Calvino seguendo Pa-
lomar in formaggeria;

«la lormaggeria si presenta a Palomar come un'enciclopedia a un
antodidatta; potrebbe memeorizzare wattd 1 nomi, tentare una classifi-
cazione a seconda delle forme — a saponetta, a cilindro, a cupola, a
palla -, a seconda della consistenza - seceo, burroso, cremoso, ve-
nose, compatto — a seconda dei materiali estranei coinveltd nella
crosta o nella pasta - wva passa, pepe, nocl, sesamo, erbe, muffe —
ma questo non 'avvicinerebbe d'un passo alla vera conoseenza, che
sta nell'esperienza dei sapord, latta di memoria e d'immaginazione in-
sieme, e in base ad essa soltanto potrebbe stabilire una scala di gusti
e preferenze e curiosita ed esclusioni= (p.75),

La storia del paradigma indiziario, delineata da Carlo Ginzburg in
Spie, racconta degli spazi marginali che la scienza galilejana, nata da
un gesto di "depurazione” del mondo e del libro, lascia ad un metodo
fondato sugli scarti, Tuttavia il metodo morelliano, e gran parte delle
teorie che assumono come propriv oggetto i "piccoli gesti inconsape-
voli” tendono ad esorcizzare il dettaglio rendendolo funzionale al RI-
CONOSCIMENTO e alla IDENTITA: sicché il dettaglio, con i suoi
effetti di realtad, permane nell'ordine del racconte genealogico e del-
I'ossessione classificatoria. L'utilizzazione del paradigma indiziario —
se si lascia per ora sospesa la valenza psicanalitica di SINTOMO -
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1) Attribuire un quadro all’autore;

2) Ri-costruire il testo originario, non corrotto;

3) ldentificare i criminali ¢ costruire un casellario giudiziario;
4} Costituire tramite ritratti e biografie il soggetto individuale;
5) Tradurre il romanzo famigliare in genere letterario.

Né si sottrae del tutto a questa permanenza della ricentralizzazione
uno del modelli di deserizione elaborati nell'ambito della Lisica, ¢ da
qui estrapolato anche nelle scienze umane: la teoria dei FRATTALL
E questo un modello elegante che usa 1 dettagli come tratti perti
nenti: la rappresentazione dell'oggetto ¢ delle sue irregolarita sara
tanto migliore quanto ben misurata la guantiti dei dettagli di cui ¢i
si serve: se a grandezza | 'oggetto ¢ omologabile con tanti altri (a
bassa delinizione), mentre a prandezza 2 arborescenza dei dettagli e
dei Irastagliamenti rendera l'oggetto evanescente, sard intorno a

servalo, riconosciuto perché ben rappresentato. Non va perd omesso
Paspetto ludico ed estetico dello studio dei frattali: con ausilio di un
modesto calcolatore e di uno schermo grafico si delineano lorme
nuove, ogpetti inesistenti, ma probabili. Allora il gloco prende il so-
per immettére in una combina
toria, quasi inlinita, di tratti non pin pertinenti ad alcunché, se non
alla percezione estetica; modello pensato per disegnare mappe di ter-
ritori turbolenti ¢ caotici e pertanto diverso dai "paradigmi totalie-
zanti”, Se da una parte cerca di cantenere la proliferazione dei det-
tagli, dall’altra rischia gaiamente la deriva: sulla mappa inutilmente
cercherai il porto sepolto, non lo puoi trovare, perché troppo

pravvento ¢ il referente scompare

[‘.H]'.Ii_:htﬂ.

Secondo Petitot la critica contemporanea intorno alle strategie di po-
tere si manifesta su due possibili isotopie: la prima ¢ ACENTRISTA,
¢ il suo lessico & quello dei grali a rete, delle delocalizzazioni, del
decentramento, della disseminazione, dispersione, dissipazione. un
campo lessicale, semantico e metalorico con cui parlano pratiche di
sapere molto  diverse: dall'ermeneutica di Derrida alle teorie
chimiche di Prigogine.

La seconda isotopia & quella fondata sul singolo evento, e insiste sul-
la discontinuitd, rottura, frattura, taglio (DETTAGLIO), faglia, sfalda-
tura. Questa trova nella matematica (topologia dinamica), nella cri-
tica letteraria, nella semiologia, nell'incontro tra linguistica € psica-
nalisi il proprie terreno di coltura: la weoria delle catastroti di Thom
(discontinuita, piega), la scienza del singolare e l'interstizio testuale
di Barthes, la coalescenza di significante di Lacan, il gender crifi-
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cismt, Proponiamo di chiamare guest'ultimo paradigma con il nome
con cui Jarry, agli inizi del secolo, aveva delinito la sua proposta di
una scienza del singolare: PATAFISICA:

clinm epifenomeno & cidg che si aggiunge a un [enomeno. La patafisica

o) @ o seienza di et che sioagegiunge alla metalisica, sia in cssa, sia
luori di essa, estendendosi cosi lontano al di la di questa quanto
questa al di la delia fisica. Es: l'epilenomeno essendo spesso lacci-
dente, la patalisica sard soprattutto la sclenza del particolare; per
guanto si dica che non vi ¢ scienza se non del generale. () DEFINL
ZTONE; la patahisica € la scienea delle soluzion immaginarie, che ac
corda simbolicamente ar lincament le propricti degll oggetti descritti
per la lore virtualiti. (.. 1 consenso universale & di per sé stesso un
pregivdizio miracoloso ¢ incomprensibile. Perché ognuno afferma
che la forma i un orologio ¢ rotonda, cosa che & manilestamente
lalsa, poiche di profilo s1 vede una higura rentangolare stret, per tre
guarti ellitca, ¢ perché diavelo si ¢ notata la sua lorma solo nel mo
merto i e si & puardata Vora? Forse con il pretesto dell atilich, Ma
lo stesso bambino, che disegna Vovologio rotondo, disegna anche la
CLsd qllm]l pta, secondo la facciata, ed evidentemente senza alcana ra
pione; perché & raro, se non nelle campagne, che si veda un edilivio
isolate, ¢ nouna strada anche le facciate appaione Come (rapez
molto dbligui. Occorre dungue necessariamente mmmetlere che la
lolla {contundo i bambini ¢ le donne) & troppo grossolann per capire
le figure ellittiche, ¢ che | suol membrd si accordano nel consenso
detio universale perché non percepisconoe che le curve con un solo
lhoco, poiché ¢ pid (aeile coincidere in un punto che in due. Comuni-
cane ¢ si equilibrano mediante il bordo dei loro ventd, tangenzial-
mente. Ora, persino la folla ha imparato che universe VERO e fatto
di cllissi, ¢ i borghesi stessi conservano il loro ving in botll ¢ non in
cilindri.»

La definizione di Jarry & di una straordinaria attualith in guanto
evita di cadere nella tagliola del referente, tesa a chi pratica i det-
tagli. Che il piccole, il minuzioso, il miniaturizzato, siano indicatori
di una rappresentazione dettagliata nen produce in noi resistenza;
piu difficile & ammettere e pensare come latta di dettagli la rappre-
sentazione rabelesiana dei vestiti o dei pasti di Gargantua, l'elenco
dei libri della biblioteca di S. Vittore o le modularita del sacrificio
dei Gastrolatri. Se un’operazione di miniaturizzazione non & di per
s¢ un lavorare per dettagli, e non lo & nemmeno un accumulo di par-
ticolari tesi a costruire un tutto, sara lorse utile ipotizzare la possibi-
lita di cogliere alcune caratleristiche semio-linguistiche dell’oggetio
che ¢i interessa;




1} 1l dettaglio & solo segnico, ¢ in guanto tale si sottrae alla simboliz-
zazione. Non tener conte di questo & rischiare la sindrome di Bou-
vard ¢ Péeuchet:

cAnticamente le torm, le piramidi, i ceri, i ceppi delle strade ¢ perfino
gli alberi avevano un significato fallico; ¢ da quel momento per Bou-
vard ¢ Pécuchet tutto divenne fallo. Raccolsero bilancini di vetture,
gambe di poltrone, catenacei di canting, pestelli da farmacista. A chi
andava a trovarli, chiedevano “Secondo voi a cosa assomiglia?”, poi,
svelavano il mistero, ¢ se gqualcuno protestava, alzavano le spalle in

un molo di compossione

Sard pertanto proscritto il chiedersi di un dettaglio a cosa assomigli
o cosa rappresenti. Di avviso diverso ¢i pare Daniel Arasse che inizia
uno studio, ampio ¢ suggestivo, sul dettaglio in pittura, con I"analisi
dell' Anminciazione del Beato Angelico (Cortona, Museo diocesano):
qui il dettaglio - la colonna che, posta tra 'Angelo ¢ Maria, nasconde
le lettere d'oro che costituiscono parte della risposta di gquest"ultima:

FIAT MIHI SECUNDUM - sarchbe il simbolo di Cristo

wSur e retable de Cortone, le Fiar divin pronencé par Marie est un
effet comme caché par Mombre” de ce qui canstitue dans 'Annon

ciation, l'asile le plus secret de Diew: cette “colonne christique”, fgure

de Dicn, présent el meconnaissable dans 'événement, Tout en se gub
stituant & la lormule gqui réalise, dans Uinstant, incarnation, la co-
lonne désigne aussi ce qui, cache, advient: Jésus, Incarnation du Dieu

Sauveurs (1992, p.16).

L osservazione di Arasse concorda con la nostra solo s¢ si conside-
rano “dettaglio” le parole cancellate, non la colonna che le nasconde:
le prime sono segni, questa & simbolo e pertanto un tutto, un centro
che uniscé e ordina. Invero la doppia faccia del dettaglio ¢ pia avanti
sottolineata anche da Arasse:

aCe détail-dentuelio est, dans le tableau, la race d'un programme
d’action, action de la main et action du regard qui se posent sur la
surlace peinte el la parcourent. C'est dans cette action que s¢ noue
son effel paradoxal. Autant la gualilier d'entrée, elle produit, dans son
effer propre, une double “dislocation” du tableau:

- Comme particolare, le détail peut tendre & sortir de sa place; il est
en effet, pour reprendre le mot d'Ingres, un “petit important” qui ré-
siste & la "raison”, qui fait écart et, loin de se soumettre & 'unité du
tout, la disloque pour susciter ce que Baudelaire appelle une "émeute




des détails™, ce gu'Alberti appelait déja d'un terme aux connelations
alors politigues, un “"temule”

Comme deftaglio, le déail dislogue aussi le tableau. non seulement
en ce guil en isole un élément o0 se noic le tout, mais surout en ce
gu'il délait le dispositif spatial réglé qui doit, tout au long de 'hi-
stoire de la mimeésis en peinture, gérer la relation physique du spec-
tatenur au tablean, de fagon que ce dernier fasse tout son "elfet” de la
distance convenables (ibidem, p.149)

Da una parte il dettaglio contribuisce a mettere al proprio posto
enuncialo ed cnunciazione, stabilisce le distanze da enete, dall’altra
provoca ingorghi, tumuli, sedizioni,

2) Se il frammento ha una propria autonomia testuale, ¢ linge di non
averla, il dettaglio non ¢ autonomo, rimanda ad altro, ma linge di
essere autonome, Questo rimandare ad altro implica anche o
questo livello - la corperenta del dettaglio: esso & tale perché prodotto
da un gesto di ostensione, per cui la [l}]l::iu;__‘_l}l del d-.'ll‘;gliu |'m||'u|}h|;
passare atlraverso uno statuto della deissi, una deissi che indica lo
spazio-tempo del qui-ora (ellfeta di reale, prova di testimonianza) ¢
uhh“;;.‘i ad una lettura istantanea. E anche per questo che nelle scrit-
ture il 111.*11;15__'“1.1 tende a costituirsi come un pornograming, ¢ lrovera
- secondo R.Barthes - nella lotogralia il sistema semiotico che piil
dipende dalla relazione deittica con la realta,

3) 11 denaglio non & necessariamente descrittivo, gquanto &, pii sem-
!_ N "
plicemente, antinarrativo (contro-racconto).

4) E contro la coesione testuale ¢ contro le regole conversazionali. E
il pettegolezzo che esalia il dettaglio.

5) 1l dettaglio produce effetti testuali- etfetti di reale (enfatizza, mini-
mizza, ritarda) da cui dipendono indicatori di genere (poliziesco,
realista, minimalista, biografico) e indicatori di discorsi (fobico-os-
sessivo, medico, filologico, archeologico, burocratico).

La distinzione tra dettaglio e frammento & comungue piti o meno de-
finibile a seconda dei sistemi simbolici e delle tipologie discorsive.
Nella cronaca nera e nei referti del medico legale basta una "lente”
per far enirare nel corpo dettagliato; cosi un guotidiano raccontava
dell’autopsia condotta sul corpo di Marilyn Monroe: «il patologo che
compi 'autopsia trovo un'altissima concentrazione di barbiturici nel
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sangue ¢ nel fegato (...) ma nessun segno di ago, neppure sotto la
lingua o nella vagina, che egli esamind con la lente...»

Per una “sfasatura” tra il “far vedere” e il "dire” dettagli si ricordi
I'edizione straordinaria del TG1 di domenica 20 luglio 1992, ore
18,30 (il magistrato Paclo Borsellino e la sua scorta sono uccisi dalla
mafia): mentre sullo schermo televisivo scorrono le immagini degli
elfetti di una forte esplosione in una via di Palermo, lo spettatore,
privo di ogni riferimento contestuale, coglie solo denagli: pezzi di
corpo, pezzi di auto, pezzi di balcone, pezzi di folla, pezzi di edizioni
straordinarie, pezzi di pezzi (zapprig). Allora lo speaker prometie
agli italiani, appena rincasati dalla gita domenicale, nuovi dettagli,
ulteriori dettagli,

Se aleuni sistemi semiotici producono rappresentazioni dettagliate,
esistono anche semiosi p-'.t'1|~.t'r:£:ri che omologano ;h-n;uglh- ¢ lram
mento; il culto delle religuie a partire dal basso Medioevo spezzetta il
COrpo del santo - lino allora intero, o quasi, tangibile, oralmente tan
pibile = per moltiplicarlo in pezzenti da far vedere: peli, unghie, mac
chie di sangue. Di per s¢ il dettaglio & acentrato, ateo nel senso che
norn ¢ "|1."|I]__!|Ir“ che Lll|]t.'_:_’|li LIl Lit‘1i.iy3ilb .'uli Ln .1|1I'H Il culto delle
|'t'|iq1||[: ne fa un i|||.'1h osa che sta per il corpo del santo; vi introduce
del simbolico, ¢ lo colloca sotto 'ostensorio che spettacolarizza un
corpo intangibile: il Corpus Domini

Oualcosa di simile, ma anche di altro, accade in ]]ﬁil.'alll;l]i.-\i: CEET-
plare, ci pare, 'analisi freudiana ¢ guella lacaniana delle memorie
del presidente Schreber. Qui non importano i sintomi, né la diagnosi
{paranoia) del presidente del tribunale di Dresda, quanto le CATENE
di significanti che danno forma a dettagli corporei;

1) All'inizio sta una metamorfosi del corpo maschile in corpo lemmi-
nile: «..che 1o talora sia stato sorpreso davanti allo specchio o al-
frove con ornamenti femminile (nastri, catenine lalse, eic.) a busto
semidenudatos; poi il processo di trasformazione perviene al cada-
vere: «il mio corpo (...) abbandonato nelle mani di quella persona
perché ne abusasse sessualmente e poi semplicemente lo “lasciasse
perdere” e quindi fosse abbandonato alla putrefaziones.

2) Intervento di un Dio purificatore che gli parla in una LINGUA
FONDAMENTALE (si tratia di una specie di tedesco un po’ arcaico
ma pur sempre rigoroso, che si distingue specialmente per la grande
ricchezza degli eufemismi):

a) purificazione del corpo e della lingua;
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b) la lingua di Dio (maschile) & arcaica e rigorosa.

Nella “lingua fondamentale” Dio chiama il giudice “carogna”. E
guesto ¢ il Nome nuove di Schreber che, cosi battezzato, diviene pro-
prietd di Dio. Schreber-Carogna incarna il propria nome, una volta
che viene nominato solo in rapperto alla decomposizione del proprio
corpo simbolico: si sporca di feci, ¢ costretto a trattenerle, le racco-
gliv in un secchio - nessun dettaglio va sprecato -, disegna sul pro-
prio sedere un sedere femminile. Mediante questi dettagli abieti ¢ i
disegni osceni - dal corpo distatto (putrelatto e tecale) al corpo ri-
fatio (cosmesi ed esibizione) - Schreber si fa corpo del significante.

3) L'episodio degli "uccelh parlanti™ «Anime cariche di veleno cada-
verico che enunciano locuzioni assurde imparate a memoria... Esse
non intendono 1l senso delle loro parole, ma possiedono una naturale
sensibilith per le voci che hanno un suono simile, se pur non identico
(assonanza). Per esse ha poca importanza che si dica: Santiago o
Carthago/Chinesentum o Jesum  CrstumdAbendroth o Atemnot/A-
riman o Ackermanns, Freud ipotizza che “c¢i si voglia rilerire a quelle
giovani lanciulle che, quando siamo inclini alla malignitd, amiamo
paragonare a oche, attribuendo loro, con poca galanteria, un cervello
[li:l “‘L't't'”i“l}...".

Stugge a Freud ¢ por anche & Lacan che sono proprio le filastrocche
delle "oche giulive” a instaurare un primato del signilicante, le cui
anafonie, prodotte dallo spostamento di un dettaglio, si sottraggono
alla signilicazione, che permaneva in “"carogna’, e ad ogni prova di
commulazione. E guesta lingua femminile che produce un flusso di
"volutta sonora’, fondato sulla continuita, resistente ad ogni gerar-
chizzazione. Pura forma dell'espressione questi dettagli sonori —
come il riso lemminile su cui riflette Julia Kristeva in Domde cinesi —
non corrompono né purilicano: scherzano, imbarazzano, aprono in-
lerstizi,

Cosi il significante (soprattutto il Nome Proprio) ¢ccede per dettagli
il significato, come avviene per i formaggi che Palomar acquista al
dettaglio:

«C'e un rapporto reciproco tra formageio e cliente: ogni formaggio
aspetta il suo cliente. si atteggia in modo d'attrarlo, con una sostenu-
tezza o granulositd un po’ altezzosa, o al contrario sciogliendosi in un
arrendevole abbandono. Un'ombra di complicitd viziosa aleggia In-
torne: la raffinatersa gustativa e soprattutto olfatliva conosce | suol
momenti di rilassatezza, d'incanagliamento, in cui i formaggi sui loro
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vassoi sembrano oflrirsi come sui divani d un bordello. Un sogghigno
perverso affiora nel compiacimento davvilire l'ogeetto della propria
ghiottoneria con nomignoli infamanti: CROTTIN, BOULE DE
MOINE, BOUTON DE CULOTTE: (p.74)

Una serie di oggetti sensuali e una serie di Nomi Propri: sembra il
realizzarsi di un progetto barthesiano di serittura. Una serie marcata
dall'eccesso, 'altra dal difetto; 'una dall’abiezione dei Nomi Propri,
I'altra dalla seduzione del corpo.

Esistono anche altre tattiche testuali, ancor pit dispersive ¢ rizoma-

liche,

di C:E

del tipo di quelle che lo stesso Calvino attribuisce alla serittura
Gadda

Come nevrotico, Gadda getta tutto se stesso nella pagina che serive,

con tute e sue anposce ¢ ossessiont, cosicehd spesso il disepng =i

perde, | denaghi erescono fino a coprive tutta il quadro, (.0 Per valu
tre come Venciclopedismo di Gadda pud comparsi in una costru
gone compiuta, bisogna rivolgersi ai testi pin brevie come el
esempio una ricetta per il Trisotto alla milanese”, che & oun capolovoro

pratica, per il modo o cni egli de

 }

i prosa italiona e di sapienza
serive | chiceln di mso in parte rivestith ancora del lora involucro
("pericarpo”), le casseruole pin adatte, lo zalferano, le varie lasi delln
cottura, 1) N testi breve come m o ogrl 1.'|1ir-'ll.||n det romane di
Gadda, opni minimo oggetto ¢ viste come il centro d'una rele di rela
zloni che lo scrittore non sa \rattenersi dal SEELITY, ”]“H“.'lh\.ﬂ”‘.l” I
dcllnyh m modo che le sue descrisioni e Lh'w.;:;',;:fj:-llt diventano in-
Iinite.s

Ma forse conviene seguire fin dall'inizio la ricetta gaddiana:

«L approntamento di un buon risotto allz milanese domanda riso di
qualita, come il tipo Vialone, dal chicco grosso e relativamente pii
tozzo del chicco tipo Carplina, che ha lorma allungata, quasi di luso.
Un riso non interamente “sbramato”, cioé non interamente spogliato
del pericarpo, incontra il favore degli intendenti piemontesi e lom-
bardi, dei coltivatori diretti, per la loro privata cucina. 1l chicco, a
guardarlo bene, si palesa qua e la coperto dai residui sbrani d'una
pellicola, il pericarpe, come da una lacera veste color noce o color
cuoio, ma esilissima; cucinato a regola, da luogo a risotti eceellenti,
mutrienti, ricchi di guelle vitamine che rendono insigni i frumenti te-
neri, i semi, e le loro bucce velari. 11 risotto alla paesana riesce da
detti risi particolarmente squisito, ma anche il nsotto alla milanese:
un po' pin scuro, & vero, dopo e nonostante aurato battesime dello
zafferanos (p.369),
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Suggeriamo di fermarsi alla fine del capoverso sulla parola “zal-
feranc”: si dard qui una lettura istantanea e verticale, che & quella
preferita dal nostro lettore di dettagli ("perverse”, inteso come con-
trario di "converse”), obbligato a progredire (lettura progrediente)
lino al quarto capoverso interamente dedicato alla preparazione di
un “brodo zafferanato” da collocare in scodella “marginale”; oppure
a regredire (lettura regrediente) verso 1l teatro anatomico per uas-
sistere ad una anastomosi:

wll maestro senza parcle ha stretto la sua penna taghente, lucidis-
sima. Una incisione diritta nel tavoliere color zalferano, dall'epigastro
fino alla regione dell'umbilico. Piccole stille rasse a puntuare la per
correnza del bisturi, direi senza seguito: 'adrenalina! Si palesa uno
strato bianco, il connettivo soltocutanco poco prima anemizzato, che
ulterton incisioni dischiudono lino a lasciar dilatare la ferita in nna
aperfura a doppin ogiva, con labbrr di pit colort sovrapposti, dal san
puigno. al cereo. Ed ecco, al mezzo, 1] viscido rosa del peritoneo, |
margini della spaventosa losanga trasudano la loro breve pena vermi
glia, subito detersa con le garze dal chirurge aiutos (p.332).

Ora i chiccehi di riso Vialone «chicco individuo, non appiceicata ai
compagni, non ammaltato in una melma, in una bagna che riu-
scirebbe spiacevoles, ¢ la dissezione anatomica aperata dal bisturi
{lalcato, panciuto, uncinato, bottonato: si chiede il nostro lettore di-
venuto produttore di dettagli) impongono un artificiale collegamento
~ anastomosi appunie — con la pitturalitd barthesiana del riso giap-
ponese;

wDalla pittura, il cibo giapponcse prende ancora la qualitd meno im-
mediatamente visiva, la qualitd pit profondamente connéssa al corpo
finerente al peso e al lavoro della mano che traccia o copry) e che
non & il colore, ma il TOCCO. 1l riso cotto (la cui identitd del tutto
singolare ¢ confermata da un nome specitico, che non & quello del
riso crude), non pud che definirsi grazie ad una contraddizione della
materia; esso ¢ ad un tempe amalgamato e suddivisibile; la sua de-
slinazione sosiangiale ¢ il frammento, il conglomerato leggero; & il
solo elemento di gravita del cibo giapponese (antinomico al cibo
cinese); esso & cid che si deposita in opposizione a cid che Autlua,
pone sul "gquadre” un biancore compatto, granuloso (al contrario di
guelle del pane) e purtuttavia [riabile; cid che giunge in tavola, ftto,
incollato, gia si disfa con un colpo solo del doppio bastoncino, senza
tuttavia mai sparpaghiarsi, come se la suddivisione non agisse che per
produrre di nuove una coesione irreducibile; ¢ guesta defezione
smisurata (incompleta) che al di 1a (o al di gua) del cibo ¢ olferta al




consumo. Alle stesso modo - ma all’altro estremo delle sostanze — la
minestra giapponese (quesio termine MINESTRA & inadeguatamente
troppo- denso, mentre ZUPPA ha un sapore di pensione di famiglia)
introduce nel gioco alimentare un tocco di trasparenzas (pp, 17-18)

Nelle pagine sull'estetica hegeliana Naomi Schor sottolinea come il
filosofo scelga dettagli EPIDERMICI, riuscendo a dar loro corpo,
mentre li consegna alla cancellazione: per tutto questo trova oppor-
tuna l'immagine coniata da Derrida di “sotto-raschiatura®, Ora nel
nostro gioco di anastomosi dei dettagl abbiamo trovato solo dettagli
EPIDERMICI; scritti sulla pelle, pericarpi, incisioni di bisturi chiro-
tomo, delezione infinita del cibo giapponese in un tremito del signili.
cante, interstizio di pelle tra indumento ¢ indumento, riso e as
sonanze epidermiche di oche giulive.

I segni epidermici possono essere letti certamente come tracce, ma
di fronte all'immanenza propria delle societh disciplinari ¢ a quella
delle attuali “societa di controllo”, capaci di disseminare le relazioni
di potere anche nel tessuto stretto della molteplicit, ¢f piace sospen-
dere gquesto nostro pettegolezzo con l'idea di una lettura regrediente,
di un cammino a ritroso, di chi cancella le proprie orme e i propri
resti. Non & la ricostruzione della radura originaria ¢ intonsa, perché
la cancellazione lascia sempre un pulviscolo, un velo: il velo della
seduzione, il margine della sedizione

Piero Ricci Elena Bonelli
Universita di Urbino Universita oi Cardifl
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