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Introduction
1. Histoire d'une étude

Cette étude reprend une recherche de 1983 demeurée jusqu'ici inédite
pour des raisons contingentes. Elle la reprend dans un cadre épisté-
mologique précis qu'il nous faut préciser d'emblée.

Voila déja plus de dix ans que nous insistons de fagon récurrente sur
la nécessité de compléter la sémiotique narrative et discursive stan-
dard dans deux directions complémentaires:

(i) celle, en-deca du sens, d'une sémiotique du monde naturel et
méme, plus strictement, d'une phénoménologie de la perception, de
Uapparaitre el de la manifestation (au sens développé par Husserl
dans les Ideen I et IT et par Merleau-Ponty dans ses derniers cours au
College de France concernant la Naturphilosophie) ';

(ii) celui, au-dela du sens, d'une herméneutique de 'ldée et d'une
logique du signifiant 2. '

Fortement contestée au début des années B0, cette stratégie d’ouver-
ture de la sémiotique structurale est désormais largement acceptée,
du moins en ce gui concerne le point (i). Du ¢6té d'une phénoménolo-
gie de la perception, les liens établis par la sémiotique avec les scien-
ces cognitives ont permis 'analyse d'un sens schématigue ancré dans
les structures gestaltistes de la perception. Ce sens schématique, qu'il

* Une version abrégée de ce texte o é4¢ lue dans le cadre du séminaire "Sens et
textualité” (10-11 juillet 1993), organisé par le Centre Inlernational de Sémiotique et
de Linguistique et coordonné par Per 4, Brandt,



s'agisse des “imaging systems” de Len Talmy ou des “image-schemas”
de Ron Langacker, George Lakoff et Mark Johnson, est de nature
iconique et morphologique.* 11 approfondit considérablement la fagon
dont les sémes extéroceptils (constituant ce que la sémiotique stan-
dard appelait autrefois Ie niveau “sémiologique”) fonctionnent dans la
sémiotique du monde naturel.

Comme P.A. Brandt y a insisté, le sens iconique est sous-jacent au
sens “discursif”, qui est, lui, de nature herménentigue. Un probléme
fondamental devient alors de savoir comment le discursif s'édifie sur
le morphologique & partir de processus de symbolisation. Parmi ces
processus, ceux relevant d'une logique du signifiant jouent un réle
essentiel.

C'est de l'ensemble de ces niveaux de sens hétérogénes et de leurs
articulations que nous voudrions traiter ici 4 partir d'un exemple
proustien. Nous allons voir que le fonctionnement sémiotique de la
phrase de Vinteuil fournit un exemple extraordinaire de dispositif
sémiotique fonctionnant a pas moins de quatorze niveaux différents,
allant de celui d'une morphologie sensorielle pré-sémiotique & celui
d'une fonction signifiante post-sémiotique .

2. Remarques préliminaires

2.1. En son temps (1983), ce texte a profité de discussions avec
Marco Jacquemet, qui a récemment publié son étude sur le rythme de
la phrase de Vinteuil dans les Nouveaux Actes Sémiotiques”.

2.2, Pour des raisons évidentes de limitation de corpus, nous nous
restreindrons au fonctionnement de la petite phrase dans Un amour
de Swann.

2.3. Nous ne chercherons pas ici & faire I'analyse textuelle du texte
proustien. Nous considérons Proust comme un théoricien de la
sémiotique hors pair et ce qui nous intéresse ici est de mettre & jour
sa théorie méme.

2.4. Pratiquant une lecture sémiotique immanente, nous ne nous reté-
rerons pas aux commentaires, pourtant nombreux el remarquables,
déja consacrés & ces passages de La Recherche, qu'il s'agisse de ceux
de Poulet, de Barthes, de Genetle, d'Anne Henry ou de Deleuze.
Signalons toutefois I'affinité qui existe entre notre propos et 'analyse
deleuzienne de la théorie du signe chez Proust ®.

2.5. Rappelons aussi, sur le plan sémiotique, les belles analyses
consacrées par Jacques Fontanille 4 1'épistémologie proustienne 7.
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3. "L'épistémologie” proustienne dans les 14 rbles de la petite
phrase

1l n'est pas bescin de rappeler qu'lin amour de Swann est 'un des
textes majeurs consacrés a l'analyse de la passion amoureuse, Clest
un véritable traité "d’épistémologie” sentimentale. Il met en scéne un
“schéma narratif” au moyen d'un dispositif textuel on les concepts
théoriques du métalangage sémiotique se trouvent eux-mémes (avant
I'heure en quelque sorte) “discursivisés”. Tel est en particulier le cas
des structures sémio-narratives profondes, sémantiques et actantiel-
les. Proust a réussi ce tour de force d'actorialiser dans la fameuse
petite phrase de Vinteuil le fonctionnement sémiotique des valeurs
axiologiques investies dans un objet-valeur (Odette). Le traité d'esthé-
tique et d'éthique que constituent les séquences consacrées a la petite
phrase peul donc étre a bon droit considéré comme un traité de
sémiotique fondamentale. Or, comme nous allons le voir, il est entié-
rement centré sur |'opposition entre un sens "morphologique” et un
sens “herméneutique”.

La petite phrase fonctionne 4, au moins, 14 niveaux différents: comme
saillance figurative, comme structure morphologique (Gestalt), comme
prégnance thymique et affect esthétique, comme visée idéale, objet
modal et forme de I'ldée, comme magie, comme sujet cognitif, observa-
teur, informateur et supposé-savoir (délégué du Destinateur), enfin
comme signiliant et objet-valeur métaphore de 1'objet d’'amour.

Les 14 fonctions de la petite phrase

1. Saillance Agurative.

2 Structure morphologique {Gestalt),
J: Prégnance thymigue,

4. Affect esthétique.

5. Viste wdéale.

a. Ohjet maodal.

o Forme de |'ldée.

8. Magie.

9, Bujet cognitil,

10, Ohservateur. |
11, Informateur,

12 Supposé-savoir (délégué du Destinateur),
13. Signifiant.
14, Objet-valeur métaphore de l'objet d'amour,




Nous les commenterons en nous attachant de fagon privilégiée:

i) aux rapports entre saillance et prégnance et aux procédures de
symbolisation permettant d’édilier un sens herméneutique sur un sens
morphologique;

ii) au statut esthétique du sujet, statut “dérélictif” corrélatifl du
“détournement” des Destinateurs noologiques: il est caractéristique
des esthétiques modernes post-romantiques.

Le point ii) concernera la petite phrase comme actant cognitifl {adju-
vant ou délégué du Destinateur) et la [onction du génie qui extorque
au Destinateur ses valeurs pour les encoder figurativement. Ce
“savoir” attribué a la petite phrase n'est évidemment gue la manifesta-
tion de la position du sujet "Swann" comme actant fonctionnel dans
son parcours actantiel. Mais, comme nous le verrons, il conduil a de
profondes investigations sur le statul wéridictoire de I'étre du sujet.
Le point i) concernera quant & lui la petite phrase comme figure
articulée du plan de l'expression de la sémiotique du monde naturel.
Il nous conduira & quelques remarques sur le niveau abstrait de la
composante figurative du parcours génératif.

Ces deux aspects sont d'ailleurs fortement intercorrélés. En effet, en
deci de toute conventionalité normative et de tout canon artistique,
'esthétiqgue concerne avant tout (Kant l'avait déja magistralement
montré) la sémiotique du monde naturel (les figures du plan de son
expression) dans son rapport non pas tant avec des figures du
contenu gqu'avec fes Destinateurs (gui contrdlent les paradigmes des
valeurs). Si le monde naturel est bien le langage liguratif de 'apparai-
tre sensible, autrement dit la structuration qualitative — morphologi-
que — du monde en structures et en états de choses perceptibles et
linguistiquement descriptibles, alors il faut distinguer trois modes
d’existence d'un objet “sensible™:

i} I'ocbjet comme objet “objectif” transcendant le sujet: 'objet des
sciences physiques, chimiques ou biologiques;

i} l'objet comme apparence subjective pour un observateur doté d'un
appareil sensoriel; .

iii) et, en deca de cette opposition traditionnelle entre objet transcen-
dant externe et représentation psychologique interne, l'objet comme
apparaitre et phénomene pur, I'objet comme épiphanie de sa présence
(Erscheinung).

Classiguement, on disqualifie 'apparaitre en apparence, le sujet
devant alors s'approprier I'étre objectif en traversant le mur du parai-
tre (du semblant). Pourtant de la troisiégme Critique kantienne a la
phénoménologie husserlienne, il existe une tradition philosophique
remarquable ayant fait de la problématique morphologique de I'appa-
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raitre et de la présence le titre d'un probléme majeur. Elle se prolonge
actuellement dans le traitement mathématique (morphodynamique)
du niveau morphologique. Dans ce contexte, l'esthétique consiste a
comprendre comment une forme perceptivement saillante peut deve-
nir investie de prégnances sémantiques et, ainsi nimbée d'une aura,
venir affecter le sujet. On pourrait dire, qu'originairement, l'esthéti-
que est la possibilité de "lire” les modalités des Destinateurs a fleur de
manifestation (i.e. en dehors de tout conrenu extéroceptif), la sémanti-
que fondamentale (intéroceptive-proprioceptive) se “branchant”
directement sur un niveau figuratif (abstrait) a travers ce que nous
avons proposé ailleurs d’appeler une conversion figurative ®.

I. La petite phrase comne saillance figurative

Commencons par la problématique de la parution morphologigue.

La premiére apparition de la petite phrase s'effectue dans une
séquence intercalée au cours de laguelle Swann, la réentendant chez
les Verdurin, s'en remémore la premiére audition. La remémoration
temporalise 'opération d'actualisation d'un objet-valeur, i.e. son pas-
sage de I'état virtuel & 1'état actuel. Déja 1a comme latente et non
identifiée (virtuelle), la petite phrase va étre reconnue lorsqu'Odette
sera rencontrée, Cette concomitance instaure le sujet Swann (5)
comme sujel sémiotique de quéte. "Avant”, la petite phrase n'était
qu’une "belle inconnue” animée d'un “amour inconnu”. Celte non-
connaissance couplée au désir engendre la relation d'intentionalité
S—0 enire sujel et objet. Notons que la valeur (le sens de "amour)
n'est pas reconnue comme telle. Faute de contrat fiduciaire avec le
Destinateur transcendant, elle ne pourra d'ailleurs pas 1'8tre. Sa
méconnaissance est structurelle et constitue précisément le coeur du
dispositif proustien: ce que nous appellerons plus bas “la véridiction
de I'dme”. Elle n'est identifiée que par contiguité avec Odette, La
fagon dont ce contact {métonymie ou déplacement et non pas méta-
phore ou condensation) instaure Odette comme objet-valeur est trés
différente d'un investissement direct d'un objet par une valeur. Il
s'agit d'un marguage signifiant qui sélectionne 'objet en dehors de
toute valeur intrinséque et de tout Destinateur social (cl. plus bas).

Dans cette premiére évocation, 1'opposition saillance/prégnance est
particulierement nette. La petite phrase apparait d’abord comme une
pure morphologie sonore, une pure saillance figurative émergeant de
"la gualité matérielle des sons” et organisée sur la dualité instrumen-
tale trés marquée entre les deux "acteurs” musicaux que sont le violon
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ct le piano, le premier assumant la catégorie de la tension et le second
celle de la fluidité et de la multiplicité.

(1) “L’année précédente, dans une soirée, il avait entendu une oeuvre
musicale exécutée au piano et au violon, D'abord, il n’avait goité que
la qualité matérielle des sons sécrétés par les instruments. Et ¢'avait
déja 616 un grand plaisir quand au-dessous de la petite ligne du violon
mince, résistante, dense et directrice, il avait vu tout d'un coup cher-
cher & s'élever en un clapotement liquide, la masse de la partie de
piano, multiforme, indivise, plane et entrechoguée comme la mauve
agitation des flots que charme et bémeolise le clair de lune.” (1. 272-
2737,

On notera;

i) 1a subtilité des procédures d’aspectualisation (durativité itérative du
violon vs inchoativité du piano) et de tensivité (tension du violon vs
[luidité jaculatoire du piano) ainsi que la richesse des catégories figu-
ratives: /ligne+ "directrice”/ vs /plar/, /mince/ vs /masse indivise/,
Jrésistante + dense/ vs /clapotement + multiforme + entrechoquée +agi-
tation/;

ii) la métaphore cosmologique des flots au clair de lune connectant
une isotopie sonore a une isotopie visuelle; et

iii) le curieux “au-dessous” qui annonce une problématique véridic-
toire du dévoilement.

On notera également, & co1é de l'articulation des figures, une syutaxe
liant les deux acteurs instrumentaux. Cette syntaxe est positionnelle.
Nous allons voir qu'en s'anthropomorphisant, elle produira un remar-
quable effet d’actualisation S-O permettant 4 la petite phrase de deve-
nir dans sa morphologie méme, dans l'articulation méme de ses [igu-
res, un analogon de la relation amoureuse. Ici, dans ce premier
temps, la synlaxe positionnelle se réduit a “s'élever d'au-dessous”.
Cette dualité instrumentale (sexuellement connotée) est fortement
récurrente, Mais les oppositions figuratives et les métaphores cosmo-
logiques se transforment. Une recatégorisation permanente y est a
I'ceuvre. Aprés la séquence intercalée de la réminiscence, Swann
retrouve el reconnait la petite phrase dans sa morphologie (saillance
perceptive).

(2) “Or (...} tout d'un coup aprés une note longuement tendue pendant
deux mesures, il vit approcher, s'échappant de sous cetie sonorité
prolongée et tendue comme un rideau sonore pour cacher le mystére



de son incubation, il reconnut, secréte, bruissante et divisée, la phrase
aérienne et odorante qu'il aimait.” (1. 276),

MNous retrouvens l'aspectualisation et la tensivité, Mais la métaphore
cosmologique a changé. Le clapotement naturellement liquide de
I'agitation indivise des flots est devenu un bruissement naturellement
aérien et divisé, Par le développement du localisateur “en-dessous” en
‘rideau” apparait une véritable isotopie véridictoire (“cacher le
mystiére”, “secriéte”) qui, métaphorigquement, est celle du corps fémi-
nin dévoilé et dénudé. De morphologie sonore, la petite phrase
devient donc objet du voir (objet du lantasme), ce qui prépare son
identitication avec l'objet d’amour "Odette”. Quant & la syntaxe posi-
tionnelle, elle se précise en “s’approcher en s'échappant de derriére
un rideau”, ce qui est déja une anthropomaorphisation.

Ensuite, itérativement (ce qui est marqué par 'emploi de Uimparfait:
“Odette attendait Swann prés de chez lui”, “Madame Verdurin lui
indiquait une place a cété d'Odette”, "le pianiste jouait”, etc.), Swann
réentend la petite phrase.

{3} "1 [I'interpréte] commengait par la tenue des trémolos de violons
que pendant quelques mesures ont entend seuls, cccupant tout le pre-
mier plan, puis tout d'un coup ils semblaient s'écarter et comme dans
ces tableaux de Pieter de Hooch, qu'approfondil e cadre élroil d'une
porte entrouverte, tout au loin, d'une couleur autre, dans le velouté
d'une lumiére interposée, la petite phrase apparaissait.” (1. 284-285),

Le cadrage met en scéne 'objet fantasmatique du voir. Quant 4 1'éloi-
gnement, il manifeste une disjonction spatiale de nature proxémique
indiquant que, comme figure actorialisée et [éminisée, nimbée d'une
aura, la petite phrase appartient a un ailleurs transcendant, celui du
Destinateur (indice chromatique: “d'une couleur autre”). On notera
épalement que la référence au tableau produit une forte anthropomor-
phisation: la petite phrase apparait, comme un personnage, dans I'épi-
phanie de sa présence.

Et lors de la soirée avec Forcheville:

(4) "Sous l'agitation des trémolos de violons qui la protégeaient de
leur tenue frémissante 4 deux octaves de la — et comme dans un pays
de montagne, derriére l'immobilité apparente et vertigineuse d'une
cascade, on apergoit, deux cents pieds plus bas, la forme minuscule
d'une promenade — la petite phrase venait d'apparaitre, lointaine, gra-
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cieuse, protégée par le long déferlement du rideau transparent, inces-
sant et sonore.” (11 640

On retrouve la tension du viclon comme rideau — maintenant transpa-
rent — et protection. Mais c'est elle qui assume désormais les traits
respectivement aériens du frémissement et maritimes de |'agitation et
du déferlement. Ce chiasme est corrélatif d'une nouvelle transforma-
tion de la métaphore cosmologique des éléments, I'eau horizontale
(mer), puis l'air, laissant place & 1'eau verticale (cascade) et a la terre
{montagne + chemin) tandis que le clair de lune (lumiére +nuit) et la
“lumiére veloutée” s'idéalisent en vue. Quant & la disjonction spatiale
par éloignement, elle demeure mais recatégorisée par le séme /sur-
plomby/.

Et enfin, lors de la derniére rencontre, gui est une écoute en concert,
les parties instrumentales jusqu'ici seulement thématisées, aspectuali-
sées el spatialisées deviennent de plus elles-mémes aciantialisées. La
petite phrase qui était déja la figuration exemplaire d'un objet-valeur
en général, voit sa sémantique figurative se convertir en syntaxe et,
plus précisément, par le développement de l'isotopie “sexuelle”, elle
voil sa morphologie (comme articulation de figures du plan de 'ex-
pression de la sémiotique du monde naturel) se convertir en la forme
méme de l'intentionalité liant un sujet désirant & un objet de désir.

(5) “Clest que le violon était monté 4 des notes hautes o il restait
comme pour une attente, une attente gui se prolongeait sans qu'il
cessét de les tenir, dans 'exaltation o il étail d’apercevoir déja 'objet
de son attente qui s'approchait, et avec un effort désespéré pour ticher
de durer jusqu'a son arrivée, de 'accueillir avant d'expirer, de lui
maintenir encore un moment de toules ses derniéres forces le chemin
ouvert pour qu'il piil passer, comme on soulient une porte qui sans
cela retomberait.,” (11, 165),

De rideau et voile transparent, le violon devient actant sujet (homoleo-
guable 4 Swann lui-méme).. Explicitement sexualisée, sa tension
devient attente, i.e. tensivité de l'intentionalité S—0. La petite phrase
pianistique qui, jusque 14, apparaissait & Swann en s'éloignant, s'ap-
proche maintenant de lui sans encore apparaitre. L'actantialisation
devient corrélative d'une dramatisation, celle de la nécessité de soute-
nir le désir. Du coup, la métaphore cosmologique elle-méme se narra-
tivise, s'anime et s'actorialise, la petite phrase devient un récit, un
microcosme, symbolisant la Nature elle-méme. L'amour de Swann,
auquel elle servait jusque 1a de contrepoint, de signifiant et de méta-
phore, s'y trouve internalisé, naturalisé et universalisé, et par la méme
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dépersonnalisé. La petite phrase devient I'amour originaire tel qu'en
lui méme.

(6} "Le beau dialogue que Swann entendit entre le piano et le violon
au commencement du dernier morceau ! (..} D'abord le piano soli-
taire se plaignit, comme un ociseau abandonné de sa compagne; le
violon l'entendit, lui répondit comme d'un arbre voisin. C'était comme
aun commencement du monde, comme s'il n'y avait encore eu gu'eux
deux sur la terre (...}, Est-ce un siseau, est-ce 'dme incompléte encore
de la petite phrase, est-ce une [ée, invisible el gémissant, dont le piano
ensuite redisait tendrement la plainte ? Ses cris étaient si soudaing gue
le violoniste devait se précipiter sur son archet pour les recueillir,
Merveilleux oiseau! le violoniste semblait vouloir le charmer, 'appri-
voiser, le capter,” (IL. 173).

La syntaxe positionnelle initialement embryonnaire est devenue plei-
nement une syntaxe actantielle et, avec la figure actorielle de 1'"oi-
scau”, s'introduisent les roles thématiques de 'envol de 1'ame (vers le
ciel de la transcendance}, de 'apprivoisement et de la capture. L'as-
cension spirituelle et symbolique de ce qui n'était jusque 1a que simple
forme atteste que la petite phrase signe bien une quéte de I'ame.
Aprés celte envolée discursive, la petite phrase, avant de disparaitre,
redevient a nouveau perception pure, cette fois non plus sonore mais
lumineuse.

{7) "Elle é1ail encore 14 comme une bulle irisée qui se soutient. Tel un
arc-en-ciel, dont 'éclat Faiblit, s'abaisse, et puis se reléve et, avant de
s'#teindre, s'exalte un moment comme il n'avait pas cncore fail: aux
deux couleurs qu'elle avait jusque 12 laissé paraitre, elle ajouta d’au-
tres cordes diaprées, toutes celles du prisme, et les fit chanter.” (1L
174).

En fait la petite phrase est devenue ici une prégnance objective (la
lumiére), mais une prégnance qui se trouve investie dans des saillan-
ces liguratives (bulle, arc-en-ciel, prisme) et v produit des effets figu-
ratifs (irisation). On remarquera 'aspectualisation terminative drama-
tisée (le sursaul d'agonie), la chromaticité connectant 'isotopie
sonore a l'isotopie visuelle (faire chanter des cordes diaprées) dans la
plus pure tradition symboliste et 'irisation totalisant les couleurs (jus-
quici restreintes au “mauve” dans (1) et & “une couleur autre” dans
(7)). Ce paralléle entre la séduction amoureuse de 1'dme-oiseau et
l'irisation n'est pas fortuite. En effet, les prégnances subjectives (thy-
miques) sont “diffractées” par les objets-valeurs comme une pré-
gnance objective (lumiére) I'est par un prisme.




II. La petite phrase comme structure morphologique (comme Ge-
stalt)

La petite phrase est initialement une pure saillance perceptive investie
de prégnance. Mais 2 travers le travail intellectuel de la mémoire, elle
devient une organisation individuée, une structure morphologique
reconnaissable, une Gestalt cognitive %,

(8) "Ainsi a peine la sensation délicieuse que Swann avail ressentie
était-elle expirée, gque sa mémoire lui en avait fourni séance tenante
une trapscription sommaire et provisoire (...) si bien que, quand la
méme impression était tout d'un coup revenue, elle n'élait déja plus
insaisissable. Il s'en représentait 'étendue, les groupements symeétri-
ques, la graphie, la valeur expressive; il avait devant lui cette chose qui
n'est plus de la musique pure, qui est du dessin, de l'architecture, de la
pensée, et qui permet de se rappeler la musique.” (1. 274),

Nous rencontrons la une série fortement redondante d'oppositions
renvoyant a l'opposition primitive /saillancefvs /prégnance/: /valeur
expressive/vs fimpression/, /étendu/vs /inétendw/, /dessin/vs /musique/,
farchitecturefvs /son ou odeur/, /penséefvs /indicible/, /forme organi-
séefvs /émotion/, freprésentation athymique (cognitive) /vs /sensation
thymiquement investie (euphorique) /. Proust réalise avec elles une
opération sémiotique caractéristique de son épistémologie esthétique.
Par cette doctrine “impressionniste”, il “remonte” aw plan figuratif,
sans la thématiser, la composante sémantique des struciures profondes,
Rappelons que dans la théorie sémiotique standard, si la composante
syntaxique profonde (i.e. la syntaxe fondamentale des opérations
convertissant le carré sémiotique et la syntaxe actantielle) se reléve
discursivement en urne syntaxe actorielle et spatio-temporelle, la com-
posante sémantique profonde se reléve quant a elle discursivement
dans les procédures de thématisation et de figurativisation. Mais il
n'est pas évident d'affirmer que les themes (que la thématisation dis-
sémine dans les programmes et parcours narratifs) prennent en
charge les valeurs (actualisées) de la sémantique fondamentale. En
effet, il ¥ a la un probléme fondamental que, & la suite de Per Aage
Brandt, nous avons développé ailleurs '!, celui du rapport entre le
niveau sémantique {intéroceptil) profond et le niveau “sémiologique”
(extéroceptil) discursif-figuratif des figures de contenu correspondant
aux figures du plan de I'expression de la sémiotique du monde natu-
rel. Car le monde naturel est essentiellement morphologique. 11 est
constitué de Gestalten saillantes, morphologiquement organisées,
structurées et dotées de “valeurs expressives”. C'est a ce langage figu-
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ratil morphologique (qui est "architecture” et "dessin”) gque Proust
oppose un ordre figuratil non gestaltiste, celui des prégnances. Ce
conflit, interne au figuratif, entre prégnance et saillance est caractéris-
tique de son esthétique, Comme nous 'avons montré ailleurs & propos
de Turner (et est-il besoin de rappeler que, a travers Ruskin, |'esthéti-
que proustienne est fondamentalement tributaire du génie turnerien),
la conquéte de la figuration des prégnances par la lumiére, par la
couleur {contre le dessin, cf. Delacroix) el par les éléments (le sublime
des puissances naturelles) ainsi que la victoire de "lI'informel” sur le
figuratif “gestaltiste” constituent une congquéte majeure, non seule-
ment artistique, mais également sémiotique. Elles ont libéré, par une
peinture “musicale”, une épiphanie du sens effagant le figuratif “ges-
taltiste” au profit des affects et permettant, par conversion figurative,
une représentation directe des valeurs issues des sémantiques fonda-
mentales.

II1. La petite phrase comme prégnance thymique et affect esthétique

Immédiatement aprés avoir été exposée en (1) comme saillance per-
ceptive et morphologie sonore, et avant d'étre reprise comme Gestalt
en (8), la petite phrase est décrite comme prégnance thymique et affect
esthétigue.

{9) “Mais & un moment donné, sans pouveir nettement distinguer un
contour, donner un nom & ce gqui lui plaisait, charmé tout d'un coup, il
avait cherché a recueillir la phrase ou Pharmonie - il ne savait Jui-
méme — qui passait et lui avait ouvert plus largement 'dme, comme
certaines odeurs de roses circulant dans lair humide du soir ont la
propriéié de dilater nos narines.” (1. 273).

La prégnance est une perte de saillance (ne plus pouveir distinguer
les contours i.e. les formes), de dénomination et de contenu, bref une
perte cognitive. Mais corrélativement, c¢'est un “charme” "ouvrant
I'ame”, autrement dit un affect thymique (euphorique). Quant a
l'odeur, elle a une double fonction sémiotique et épistémologique.
D’'une part, a travers le connecteur d'isotopie /parfum/, elle permettra
d anthropomorphiser la petite phrase et de I'homologuer a une "belle
inconnue”, elle méme homologuable a Odette. Mais d'autre part, elle
fournit, comme la lumiére, un exemple prototypique de prégnance
objective.

Ces caractéres & la [ois antifiguratifs et thvimigques de la prégnance
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sont fortement accentués. En ce gui concerne le thymique en tant
qu'opposé au cognitif, Proust parle, coté sujet, de “plaisir particulier”,
“intraduisible” et “spécial” (I. 276), de "sensation délicieuse”, de
“voluptés particulidres”, “d’amour inconnu” (I, 273-274), de "bonheur
noble, inintelligible et précis” (1. 274) et, coté objet, de molifs "impos-
sibles & décrire, a se rappeler, 4 nommer”, “indicibles”, “ineftables”
(dimension du non verbalisable euphorisé) (L. 273). En ce qui
concerne 1'opposition aux saillances figuratives, il parle

d'"une impression aussi confuse, une de ces impressions qui sont
peut-étre pourtant les seules purement musicales, inétendues, entiére-
ment originales, irréductibles & tout autre ordre d'impressions. Une
impression de ce genre, pendant un instant, est pour ainsi dire sine
materia.” (1, 273).

"Et cette impression continuerait 4 envelopper de sa liguidité et de son
“fondu” des motifs qui par instant en émergent, a peine discernables,
pour plonger aussitét et disparaitre.” (I 273).

/Impressionfvs fvaleur expressive/, /confus+non discernablefvs /dis-
cerner un contour/, fondufvs mets, Jliquidesvs fstructuré/, finétendw/vs
jétendw/ et enfin /fimpression sine materia/vs /qualité matérielle des
sons/, le conflit entre prégnance et saillance est admirablement for-
mulé et I'on voit bien se construire chez Proust un niveau figuratif
abstrait, non gestaltiste, “informel”, antifiguratif (au sens naif de figu-
ratif) qui permet de communiguer directement, & fleur de manifesta-
tion, avec les Destinateurs a travers un substitut de contrat liduciaire
que nous proposons d'appeler un contrat esthétique (une persuasion-
manipulation-séduction figurative).

Le point délicat 4 comprendre est alors qu'un tel “ravissement” esthé-
tique du sujet, loin de se situer du coté de la vérité et de la réalisation,
se situe en fait du cété du mensonge et de la déception. La raison en
est la suivante. Le passage de la saillance morphologique et de la
conscienice cognitive & la prégnance thymigque et & l'affect esthétique
est le symptome de la finitude de ['dme d'un sujet victime de la déré-
liction, c'est-a-dire du détournement des Destinateurs noologiques,
C'est en raison de cette finitude méme gue le contrat esthétique est
fondé sur une méconnaissance, car l'affect produit sur le sujet par les
figures du sensible n’est en général pas conforme au sens des valeurs.
La joie effusive de la “sensation délicieuse” est en fait une négation du
savoir sur I'étre du sujet et du monde. Certes, en tanl qu'impression
cuphorisée, la petite phrase figurativise la valeur existentielle /fvie/.
Certes la "joie” ou le “délice” “signifient narrativement I'état de trans-
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cendance qui résulte de la (.,.) participation du sujet a I'étre du Desti-
nateur” '2, Mais cette participation est un leurre.

A travers les destins de la petite phrase, Proust décrit une transforma-
tion du sujet sémiotigue qui voudrait conduire d'un statut initialement
esthétigue a un statut finalement “théologigue™ ou le sujet redevien-
drait correctement conjoint a la vérité de |'étre détenue par les Desti-
nateurs. Toutefois, # cause de la finitude de "ame, la révélation des
valeurs ne pourra avoir lieu que post mortem (ici, aprés la mort de
I'amour), Autrement dit, il v a eonfusion sur les valeurs. Au plan
sémantique, Swann prend pour /vie/ ce qui est en vérité /non-vie/ et
confond le non-Destinateur avec le Destinateur. C'est pourquoi,
comme dans tout contrat fiduciaire esthétique, par confusion duo
paraitre et de I'étre et de la valeur /vie/ avec la valeur /non-vie/, I'objet-
valeur deviendra un déceptenr: le laire persuasif du non-Destinateur
est mensonger et, corrélativement, le faire interprétatif défaillant du
Sujel se trouve piégé dans un espace cognitil de 'illusion.

Toutefois, pour les Destinateurs et, nous allons le voir, pour les eréu-
fewrs qui en sont les délégués, ce qui affecte 1'ame finie dans le sensi-
ble redevient une structure, mais cette fois intelligible, non plus une
forme-morphé mais une forme-eidos. Cette transmutation permet au
paraitre de redevenir conforme a 'étre et, par la méme, a la vérité
d’advenir.

IV. La petite phrase comme visée idéale, objet modal et forme de
I'Idée

1. La remodalisation du sujet

La petite phrase est aussi un objet wmeodal instaurant le sujet comme
sujet de “désir” et de “force” (de vouloir-étre, de vouloir-faire et de
pouvoir), bref, comme sujet de volonté el de quéte. La quéte n'est pas
d'abord celle d'un objet concret mais celle d'une pure visée idéale
(intentionalité sans objet réel, pure tension vers "l'absolu”). Elle releve
de ce que nous appellerons une véridiction de l'dme.

{10) "Elle [la petite phrase] 'entrainait [Swann] avec elle vers des
perspeelives inconnues, (.. Depuis si longtemps il avail renoneé i
appligquer sa vie 4 un but idéal; (...} ne se sentant plus d'idées élevées
dans 'esprit, il avait cessé de croire & leur réalité, sans pouvoir non
plus la nier tout & fait; (...} [il laissait] de cété le fond des choses.”
(L.275).

La petite phrase va [aire subir & Swann ainsi décrit comme superfi-
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ciel, blasé, mondain, ironique, voire cynique, une métamorphose
modale “rajeunissante”.

(11) “Or {...) Swann trouvait en lui, dans le souvenir de la phrase qu'il
avait entendue, (,..) la présence d'une de ces réalités invisibles aux-
quelles il avail cessé de croire et auxquelles, comme si la musique
avait eu sur la sécheresse morale dont il soulfrait une sorte d'influence
élective, il se sentait de nouveau le désir et presque la force de consa-
erer sa vie" (1L276),

Spectaculaire gain de compétence modale (vouloir el pouveir) émoi-
gnant de ce que, en tant qu’objet modal, la petite phrase communique
avec “un autre monde”, celui des Destinateurs. C'est un Destinateur
figuratif qui ne renvoie au Destinateur noologique qu'a travers 'affir-
mation de l'irréalisabilité des valeurs:

2. La phénoménologie de I'intentionalité et le secret de I'essence

Proust insiste beaucoup sur la place que libére "dans I'Ame” cet objet
modal et sur le fait que les objets-valeurs réels (Odette) qui viennent
s'y inscrire doivent leur aura a cette visée idéale (ce qui explique
pourquoi ils ne peuvent étre autre chose que des décepteurs).

(12) "La petite phrase, dés qu'il 'entendait, savait rendre libre en lui
l'espace qui pour elle était nécessaire; les proportions de l'dme de
Swann s'en trouvaient changées; une marge y était réservée i une
jouissance qui elle non plus ne correspondait & aucun objet extérieur
et qui pourtant, au lieu d'étre purement individuelle comme celle de
I'amour, s'imposait & Swann comme une réalité supérieure aux choses
concrétes, Cette soif d'un charme inconnu, la petite phrase 1'éveillait
en lui, mais ne lni apportaitl rien de précis pour 'assouvir. De sorte
que ces parties de I'ime de Swann oi la petite phrase avait effacé le
souci des intéréts matériels, les considérations humaines et valables
pour tous, elles les avait laissées vacantes et en blanc, et il était libre
d'y inscrive le nom d'Odette.” (I1. 30-31).

On a rarement exposé de [agon aussi rigoureuse le rapport d'intentio-
nalité liant un sujet & un objet intentionnel a la [ois surréel et interne.
Pour parler comme Husserl (cl. les Ideen IT), on pourrait dire que
c'est par une véritable corrélation noése/moéme, que les affects du
sujet, ses jouissances subjectives (le plaisir/peine de Kant dans la Cri-
tigue de la Faculté de Juger esthétique), ses tensions, inhibitions, relax-
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ations, détentes énergétigues, etc. qui constituent les soubassements
hylétiques des vécus intentionnels de désir et de vouloir, se trouvent
convertis, via une intention "orexigue”, une "orexis évaluante”, en ce
noénte particulier qu'est “l'objet de désir” comme tel, “l'objet-valeur”
comme "corrélat objectif de la saisie de valeur” (les termes sont de
Husserl). Cet objet intentionnel est (comme toul notme) a la fois
fondé dans l'immanence des vécus et transcendant. Par corrélation
noético-noématique, il devient “objectif” — d'une objectivité noémati-
que possédant U'idéalité de 'essence — et peut voir sa place occupée
par un objet extérieur.

C'est donc comme sens noématique idéel, comme objet intentionnel
objectivant une valeur latente, que la petite phrase se trouve corrélée
aux vécus euphoriques de jouissance et acquiert, comme prégnance et
“aura”, le trait véridictoire du secret: “essence mystérieuse”, “jouis-
sance”, “charme”, “ravissement”, “filtre”, “élrange ivresse”, “douceur
divine”. Comme “mystérieuse entité”, comme “parure de |'dme” et
motil spirituel, elle est bien une prégnance thymique figurativisée et
sublimée, subjectivement analogue aux prégnances objectives que
sont la lumiére et 'odeur.

(13} "Méme guand il ne pensait pas 4 la petite phrase, elle existait
latente dans son esprit au méme titre que certaines autres notions sans
Equivalent, comme les notions de la Tumigre, du son, du reliel, de Ia
volupté physique, qui sont les riches possessions dont se diversifie et
se pare notre domaine intérieur. (...) Son sort était 1ié 4 'avenir, & la
réalité de notre Ame dont elle était un des ornements les plus particu-
liers, les mieux dillérenciés.” (11, 171)

3. Les Idées esthétiques et leur symbolisation

Faisons ici une remarque philosophique de portée générale. Contrai-
rement & l'esthétique romantique issue de la philosophie critique
(Geethe, Schiller, Schelling, les Schlegel, Holderlin, Novalis, Kleist,
Coleridge, entre aulres), la sémiotique ne semble pas admetire qu'il
existe (au moins) deux sortes radicalement différentes de significa-
tions, d'un cité les concepts et de Vautre les Idées, soit des Idées
rationnelles, ce que Kant appelait des "concepts indémontrables de la
raison”, soit des Idées esthétiques, ce qu'il appelait des “représenta-
tions inexponibles de I'imagination” (I'exposition d'une représentation
consistant a |a ramener a des concepts). Or cette opposition est, nous
semble-t-il, indépassable. En effet, ainsi que Kant I'a établi, ce sont les
Idées rationnelles gui sont déterminantes pour la volonté (“la faculté
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de désirer”). Elles entretiennent un rapport de swmbolisation avec les
Idées esthétiques qui subliment l'imaginaire. Elles se rapportent 4 un
concept (supra-sensible) sans intuition, alors que les Idées esthétiques
se rapportent au contraire a une intuition sans concept. La symbolisa-
tion revient a4 remplacer l'intuition (resp. le concept) faisant défaut
aux premiéres (resp. aux secondes) par l'intuition (resp. le concept)
propre aux secondes (resp. aux premiéres). 1l parait donc nécessaire
de distinguer drastiquement deux types d'abstrait: 1'abstrait concep-
tuel et I'abstrait “supra-sensible” (incluant I'Ildée d'Infini). Cet abstrait
nouménal a trait & la sublimation de l'imaginaire par l'idéal. En ter-
mes sémiotigues, on pourrait dire que c'est parce qu'elles ne sont pas
des contenus articulables en valeurs par une forme du contenu propre
(d'ou I'aspect “indicible”, “inexprimable”, “ineffable”), que les Idées
sublimant les prégnances de I'imaginaire doivent prélever leur forme
du contenu sur des figures du plan de 'expression de la sémiotique
du monde naturel. Cette procédure spécifique de symbolisation des
Idées établit une sémiotique originale on le plan de l'expression com-
mande celui du contenu. '* Elle domine dans la musique.

4. L'assomption cognitive de la forme de 1'ldée

Certes, comme structure ¢t Gestalt, la petite phrase est aussi, nous
I'avons vu, une structure intelligible (cf. 2). Mais il s'agit la d'une
traduction-trahison de 1"indicible” par 1"intelligence” et de la pré-
gnance par la saillance, autrement dit, de 'Idée par le Concept,

(14) "Quand aprés la soirée Verdurin, se faisanl rejouer la petite
phrase, il avail cherché a déméler comment & la fagon d'un parfum
[prégnance], d'une caresse, elle le circonvenait, elle lenveloppait, il
s'¢tait rendu compte que ¢'était au faible écart entre les cing notes qui
la composaient et au rappel constant de deux d'entre elles [saillance,
structure, Gestall] qu'était due cette impression de douceur rétractée
et [rileuse [prégnance]; mais en réalité il savait qu'il raisonnait ainsi
non sur la phrase elle-méme mais sur de simples valeurs, substituées
pour la commeodité de son intelligence a la mystérieuse entité qu'il
avait pergue.” (II. 170)

En tant que telle, la petite phrase n'est valeur (et pas seulement
“impression”, “jouissance”, etc.) que pour I'univers transcendant du
Destinateur noologique. Le plaisir qu'elle suscite est le plaisir qu'il y a

{15) "a entrer en conlact avec un monde pour lequel nous ne sormmes
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pas [aits [transcendance], qui nous semble sans forme [non exterocep-
tivité] parce que nos yveux ne le percoivent pas, sans signification [non
interoceplivité] parce qu'il échappe 4 notre intelligence [suprasensible
nouménal],” (I1. 31) 1

En [ait, de par sa structure méme, elle est forme de 'Tdée. Elle rend
"visible” et perceptible "l'indicible”. Wittgenstein dirait gqu'elle le
“montre”. Comme forme de I'ldée, elle s'identifie & une valeur esthéti-
que qui, par symbolisation (au sens de Kant), peut devenir le tenant
lieu d'une valeur axiologique.

{16} "La petite phrase (...) voyait [dans les états d'ime de Swann]
quelgque chose (1.) de si supéricur [A la vie positive] gue scul il valait la
peine d'étre exprimé. Ces charmes d'une (ristesse intime, c'étaient
ceux qu'elle essayait d'imiter, de recréer, et jusqu'a leur essence qui
est pourtant d’étre incommunicables et de sembler frivoles & tout autre
qu'd celui qui les éprouve, la petite phrase 'avait captée, rendue visi-
ble.” (I1. 169),

Elle “codifie” sous une “forme” (une Gestalt) non intellectuelle, non
conceptuelle, des “charmes” (encodage figuratif des prégnances).
Mais, pour le Destinateur transcendant et non pour le Sujet fini, les
valeurs sont bien elfectivernent des valeurs de contenu articulées et
donc des unités de signification cognitivesnent accessibles, c.a.d. intel-
ligibles.

{17} "Swann tenait les motifs musicaux pour de véritables idéces, d'un
autre monde, d'un autre ordre, idées voilées de ténebres, inconnues,
impénétrables & Uintelligence, mais qui n'en sont pas moins parfaite-
ment distinctes les unes des autres, inégales entre elles de valeur et de
signification”. (IL.170). '%

C'est pourquoi Proust peut affirmer:

(18) "on sentait [en elle] un contenu s1 consistant, si explicite, auguel
clle donnait une force si nouvelle, si originale, que ceux qui 'avait
entendue la conservaient en cux de plain-pied avec les idées de I'intel-
ligence”. (I1.171).

Ayant ainsi rejoint la dimension cognitive, la petite phrase peut alors
étre reconnue comme “une conception de 'amour et du bonheur”,
comme une “acquisition sentimentale” (I1.171), ¢’est-d-dire comme
UNE CoRnaissance.
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D'oi1 I'assomption cognitive de 'affect esthétique en “scientilicité” {en
connaissance et en expérience) a travers la figure et le réle thémati-
que du génie, le génie étant précisément, depuis Kant, la faculté des
Idées esthétiques, Le clavier est

(19} “un clavier incommensurable, encore presque tout enlier
inconnu, ou seulement ca et la, séparées par d'épaisses 1énébres inex-
plorées, quelques-unes des millions de touches de tendresse, de pas-
sion, de courage, de sérénité qui le composent, chacune aussi diffe-
rente des autres qu'un univers d'un autre univers, onl été découvertes
par quelques grands artistes qui nous rendent le service, en éveillant
en nous le correspondant du théme gu'ils onl trouvé, de nous montrer
quelle richesse, quelle variété, cache & notre insu cette grande nuit
impénétrée et décourageante de notre ame que nous prenons pour du
vide et pour du néant.” (IL.170-171}.

5. La véridiction de 1'dme

1l s'agit donc bien en définitive chez Swann d'une véridiction de
I'ame. A travers la mise en place d'une esthétique, Proust développe
une authentique quéte noologique. Il vise le dépassement anagogique
des objets-valeurs vers les valeurs axiologiques détenues par les Desti-
nateurs détournés. Pour cela il articule guatre niveaux:

(i) celui, existentiel, de la passion amoureuse ot objet=objet d'amour;
(ii} celui, d'abord esthétique puis cognitif, de la petite phrase ot objet-
=parure de 'ame;

(iii) celui de I’Ailleurs transcendant (“I'autre monde”) ot objet=Idées;
(iv) enfin celui proprement anagogique oll objet=éame.

La quéte est bien véridictoire et I'on peut lui appliquer le modéle de
prévisibilité qu'est le schéma narratif. Le déséquilibre initial qu'il
s'agit de réparer est que, aliéné dans les objets-valeurs ot il croit
pouvoir se réaliser, le Sujet est structurellement disjoint de son dme,
celle-ci appartenant au Destinateur “détourné”. Réflexivement, sa pro-
pre ame lui parait obscure, voire inexistante (“cette nuit de notre ame
que nous prenons pour du vide et pour du néant”). L'esthétique joue
alors comme une instance d’acquisition des compétences modales
{(vouloir, pouvoir, savoir) dans une guéte du Deéstinateur visant A
restaurer le statut “théologique” du sujet, c.a.d. sa conjonction avec la
vérité de I'gtre. D'abord, nous I'avons vu, elle “ouvre” I'ame du sujet et
déclenche son vouloir-étre (son “désir”). L'acquisition du pouvoir
consiste a disjoindre les valeurs esthétiques des objets-valeurs on elles
se trouvent aliénées, afin de pouvoir les réadresser a 'idéal et prendre
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celui-ci “en otage”. Son programme est de “se laisser aller” aux affects
esthétiques permettant d'idéaliser les prégnances thymiques. Quant &
la performance, elle est de nature cognitive el coincide —par dévoile-
ment du secret —avec |'acquisition du savoir sur la réalité (étre + parai-
tre) des “parures de I'ame”, Elle réalise la conjonction du Sujet avec
sa vérité (son authenticité spirituelle). Elle s'opére par l'intermédiaire
du génie créateur qui, plus qu'un adjuvant, est 'opérateur permettant
de réarticuler entre eux 'univers immanent et I'univers transcendant
devenus disjoints. Le génie est un héros "frére” dont la compétence
modale est la souffrance el pour qui les valeurs “spirituelles” (insaisis-
sables) du sujet [ini deviennent des valeurs que ['on peut “capter”.

6. Le Génie

“Explorateur de I'invisible”, le génie permet, aprés la “mort de Dieu”,
de transformer les vécus existentiels en formes de connaissances.
C'est un conquérant d'idées platoniciennes.

(20) "Et la pensée de Swann se porta pour la premiére fois dans un
élan de piti¢ et de tendresse vers ce Vinteuil, vers ce frére inconnu et
sublime gui lui aussi avait dii tant souffrir; qu'avail pu étre sa vie? au
fond de guelles douleurs avait-il puisé cette force de Dieu, cette puis-
sance illimitée de créer?” (I1.169),

{21) “Swann n'avail donc pas tort de croire que la phrase de la sonate
existiat réellement. Certes, humaine 4 ce point de vue, elle appartenait
pourtant & un ordre de créatures surnaturelles et que nous n'avons
jamais vues, mais que malgré cela nous reconnaissons avec ravisse-
ment quand quelque explorateur de I'invisible arrive & en capter une, a
I'amener, du monde divin ot il a acces, briller quelques instanis au-
dessus du ndétre.” (I1.172),

Mais si les Idées esthétiques existent “réellement” dans un ciel plato-
nicien “objectif” oir le génie peut aller en faire la péche miraculeuse,
alors le “grand artiste” est I'analogue d'un savant, et ¢'est en tant que
tel qu'il faut honorer Vinteuil.

(22) "Swann sentait que le compositeur s'était contenté, avec ses
instruments de musique, de la dévoiler [la petite phrase], de la rendre
visible, d'en suivre el d'en respecter le dessin d'une main si tendre, si
prudente, si délicate et si sfire que le son s'altérait & toul moment,
s'eslompant pour indiquer une ombre, revivifié quand il lui Fallait
suivre & la piste un plus hardi contour. (...} 1l y avait 14 d'admirables
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idées que Swann n'avait pas distinguées a la premiére audition et qu'il
percevail maintenant, comme si elles se [ussent, dans le vestiaire de sa
mémpire, débarrassées du déguisement uniforme de la nouveauté.
Swann écoutait tous les thémes épars qui entraient dans la composi-
tion de la phrase, comme les prémisses dans la conclusion nécessaire,
il assistait 4 sa genése. «0 audace aussi géniale peut-étre, se disail-il,
gue celle d'un Lavoisier, d'un Ampére, 'audace d'un Vinteuil expéri-
mentant, découvrant les lois secrétes dume [orce inconnue, menant i
travers l'inexploré, vers le seul but possible, l'attelage invisible anguel
il se fie et qu'il n'apercevra jamais!»." (I1.172-173).

Explorateur, découvreur, expérimentateur, et en méme temps artisle
et créateur, Vinteuil est un hyponyme du Destinateur qui, ayant lutté
avec lui pour lui extorquer ses valeurs et les prendre en olages, s'y
substitue pour le Sujet. Alors que pour ce dernier la petite phrase
comme structure n'est, nous l'avons vu, que la ligure d'un affect
esthétique indicible (/dessin/vs /musique/, /contourfvs fonduy/, farchi-
tecture/vs /son/, /penséelvs findicible/, /valeur expressive/vs /impres-
sion/, ete. cf. §2), pour le créateur sa Gestalt s'identific a sa réalité
objective comme ldée. On aura d'ailleurs noté le retour de la composi-
tion, du dessin, du contour, bref de l'organisation intellectualisée qui,
iniialement, n'élait qu'une traduction conceptuclle mensongére de
l'impression et du sentiment du sublime.

L'intelligibilité platonicienne permet & I'ame de s'élever de la nuit du
pathos a la lumiére de la connaissance. Mais dans la mesure ot son
essence demeure malgré tout inaccessible a un Dasein fini, son opéra-
tion demeure, comme celle du Coup de dés mallarméen, indécidable.
C'est pourquoi la sanction de la quéte ne peut étre compléte. La véri-
diction de 1'Ame reste elle aussi indécidable, La petite phrase n'arrive
pas a rejoindre la valeur axiologique /vie/ mais seulement celle /mon-
mort/. Surréelle et pleine de sens anagogique, "captive divine”, la
petite phrase n'est peut-&tre aprés tout qu'une simple forme figura-
tive. Mais, comme celle du Coup de dés, son opération n'aura pas été
vide car, du moins, 1'Idée platonicienne aura pu, grice a elle, esthéti-
quement conjurer la mort.

(23) “Peut-8tre est-ce le néant qui est le vrai et toul notre réve est-il
inexistani, mais alors nous sentons qu'il laudra que ces phrases musi-
cales, ces notions qui existent par rapport & lui, ne soient rien non
plus, Nous périrons, mais nous avens pour olages ces captives divines
qui suivront notre chance. Et la mort avec elles a quelque chose de
moins amer, de meins inglorieux, peut-ftre de moins probable,”
{(I1.172).
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IV. La petite phrase comme magie

Objet modal, la petite phrase est, nous l'avons wvu, charme, filtre,
siréne. Ce motif de l'ensorcellement va jusqu'a transformer globale-
ment la configuration discursive que nous venons d'analyser: le sur-
réel anagogique devient surnaturel, la spiritualité esthétique devient
spiritualiste voire spirite, |'extase artistique devient magique. Corréla-
tivement, le Destinateur noologique se revéle Hadés (le royaume des
morts), conformément & 'homologation /Vérité/= /Destinateur/=
/Mort/ que nous avons relevée. Lors de sa derniére écoute en concert,
la “voix" de la petite phrase se met ainsi 4 actualiser progressivement
les figures les plus archaiques du rituel, du culte, du cérémonial magi-
que.

L'isotopie finale s'établit grace au connecteur d'isotopie qu’est le vio-
lon: sa tension peut en effet étre homologuée & une voix.

(24} “Il ¥ a dans le violon (...) des accents qui lui sont si communs avec
certaines voix de contralto, qu'on a I'illusion qu'une chanteuse s'est
ajoutée au concerl.” (I1.168),

D'olt — par le développement d'un parcours thématico-figuratif pre-
nant en charge la valeur sémantique /mort/ et recatégorisant les confi-
surations discursives du génie, de la capture et de la voix - les réles
thématiques et les figures “diaboliques” du génie captif, de I'ensorcel-
lement, de l'incantation, de 'officiant.

(25) "Parfois aussi on croit entendre un génie captif qui se débat au
fond de sa docie boite, ensorcelée et frémissante, comme un diable
dans un bénitier; parfois enfin, ¢’est dans 'air comme un élre surnatu-
rel et pur qui passe en déroulant son message invisible.”

"Comme si les instrumentistes beaucoup moins jouaient la petite
phrase qu'ils n'exécutaient les rites exigés d'elle pour qu'elle appari,
et procédaient aux incantations nécessaires pour obtenir et prolonger
quelques instants le prodige de son évocation.” (1L 168).

L'isotopie spirile se développe puissamment: "déja la petite phrase
évoquée agilail comme celui d'un medium le corps vraiment possédé
du violoniste” (11.173), jusqu’a la séquence terminale ol se trouvent
dits les derniers mots sur la petite phrase, qui sont aussi les derniers
mots de 'amour:

(26) “Swann n'osait pas bouger et aurait voulu faire tenir tranguilles
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aussi les autres personnes comme si le moindre mouvement avait pu
comprometire le prestige surnaturel, délicieux et fragile qui était si
prés de s'évanouwir, Personne, 4 dire vrai, ne songeait & parler. La
parole ineffable d'un seul absent, peut-étre d'un morl (Swann ne
savait pas si Vinteuil vivait encore), s'exhalant au-dessus des rites de
ces officiants, suflisait & tenir en échec 'attention de trois cenis per-
sonnes, et faisait de cette estrade ot une dme était ainsi évoquée un
des plus nobles autels of piit s’accomplir une cérémonie surnaturelle,
De sorte que quand la phrase se fut enfin défaite (...) émerveillée par
la virtuosité des exécutants, la comtesse s'écria en s'adressant #
Swann: «c'est prodigieux, je n'ail jamais rien vu d'aussi fort (,..) rien
d'aussi fort... depuis les tables tournantes!s A partir de cette soirde,
Swann comprit que le sentiment qu'Odette avail eu pour lui ne renai-
trait jamais, que ses espérances de bonheur ne se réaliseraient plus.”
(I1.174-175).

Que cette conclusion spirite soit une clel est clairement indigué par
Proust puisqu'il affirme & propos du commentaire de la comtesse que
“Swann ne pit s'empécher (,..) de trouver aussi un sens profond
gqu'elle n'y vovait pas, dans les mots dont elle se servit”.

On notera les transformations assez subtiles de cette séquence linale
{gu'il faudrait évidemment analyser en détail).

(i) DVindividuel, I'actant sujet devient collectif, Il méle, dans la salle de
concert, Swann a trois cents personnes.

{ii} L'exécution devient un rituel religieux et une cérémonie funébre
plus ou moins paienne.

(iii) 11 ne s’agit plus, avec la petite phrase, d'une parure du monde
intérieur que 'explorateur Vinteuil serait allé conquérir dans 'univers
transcendant, mais d'abord de I'évecation magique puis de la célébra-
tion collective de I'dme morte de Vinteuil. De substitut du Destinateur
détourné, 'artiste est devenu finalement Destinateur & part entiére
pour un public qui sacrifie a I'art,

(iv) Une connotation diabolique de sorcellerie et de possession enva-
hit lediscours. C'est 'un des aspects, de la véridiction indécidable.
Comme évocation funébre, la petite phrase devient la "voix" du Desti-
nateur, ni Dieu, ni Diable ou les deux 4 la fois, & la fois “noble autel”
et “table tournante”. Elle qui linstant d'avant (cf. (22) ) s'était
conjointe, comme conjuration de la mort, 4 la valeur /non mort/ se
trouve maintenant conjointe a la valeur /mon vie/,

(v) Mais comme objet d'un culte funéraire, la petite phrase ne peut
plus étre pour l'individu Swann un opérateur exercant, comme un
symbole-index, une fonction “déictique” de sélection de ses objets-
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valeur. ' D'oll la disjonction terminale "A partir de cette soirée,
Swann comprit...”. C'est bien le parcours de la petite phrase qui com-
mande celui de 'objet-valeur Odette.

V. La petite phrase comme sujet cognitif, observateur, informateur
et “supposé savoir”

Si, comme "objet magique”, la petite phrase est une figure investie de
prégnance, un affect esthétique visant une forme de I'ldée, comme
délégué (actorialisé) du Destinateur, elle "sait” aussi ce qu'il en est des
valeurs axiologiques subjectivement inaccessibles. Elle “sait” ce qu'il
en est de I'amour. Elle occupe alors —sur une isotopie quasi onirigue -
le réle thématique et actantiel et cognitif d'observateur, de complice,
d’informateur et de confident. '” “Elle semblait connaitre la vanité de
ce bonheur dont elle montrait la voie” (1.285). "Qu'importait qu'elle
lui dit que 1'amour est fragile, le sien était si fort!” (IL.32). "EL Swann,
en son ceeur s'adressa 4 elle comme & une confidente de son amour.”

(11.64).

(27) “Swann la sentait présente, comme une déesse protectrice et
conflidente de son amour, et gui pour pouveir arriver jusqu'a lui
devant la foule et Pemmener 4 ['écart pour lui parler, avait revétu le
déguisement de cette apparence sonore. Et tandis qu'elle passait,
légere, apaisante et murmurée comme un parfum, lui disant ce qu'elle
avait & Iui dire et dont il scrutait tous les mots, regrettant de les voir
s'envoler si vite, il faisait involontairement avec ses levres le mouve-
menl de baiser an passage le corps harmonieux. Il ne se sentait plus
exilé et seul puisque elle, qui s'adressait & hui, lui parlait & mi-voix
d'Odette, Car il n'avait plus comme autrefois Uimpression qu'Odette et
lui n'étaient pas connus de la petite phrase, C'est que si souvent elle
avait &té témoin de leurs joies! 1l est vrai que souvent aussi elle 'avait
averti de leur [ragilité. Et méme, alors que dans ce temps-la il devinait
de la soulfrance dans son sourire, dans son intonation limpide et
désenchantée, aujourd’hui il y trouvait plutét la grice d'une résigna-
tion presque gaie. De ces chagrins dont elle lui parlait autrefois et qu'il
la voyait, sans gu'il fiit atteint par eux, entrainer en souriant dans son
cours sinueux et rapide, de ces chagrins gui maintenant éaient deve-
nus les siens sans qu'il eiit 'espérance d'en &re jamais délivre, elle
semblait lui dire comme jadis de son bonheur: "Ouest-ce cela? tout
cela n'est rien.” (...) Quand c'était la petite phrase qui lui parlait de la
vanité de ses souffrances, Swann trouvait de la douceur & cette méme
sagesse qui tout & Pheure pourtant lui avait paru intelérable, quant il
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crovait la lire dans les visages des indillérents qui considéraient son
amour comme une divagation sans importance,” {11.164-169).

On notera la netteté du parcours passionnel. Swann passe de la “joie”
(homologuant 'unité sémantique fvie/ el son euphorie thymique avec
la conjonction SM0O), d'abord & la “souffrance” et au "chagrin”
(homologuant I'unité sémantique /mort/ et sa disphorie thymique avec
la disjonction SUO ("exil”, “solitude”, “désespoir”) ), puis enfin a la
“résignation gaie” et a la "douce sagesse” (homologuant l'indifférence
SUO-SNO (résignation) au terme neutre /non joie-non souffrance/
("presque gaie”} ), '*

Soufirance | -~ | Joie ]
(Disjonction) = | {Conjonction)

Ny Jote-Ni Seuffrance
[ Sagesse et indifférence)

Ce parcours déceptif du "désenchantement” est accompagné par la
petite phrase qui, relativement au Sujet et 4 la relation S-0, occupe le
riile d'observateur (de "témoin™) et, relativement au Destinateur, celui
d'informateur (au sens de Jacques Fontanille). En tant que modalisée
par le savoir (sur les valeurs) elle anticipe sur le parcours passionnel.
Initialement Swann ne l'écoute pas. Finalement son savoir est devenu
le sien. Il est négatif: “Tout cela n’est rien” (cf. plus haut le “vide” et le
"néant” de I'Ame). On notera également les attributs figuratifs de la
petite phrase comme observateur-informateur: la légéreté aérienne
(“légére”, "murmurer”, "s'envoler”, “mi-voix"), le sourire ineffable,
I'harmonie sinueuse, Ils sont gniriques. La petite phrase est aussi un
Sphinx.

Ainsi, par translormation de la mélodie en voix et de la Gestall sonore
en information, en langage, en message d'un autre monde, en énoncé
— bref en phrase — , la petite phrase devient un actant-sujet cognitif
modalisé selon le savoir et actorialisé par adjonction du réle thémati-
gue de I'amie. A la fois esprit complice et corps érotique (d'ofli la belle
bi-isotopie induite par "lévres™ /baiser/vs /parler/), a la tois Destina-
teur et objet d'amour, "déesse”, elle “sait” ce qu'il en est du désir. Son
savoir {déceptif) concerne l'inadéquation de l'idéal — qu'elle indique
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déictiguement (“montrer la voie”) — avec toul objet-valeur concret.
“Imaginaire”, I'amour ne peut pas, pour des raisons de structure, étre
une réalisation. D'oll la passion, d'on la souffrance. Pour la véridic-
tion indécidable de "Ame, le lieu "laissé vacant et en Blanc” oil vient
“s'inscrire le nom d'Odette” (cf. (12) } admet pour décepteur cet autre
lieu somatique qu'est le “ceeur”. C'est dans cet écarl lopique /ame/vs
feoeury que se jouent les jeux de masque de la passion el de la vérité.

VI. La véridiction selon P.A. Brandt et 'indécidable
1. Sémiotique positive VS sémiotique négative

Dans cette modalisation cognitive [aisant de la petite phrase un sup-
pasé savoir intermédiaire entre le Sujel et le Destinateur, on reconnai-
tra un exemple remarquable de la véridiction selon P.A. Brandt. '?
Rappelons gue pour Brandt “ce qui est en jeu dans la problématique
de la véridiction est la structure et la logiqgue méme du signe, dans
son rapport aux sujets”(p. 13) el que selon lui "le signe est un (double)
carré, tmpliquant trois sufets"(p. 13). L'idée de base est que, élant
donné le “détournement” du Destinateur, la relation primitive d'inten-
tionalité (le “désir” comme fvouloir-&tre/ et /vouloir-faire/) ne peut pas
étre immédiate. Le Destinateur noologique nentralisé s'identifie a
I'Autre (lacanien), et entre le sujet et I'Autre il [aul un troisiéme actant
médiateur, un sujet cognitif “supposé savoir”. On aboulit ainsi a la
“formule” suivante de l'intentionalité ot X = Sujet, Y = Supposé savoir,
A=Autre et O=0bjet-valeur: X croire Y savoir O étre selon A (p. 11).
Précisons.

(i) Brandt postule d'abord que les enlités produites par le carré
sémiotique articulant entre eux les termes de la véridiction (axes du
Vrai et du Faux, deixis du Secret et du Mensonge) sont des “effets de
sens” susceptibles d'étre convertis en énoncés (52). Il les assimile
analogiquement 4 un “phénotype” exprimant un "génotype” (lui-
méme identifié 4 la structure logique du carré sous-jacent (32) ).

(i) Il critique alors I'emploi des dénominations Vrai et Faux dans la
théorie sémiotigue standard (83). Il le [ait & juste titre car "l'étre” est
lui-méme une production, un effet structural, une “expression phé-
notypique”. En tant que tel, "1"étre” sémio-narratif n'est done pas jus-
ticiable de valeur vérité puisqu'il échappe au rapport “objectif” entre
jugement et référence. Le Vrai traite plutot avec I'évidence (le paraitre
comme manifestation de l'immanence) et le Faux avec Uineffable, l'in-
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déchiffrable, l'ininterprélable, brel !'indécidable. Si dans les mythes,
les contes ou les romans populaires, I'"étre” échappe au sans fond de
l'indécidable, c’est parce qu'il v existe, nous l'avons vu, des Destina-
teurs garantissant les valeurs et ontologisant (naturalisant) de purs
effets de sens en caractéres “objectifs” de sujets ou d'objets. Les pro-
cédures d'ontologisation du désir et de naturalisation des valeurs sont
des procédures de normalisation d'un “&tre” indécidable en un étre
décidable et prédicable, des procédures de légitimation et de justifica-
tion qui consistent essentiellement & cliver l'indécidable en une partie
négative présentée comme dévoilement d'un mensonge et une partie
positive présentée comme dévoilement d'un secret. Dans le Vrai et le
Faux, ce n'est donc pas I'étre qui se dévoile dans son accord ou son
désaccord avec le paraitre, mais aw contraive les fipures de dévoile-
ment qui dicident de Uétre,

(iii) Les processus de genése, et surtout de sélection, des valeurs sont
trés largement indépendants des caractéres intrinséques des objets
(fonction de la méconnaissance). C'est pourquoi il semble nécessaire
d'enraciner la véridiction dans Utniersubjectivité et, plus précisément,
dans la facon dont le "Voir", conditionnant le paraitre, et le "Dire”,
conditionnant 1'étre, engendrent la croyance (84). C'est dans cette
optique qu'il semble légitime de reprendre (pour 'intégrer a 'analyse
sémiotique de la croyance et de la véridiction) le principe lacanien
selon lequel la croyance est en général 'effet d'un lien transférentiel
entre un sujet X et un sujet “supposé savoir” Y représentant pour X
l'opération de I'Autre (§5) — I'Autre n'étant d'ailleurs pas un sujet mais
un “lien”, le lieu "parant de la vérité, matérialisé comme code” (§6).
Quand la véridiction est décidable (i.e. descriptible par le carré véri-
dictoire standard), ¢'est que le supposé savoir Y et I'Autre A s'identi-
fient & un Destinateur manipulateur et/ou judicateur, que le désir (i.e.,
en termes lacaniens, le rapport entre X et A) se trouve naturalisé
comme s'il élait causé par des propriétés objectives de l'objet et que,
par conséquent, les valeurs sont normalisées en “états de choses”.
Cetle hypostase occulte une propriété d'inconsistance structurelle de
I'ordre symbolique qui devrait pourtant étre considérée comme le
principe, la condition de possibilité, de la véridiction.

{iv) C'est pourquoi 'apport le plus décisif de Brandt nous semble étre
celui du 36 de son étude on, au lien d'envisager la véridiction comme
une opération légitérante seconde, il I'envisage au contraire comme
une opération primaire manifestant la fonction symbolique du signe
dans l'intersubjectivité. Commentons les points forts de son argumen-
Lalion.
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{a) La véridiction n'a pas pour fonction principale de dire le Vrai et le
Faux sur les aventures de I'étre et du paraitre. Elle est de permettre a
un sujet du croire X de se constituer en sujel du savoir i travers “le
caractére fiduciaire’ de Ia relation au monde que la fonction du signe
permet d'établir”, autrement dit 4 travers le "décodage” de ce qui se
trouve “codé” en signifiant au lieu de I'Autre.

(b) Le procés de "codage” (mieux, d'encodage) signifiant est déerit
par le carré suivant:

"Symboie" Symbalisation
[sigrifiant p —_—— 1 q | Référem
classique: !
substance de
l'expression)

el Signifiant
B tlacanisn)

On remarguera, relativement a la conception traditionnelle du signe,
la distinction — élevée au rang de contradiction — entre le signifiant au
sens saussurien classique (p) et le signifiant au sens lacanien (O(p)),
ainsi que la redéfinition corrélative du signe comme conjonction O(g)
M p et non pas comme implication p—§. Cette redéfinition est la clef
de I'élucidation de la véridiction proposée par Brandt, En elfet, en
premiére approximation, on pourrait dire que ce qui sépare — et de
fagon radicale — une sémiotique posilive (el méme positivisie) stan-
dard d'une sémiotique "spéculative” cherchant & y inclure la prise en
considération d'éléments dialectiques, est ['opposition entre les deux
“triangles” composant le carré précédent.

§ La sémiotique positive est une sémiotique d'ordre logigue qui élu-
die les situations de codage explicite articulées par le ternaire:

i
L
::i
£

=g |
1

Signe
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Signifiant Symboiization

classigue P q | Récerent
Laymibole) | e

Signifid q ‘
oL

— le signitié est un ensemble de significations de nature conceptuelle
qui subsument des référents;

— le codage signifiant est social, reléve de la compétence linguistique
et détermine le signifié;

~ la relation dominante est la relation signifié/rétérent (la validité des
jugements), le signifiant n'étant qu'un intermédiaire.

¢ La sémiotique spéculative est en revanche une sémiotigue d'ordre
métapsvehologigue qui éudie les situations d'encodage implicite arti-
culées par le ternaire:

Riéférent

Lol vadeur
référentielic)

— | Signifiant
| {lacanien)

Signfid q |
—_ Sipne
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— le signifiant vient de I'Autre; inaccessible au sujet, il opére en lui
comme affect en transformant les objets en valeurs signifiantes, c'est-
a-dire en objets de désir déclenchant des programmes (des actions) de
conjonctions réalisantes d’étre; il n'a pas pour fonction de coder des
significations de nature conceptuelle subsumant des référents, mais
au contraire de matérialiser des marques distinctives sélectionnant les
objets comme valeurs signifiantes;

— le signifié n'est pas une signification accessible au sujet, mais un
effet de sens corrélatif du marquage signiliant, un "sens” transcen-
dant et final - une Idée - déterminant U'intentionalité comme volonté
de réalisation;

— la relation dominante est la relation signifié/signifiant (la cause du
désir et non pas la validité du jugement), le référent n'étant qu'un
tenant lieu {un artefact, un simulacre, un trompe-l'oeil) servant de
support.

(c) Opposée i la sémiotique positive, la sémiotique spéculative est
donc une sémiotique négative {au sens de la négativité dialectique).
Elle tire les conséquences sémiotiques de I'opposition kantienne entre
les conceptls empiriques et les Idées dialectiques hypostasiées en
idéaux, Le registre des premiers est celui de la vérité référentielle du
jugement, alors que le registre des secondes est celui du désir (de la
volonté pratique). On ne note pas assez souvent que le signifiant laca-
nien est aux [dées dialectiques ce que le signifiant saussurien est aux
significations concepiuelles et qu'il existe par suite deux réalisations
de la théorie formelle du signe.

(d) Le rale des Deslinaleurs est — en naturalisant les procés de mar-
quage signifiant en caractéres "objectifs” des objets-valeurs ainsi
sélectionnés — de faire apparaitre ce qui reléve en droit d'une sémioti-
que spéculative & véridiction indécidable comme quelque chose qui
reléverait en fait d'une sémiotigue positive a véridiction décidable. En
ce sens, relativernent au contrat fiduciaire esthétique que les signes
permettent de passer avec le monde, le contrat fiduciaire Sujet-Desti-
nateur est toujours-déja une manipulation “onto-théologique”.

2. La véridiction et le signifiant

Eevenons 4 Swann.
Par toutes ses dimensions (thymiques, s

.

mantiques, actantielles,
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esthétiques, figuratives, thématiques et actorielles), la petite phrase est
un exemple spectaculaire de supposé savoir. Ses multiples [acettes
correspondent parfaitement & la théorie brandtienne du signe selon
laguelle:

(i) 'opposition véridictoire paraitre/élre ne recouvre pas simplement
les oppositions philosophiques classiques sensible/intelligible, voir/
dire, vraisemblablefvérite,

(i) “le paraitre reléve du dire d'un autre sujet, d'un dire qui fait voir”®
(p.10), et

(iii} “pour le sujet du eroire {X), I'autre se présente comme sujet du
savoir (Y), dans la mesure ot il représente I'Autre (A) pour lui” (p.10).
On peut alors paraphraser ainsi I'¢laboration proposée par Brandt
(pp.12-13), “Dans la mesure ol le supposé savoir (Y) «sait» ce qu'il
dit, son dire (p) [le paraitre de 'objet-valeur] est posé a la place d'un
état de choses.” lci le paraitre {p) est celui de la petite phrase comme
saillance figurative, morphologie sonore et Gestalt musicale (cl. §1),
Et le référent [I'étre intelligible] est la réalité des fdées (cf. (16), (17),
(18)) que sont les valeurs (g) pour le Destinateur A. Entre (p) et (q),
entre la petite phrase et les Idées, il y a bien, nous l'avons vu, un
rapport de symbolisation. "Or, ces opérations nécessaires sont alors
précisément ce qui constitue le processus du codage entrepris par toul
Destinateur. L'état de choses [q] s’y trouve nié, dépassé (anfgehebt)
dans et par le “message” de la communication, ¢'est-a-dire son signi-
fié [g]". Ce signifié du référent Idée — signifié qui n'est pas le sens
puisqu'ici I'étre est non subjectivable — s'identifie a la prégnance thy-
mique, l'affect esthétique, la “joie délicieuse”, le “charme’, etc., autre-
ment dit, “I'ame” du Sujet, cette “Ame” définie par Proust comme
/paraitre-ne-pas-éure/. “Et corrélativement, le dire méme du Destina-
teur [Y] (p) se trouve nié, dépassé dans et par sa décidabilité comme
forme codifiée, c'est-a-dire comme signifiant (p). Dans la transforma-
tion q—+§, nous retrouvons ainsi le principe sémiologique du décalage
entre le référent {q) et le signifié (§) et, dans la transformation p—p, le
principe du décalage entre la substance d’expression et le signifiant
proprement dit”. lei I'encodage signifiant consiste a passer de la Ge-
stalt sonore au signifiant esthétique. Or ce signifiant est explicitement
mis en scéne dans la description de la petite phrase comme saillance
figurative. Il s'annonce dans le motif du “rideau” et du "dévoilement”,
Clest le signifiant [éminin, la beauté, la nudité du corps harmonieux et
sinueux, le parfum, le “sourire ineffable” qui permet a la petite phrase
de s’homologuer & Odette, le rapport a I'Autre étant pour Swann une
quéte de 1'ame médiatisée par l'incertitude amoureuse. 2°

30



Symboiizarion
 [An comme
Charsteliung des Idées)

"Symbale”
[la petite phrase

camme Gestalt, Reéfdrent
paraitre, o q [ldées platoniciernes
dlire de Y : “réelles”)
i S
% o
- Pha
oy
9_% Y
g
[11]‘;311:5';&;11.1 I:‘.| - ].'.'J_lrlt'.-ur L:t_]['l‘l:l!-:
alTect esthéniaue % %Ed» guéte de ame
: 'y
H%F. 4'16
&t )
g
Sienifie iR 5 Signifiant
[pregnances thvenigues, | g P [FEmimité, beaute,
inaginaire charnel, U nudite, parfum,
crats diarme| Mnﬁl'-ow] sourire

Le fait que la petite phrase [éminisée en "belle inconnue” opére
comme un signiliant explique de nombreux points du texte. Par exem-
ple, "lidolatrie” finale (cf. §4) met en scéne une chute cérémoniale et
rituelle dans le signifiant qui détruit le “signifié” sentimental.

"Du c6té du destinataire (X) [Swann)], qui doit =croire» & ce qui est
dit, le caractére «fiduciaire» de la relation au monde que la fonction
du signe [de 'amour] permet d'établir apparait dans l'opération de
décodage par lui entreprise. 8i du Destinateur [Y=petite phrase] on
peut dire qu'il passe par les étapes de la dissimulation (constitution
du signifiant p «dissimulant» ce qu'il «représenter» (q) [la beauté énig-
matique et ineffable comme érotisation esthétique masgquant 'esprit]
et de la simulation (constitution du signifié § renvoyant au «simula-
cre» p de g) [la prégnance thymique et le ravissement comme répon-
ses au déguisement sonore de I'autre monde], on peut dire du destina-
taire qu'il parcourt typiquement une série qui va de la méfiance a la
confiance, et qui passe par l'incertitude et la certitude. La diftérence
entre le point de vue du destinataire et celui du Destinateur [supposé
savoir| vient du fait que ce dernier seul a accés au dire du sujet A
(garant de la vérilé, matérialisé comme code) [i.e. du Destinateur
noologique], tandis que le premier doit ¥ substituer son propre dire,
sa «compétences codique, plus ou moins précaire. Pour le destina-
taire, la fonction du signe [de |'amour] intervient donc tout autrement
que pour le Destinateur, puisque celle-ci ne se fait valoir, dans le
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décodage, qu'au moment de l'incertitude; pour le destinataire, corré-
lativement, le passage du signifié (q) [de I'émotion indicible, de 1'état
d'ame] au référent (g) [aux Idées surnaturelles] se réalise comme un
«saut dans le vides, du /paraitre ne pas étre/ ["notre Ame que nous
prenons pour du vide et pour du néant” (19}] au /ne-pas-paraitre-ne-
pas-étre/ ["nous périrons, mais nous avons pour otages ces captives
divines qui suivront notre chance” (22)] , c'est-a-dire au sens (vécu
comme tel).”

VIL. La petite phrase comme signifiant et objet-valeur métaphore de
I'ohjet d'amour

C'est comme signifiant et objet d’amour que la petite phrase se trouve
actorialisée pour étre ensuite — précairement — homologuée a4 Odette.
Dés sa premiére apparition:

(28) A la fin, elle s'éloigna, indicatrice, diligente, parmi les ramifica-
tions de son parfum, laissant sur le visage de Swann le reflet de son
sourire.” (L. 277).

Et lors de sa présentation récurrente (cf. (3) )

{29} “Tout au loin, d'une couleur autre, dans le velouté d'une lumigre
interposée, la petite phrase apparaissait, dansante, pastorale, interca-
lée, épisodique, appartenant & un autre monde, Elle passait & plis
simples el immortels, distribuant ga et 14 les dons de sa grice, avee le
méme ineffable sourire.” (1. 285).

Les "ramifications de son parfum”, la "danse” et le "sourire ineffable”
sont typiquement des signifiants de la beauté. Au-dela de la séduction,
il s'agit de la fascination, de la capture spéculaire, Lacan dirait de
I'objet a de la pulsion scopique.

Du coup, par anthropomorphisation de son signitiant, la petite phrase
métamorphose tout naturellement — convertit — sa morphologie figu-
rative en un role thématique, celui de la “belle inconnue”, objet sté-
réotype d'une quéte (d'une chasse) amoureuse.

(30) "1l avait éprouvé pour elle comme un amour inconnu,” (I 274),

“Rentré chez lui il eul besoin d'elle, 1] était comme un homme dans Ia
vie de qui une passante qu'il a apercue un moment vient de faire
entrer U'image d'une beauté nouvelle qui donne & sa propre sensibilité
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une valeur plus grande, sans qu’'il sache seulement s'il pourra revoir
jamais celle qu'il aime déja et dont il ignore jusqu'au nom.” (1. 274)

Ainsi devenue 2 travers son signifiant signe de I'amour el objet valeur
actualisé, la petite phrase va se trouver conjointe avec Odetie el asso-
ciée par contiguité a cette derniére (cf. (2} ). Elle va alors la sélection-
ner par marquage signifiant.

(31} "Elle était si particuliére, elle avait un charme si individuel et
qu'aucun autre n'aurait pu remplacer, que ce fut pour Swann comme
5"l efit rencontré dans un salon ami une personne qu'il avail admirde
dans a rue et désespérail de jamais retrouver. (...) Maintenant il pou-
vail demander le nom de son inconnue, {..) il la tenait, il pouvait
I'avoir chee lui aussi souvent gqu'il voudrail, essayver d'apprendre son
langage el son secrel.” (1. 276-277).

Dans cet exemple, il faut bien dire spectaculaire, de conversion d'une
prégnance figurativisée en actant actorialisé par adjonction de !'indi-
vidualité, I'indicible de l'affect esthétique se convertit dans le nom
inconnu et l'investissermnent par 'étre se convertit en caplure de |'objet
(il la tenait"). Le dispositif intentionnel d'actualisation d'Odetle est
en place et déclenche le programme narratif de conjonction SMO.

Comme signifiant, la petite phrase singularise et sélectionne — comme
le ferait un index (un déictique) - les objets-valeurs. Une fois anthro-
pomorphisée et individuée, elle s'identifie donc 4 un objet d’amour
particulier, en 'occurrence Odette. Mais elle se trouve située sur le
plan de la vérité, alors qu'Odette est située sur le plan du mensonge.

(32) "] la considérait moins en elle-méme (...) que comme un gage, un
souvenir de leur amour.” (I, 285),

"La petite phrase continuail a s'associer pour Swann a l'amour qu'il
avail pour Odette. 1] sentait bien que cel amour, ¢'était quelgue chose
qui ne correspondait & rien d'extérieur, de constatable par d'autres
que lui; il se rendail compte que les qualités d'Odette ne justifiaient
pas qu'il attachét tant de prix aux moments passés auprés d'elle. Et
souvent, quand c'était 'intelligence positive qui régnait scule en
Swann, il voulail cesser de sacrifier tant diintéréts inlellectuels et
sociaux a ce plaisir imaginaire.” (IL 30).

Conclusion

Mis sémiotiquement en perspective, le chel-d'eeuvre de Proust
conflirme 'existence d'un statut “esthétique” du sujet sémiotique. On
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pourrait évidemment raffiner considérablement I'analyse, mais nous
pensons avoir exposé l'essentiel de ce magistral traité d'épistémologie
amoureuse. 1l montre comment la sémiotique narrative standard
(ainsi que la phénoménclogie de la valeur qui en est le précurseur)
peut se prolonger tout naturellement en une métapsychologie et une
logique du signifiant. '

EHESS
Paris

Jean Petitol

Notes

I Notre premiére recherche sémiotique allant dans ce sens se trouve dans notre
analvse du jugement esthétique cher Kant et Husserl [1985b], Pour des compléments
épistémologiques, of. nos [1988b], [1991a], [1992b], [1923].

? Pour un exemple littéraire, cf. notre &ude sur Roussel [1%#82b]. Pour un traite-
ment formalisé, cf. nos [1981] et [1983].

i Pour une introduction & cetle problématique cognitive, of. nos [19896], [1991h]
et Ouellet [1992a,b].

4 Cotte Gude est en résonance avec certaines de nos autres éudes litéraires
concernant Mallarmeé, Roussel, Stendhal et (encore) Proust (cf. Bibliographie}.

3 Jacquemet [1991],

Deleuze [1964].

Cf. en particulier Fontanille [1987],

Cf. Petitol [1982a], [1985h].

Mous citons 'édition Gallimard 1954 et nous numdérotons les citations princi-
pales, Leur ordre dans le texte original est: 1,/9/ 8 /30 10/ 11 /2731 028/31 /3¢
2973201201545 2452502720416 17 /14419 1R 13 /23021 /220647
26.

0 Sur les liens entre Gestaltthéorie, sémiotique et esthétique, of. Saint-Martin
[1990].

UL CF. Petitot [1982a), [1985a).

12 Greimas [1976], p. 130,

¥ Pour des précisions, cf, Petitol [1985¢].

14 11 est difficile de mieux définir Iunivers du Destinateur.

% Méme remarque gue précédemment. On croirait lire du Savssure ou duo
Hjelmshey,

& Sur cette problématique, selon nous cruciale, de la sélection des objets-valeur
par des signifiants "déictiques”, of. Petital [1981], [1982h], [1983].

Y Pour une excellente analyse des riles cognitits d'observateur et d'informateur,
cf., Foranille [1989],

I8 Sur l'indifférence, cf. Marsciani [1954].,

1% Brande [1982]). Les pages des citalions seront indiguées dans le texte. Cf, aussl
Petitot [1982a].

30 Relativement 4 Odette, le trait féminité/ est tantologique ¢l n'a dvidemmen|

MpofE =l n
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rien & voir avec un signifiant. Mais il opére comme signifiant relativement & la
Gestalt musicale abstraite qu'est Ta petite phrase.
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