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1. Quadro teorico

Le reazioni dei lettori alle opere letterarie seguono modelli specifici
alle varie culture e sono determinate dall’esperienza dei lettori stessi —
vale a dire da cio che spesso viene analizzato come llinsieme degli
aspetti sintattico, semantico e pragmatico; in altre parole, dalla me-
moria ¢ 'immaginazione. E cosi che, secondo Lévi-Strauss, si pud
parlare di simboli, segni o metatore culturalmente «precostruitis
{Lévi-Strauss 1973). La semiosi del ‘serpente’ nella cultura giudaico-
cristiana, ad esempio, & diversa da quella delle culture aborigene au-
straliane (dove il serpente & connesso all’arcobaleno) o delle culture
melanesiane (dove il serpente assume un significato riconducibile al
concelto di ‘madre-terra’). Tutto cid pud essere tradotto nel lin-
guaggio dell'informatica: Pacchetli di Organizzazione della Memoria
si combinano con Programmi di Immaginazione Regressiva e con
Programmi di Immaginazione Creativa. La memoria umana elabora i
suoi dati formando degli insiemi omogenei (clusters) relativamente
sprecostituiti», sui guali s1 esercila un processo immaginativo a
doppio risvolto: uno regressivo o di ripasso ed uno creativo o antici-
patore. 5i ha cosi uno stock di memorie che periodicamente viene
riletto tale e quale, o sotto 'impatto dell'esperienza o nei sogni ad
occhi aperti o secondo altre forme riconducibili al modello della li-
bera associazione. Al di 13 di tali riletture prendono forma processi di
riclaborazione del passato o di anticipazione del futuro, e si proget-
tano vettori esplorativi lungo 1 quali impostare, pili 0 meno consape-
volmente, il proprio comportamento.

L'esperienza, quale ¢ determinata dai Pacchetti di Organizzazione




della Memoria in combinazione coi Programmi (i Immaginazione
Regressiva e Creativa, & lunzione di visioni del mondo sostanzialmente
stabili imposte da una data societd ai suoi membri dimodoché essi si
conformeranno alle sue norme d'identita, avranno il sentimento del-
'appartenenza, e si comporteranno in modo prevedibile, cosi che
'ordine sociale appare loro sullicientemente inerte da consentirgli di
fare aflidamento sui risultati delle loro strategie d'azione. Le risposte
dei lettori alle opere letterarie sono interpretazioni, e tali interpreta-
zioni sono strutturate secondo le consuetudini alla lettura acquisite
tramite quella griglia di decodilica — la cultura — imposta socialmente,
e interiorizzate gradualmente nel corso del processo di crescita. Le
interpretazioni non possono mai essere processi completamente «li-
beris o sapertis, Esse si attuano all'interno di una matrice culturale,
una matrice che oggigiorno viene spesso definita «mappa cognitivas,
Neppure gl scrittori, in quanto appartenenti a una societa data, scri-
vono ¢id che vogliono, bensi cid che possono. Allo stesso modo delle
interprétazioni dei loro lettord, anche 1 processi creativi degli scrittori
rimangono inscritti entro i parametri dei Pacchetti di Organizzazione
della Memoria e dei Programmi di Immaginazione Regressiva ¢ Crea-
liva. In sostanza, |'universo semiotico di una cultura consiste di uno
spazio multi-dimensionale limitato entro il quale sia gli emittenti che i
riceventi rimbalzano continuamente sulle ebarriere rillessives (se-
condo la terminologia dei processi markoviani — v, infra, § 4) dell'eco-
lalia. L'inerzia lrena il passo del sistema creativo, fornendogli solo il
necessario ¢ ignorando il resto, come hanno mostrato autori quali
Vladimir Propp, T.5. Eliot, Marshall MacLuhan, Claude Lévi-Strauss,
Michel Foucault, Roland Barthes ¢ molti altri. Per quanto a mia cono-
scenza, ad esempio, non mi risulta che la nostra letteratura abbia mai
pradotto romanzi od opere teatrali in cui uno dei personaggi fosse un
prete cattolico di sesso femminile; e solo il periodico [rancese Hara-
Kirt, che si autodelinisce béte et miéchant, si & permesse di narrare la
vita erotica di S, Giuseppe e della Beata Vergine Maria. Perfino i
limericks non osano oltrepassare determinati limiti . Noi non pen-
siamo cio che vogliamo, pensiamo solo c¢id che possiamo. 'Madre
Cultura’ ¢i sorveglia e detta le regole dei nostri sistemi di compalibi-
lita & imcompatibilita: provate a servire ad ospiti anglosassoni un
pranzo a base di succulenti costolette di cane...

Da questo punto di vista, le risposte dei lettori alle opere letterarie
maturane all'interno dello spazio semiotico di un universo rappresen-
tabile tramite reticoli markoviani. E la creativitd pud essere definita
in due modi; 1) come l'attualizzazione di probabilita di transizione
bassissime tra alcuni estati» determinati del sistema (quali ‘senti-
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menti', ‘convinzioni’, ‘stereotipi’, ‘credenze’), che da origine a nuovi
stati, combinazioni o ricombinazioni di quelli precedenti; 2) come la
generazione del complemento di un grafo o di un reticolo, che defi-
nisce i confini dell'universo semiotico della cultura entro il quale i
lettori «reagisconos a un testo. Le probabilita di transizione devono
essere reali nell’impianto culturale dato; diversamente una creazione
sard considerata incomprensibile, ciog incompatibile con le aspetta-
tive (Maranda 1980). Tuttavia, tali probabilita dovranno essere scarse
abbastanza al punto che a nessuno fino ad allora fosse venuto in
mente di sfruttarne 'attualizzazione *

In riferimento a quanto sopra, io ho concepito e portato a lermine
nell’'ultimo decennio, in diverse culiure e gruppi etnici, uno studio
sperimentale di cié che potremmo definire «bassa letteraturas. 5i
tratta di vedere cosa scrive la gente comune, priva per definizione di
ambizioni letterarie, quando ¢ invitata a creare un racconto - vedere
insomma quale sorta di «letteratura in erba» sarchbe emersa,

2. Una ricerca empirica sugli scritti dei lettori *

1l protocollo di ricerca consiste nell'interpellare ampi campioni ca-
suali di persone eui sottoporre ¢stimolis, che possono essere dramatis
personae [dora in poi abbreviato in DP], al fine di ricavarne sia un
Test d'Associazione Libera (per esplorare le dimensioni paradigma-
liche relative agli stimoli dati), sia un Test d’Associazione Narrativa
{per esplorare la sintagmatizzazione dei medesimi stimoli). Noi chia-
miamo il nostro protocollo di ricerca; TAL-TAN.

La mia équipe ed io abbiamo radunato un corpus di vaste dimensioni
composto di oltre 6.000 narrazioni scritte da informatori di Van-
couver, Montréal, Québec citth e sue aree rurali, Ottawa, Cilla del
Messico, Parigi, Martigues (nel sud della Francia), Rio de Janeiro,
Isole Salomone, cce. Sulla base della teoria semiotica generale che
ebbi modo di definire a proposito dell’analisi del mito*, la maggior
parte di queste narrazioni metlono in scena le stesse DP: un serpente,
una donna, un uomo. La ragione principale della scelta di tali stimaoli
era dovuta alla volonta di verificare 'ipotesi secondo la quale i nostri
informatori di cultura occidentale sarebbero stati influenzati dal
Libro della Genesi 3 nell'ideazione dei loro racconti, e che questi
ultimi non avrebbero avuto niente in comune coi miti melanesiani
che mettono in scena le stesse DP (cfr. Propp 1970).

Alla prova dei fatti, mentre la seconda parte dell'ipotesi fu completa-
mente confermata, la prima parte risultd parzialmente sbagliata.




Solo una minoranza «legges nei tre stimoli da noi proposti la storia
narrata nella Genesi. E interessante notare, tuttavia, che tale mino-
ranza presenta delle fluttuazioni e sembra caratterizzarsi diversa-
mente nel corso del tempo. Alla fine degli anni "70 e all'inizio degli
'80, essa consisteva di solito di persone anziane (65 anni ed ollre)
abitanti in citth, di persone di mezza eti a basso reddito, di alcuni
membri di gruppi etnici specifici (Greci e Portoghesi). Nel 1989, in-
vece, un esperimento TAL-TAN ha mostrato un incremento sostan-
ziale di risposte influenzate dalla narrazione biblica tra i piti giovani
(dai 20 ai 30 anni).

Comungue sia, la maggioranza dei racconti seritti da informatori ap-
partenenti alla cultura occidentale (canadesi e aliri) & riconducibile
ad uno stereotipo folklorico: il serpente minaccia (tra le classi sociali
alte) oppure morsica (tra le classi sociali basse) la donna, 'vomo
melte in fuga o uccide il serpente, e la «principessas che egli ha cosi
liberato dal «drago» concede al suo eroe ogni sorta di favori.

Una variante riscontrata tra i ceti sociali subalterni & la seguente: il ser-
pente finisce per uccidere sia la donna che 'vomo, per quanto valente
si sia mostrato quest'ultimo nella lotta contro il rettile. La dicotomia tra
le classi sociali @ interessante in rapporto agli aspetti pragmatici.
Risultano ugualmente connesse alla pragmatica altre varianti. E deso-
lante constatare, ad esempio, guanto basso sia il numero di racconti
scritti da donne che affidano a una donna il ruolo del protettore
contro il serpente, per quanto le autrici possano essere donne in car-
riera o ardenti femministe. Alcuni intellettuali, poi, si distingiiono per
il contenuto delle lora narrazioni: il serpente assume il ruolo che ha
ne Il piccolo principe di Saint Exupéry — quello del personaggio che
parla per enigmi e li risolve —, mentre la donna & la rosa e 'uvomo una
persona comune. Marginali risultano anche le narrazioni inventate da
parecchie tra le persone di origine cinese abitanti a Montréal ¢ Van-
couver: la coppia di umani va nella foresta a caccia di serpenti per
ricavarne alla fine una zuppa appetitosa.

Ecco dunque che dei comuni lettori (ammesso che li si possa conside-
rare effettivamente tali) diventano scrittori durante i venti minuti di
durata dell'esperimento. Le loro creazioni (potremmo detinirla «sotto-
letteratura»?) ® risultano fortemente stereotipate: esse rimangono cir-
coscritte all'interno dei confini dello spazio semiotico della nostra
cultura europea. In qualitd di scrittori, quei lettori dimostrano che i
poteri dell'immaginazione umana sono deboli e limitati o anche, per
dirla diversamente, che la cultura esercita un forte imperialismo sui
processi mentali, riguardino essi la scrittura o la lettura. Nell'insieme,
i Pacchetti di Organizzazione della Memoria e i Programmi di Imma-
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ginazione Regressiva prevalgono sui Programmi di Tmmaginazione
Creativa. F i reticoli probabilistici attraverso i quali nol ricaviamo,
grazie al software Discan (v. infra, § 3.2), le loro mappe cognitive,
risultano assai pitt scarni di quelli necessari per formalizzare in tal
senso I'analisi condotta da Propp (1970} sul suo corpus di fiabe, come
abbiamo dimostrato altrove (Maranda 1985; v. 'Appendice al presente
saggio). ‘Madre Cultura’ sorveglia rigidamente i nostri lettori-scrittori.

3. Schema e strumenti per analisi rigorosamente replicabili

Si suppone che lo spazio semiotico di cui abbiamo detto condizioni
tanto le opere degli scrittori quanto le interpretazioni dei lettori. 11
modello che io propongo poggia sull'assunzione che un testo consista
di termini (simboli, DP, qualsiasi cosa che possa avere predicati) e di
relazioni tra questi stessi lermini.

Innanzitutto, sard necessario fornire alcune definizioni di base (§ 3.1)
¢ guindi una presentazione sommaria del software DISCAN (§ 3.2).
Nel paragrafo 4 illustrerd quattro tipi di risultati, tra altri possibili,
ottenuti col mio «macchinario analiticos: una descrizione della tra-
gedia Andromaca, opera del drammaturgo francese Jean Racine,
come un circuito di interruttori (8 4.1); le DP dell’ Andromaca come
punti in un digrafo (§ 4.2); una descrizione della medesima tragedia
come spazio markoviano (§ 4.3); e infine (§ 4.4) la generazione della
struttura della commedia del XVII® secolo, attraverso la trasforma-
zione in grafo complementare della tragedia sotto esame.

Nel medesimo tempo in cui definisce i parametri del lavoro di Racine,
il modello definisce implicitamente anche quelli delle reazioni dei
lettori alla sua opera. La procedura che conduce a delineare tali para-
metri ¢ facilmente replicabile da parte di qualsiasi altro analista. 1
risultati dovrebbero rimanere costanti indipendentemente dal singolo
ricercatore poiché le procedure sono rigorosamente replicabili.’ Di
conseguenza, |'interpretazione non si configura piu come una lettura
idiosincratica che trae validita e prestigio dal talento pit o meno
acrobatico del singolo critico letterario.

Cominciamo con alcune definizioni semplici ma essenziali,

3.1, Definizioni

1. Un grafo & un insieme di punti ¢ di linee (o archi) che collegano tali
punti.




2. Un testo pud essere rappresentato sotto forma di grafo i cui punti
rappresentano i «termini» e le linee le «relazionis.

3. In questa sede prenderemo in considerazione solo un sotto-insieme
dell'insieme ‘testo’, il sotto-insieme "narrazione’.

4, Nel graflo di una narrazione i punti rappresentano le DP (si noti
che anche le relazioni possono essere considerate quali punti in un
grafo; esso diverra allora piti complesso e pin denso di informazioni,
in special modo se tanto le relazioni quanto le DP vengono prese
come punti [clr. Maranda & Kongas Maranda 1979; Maranda 1985; -
per guest'ultimo saggio, v. 'Appendice]. Per ragioni di semplicita in
questa sede prenderemo in considerazione solo le DP,

5. Ci sono due tipi di grafli: i grafi non orientati e i grafi orientati
(chiamati anche digrafi). I primi non contengono informazioni sulla
direzione delle linee, i secondi si:

Graflo Digrafo

Come ho avuto modo di scrivere altrove: «Una carta stradale & un
esempio di grafo non orientato, nel quale i punti sono costituiti gene-
ralmente dalle localita e le linee dalle strade di comunicazione. Un
itinerario tracciato sulla carta, invece, & un esempio di digrafo in
quanio vi sono segnalati il punto di partenza, la via da seguire e il
punto di arrivo. Quindi un itinerario, contrariamente alla carta stra-
dale, contiene una relazione d'ordine - prima si visita Genova, poi
Bologna ¢ quindi Venezia, ad esempio; oppure prima Bologna, poi
Milano e poi Genova, e via dicendo, secondo il proprio piano di
viaggio» (Maranda 1977a).

6, 1l pin semplice grafo di un testo & quello in cui i punti sono DF o
sruppi di DP e le linee sono o scontrassegnates (v. Delinizione n. 7)
¢/o rappresentanc relazioni di vicinanza immediata (transizioni tra
stati: v. Definizione n. 8). '

7. Un grafo si dice contrassegnato quando le sue linee sono signifi-
canti a tre livelli: convenzionalmente, le relazioni «positives (amicizia,
amore, ecc.) vengono rappresentate con linee continue; le relazioni
«negatives (sospetio, odio, ecc.) con linee tratteggiate; quelle «neutres
(indifferenza, tolleranza reciproca, ecc.) con linee punteggiate. La
Fig. 1 rappresenta sotto forma di digrafo contrassegnato le relazioni
tra le quattro principali DP dell’Andromague di Racine.

8. In tale contesto un reticolo (retwork) & definito come un grafo
oricntato nel guale le probabilita di transizione da una dramatis per-
sonna a un'altra sono state calcolate e i relativi valori scritti in corri-
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spondenza delle frecee direzionali: si tratta cioé di una struttura pro-
babilistica (Figure 3 e é).

9. 11 complemento di un grafo non e altro che l'immagine speculare
del grafo di origine: con guesta operazione i punii che non risulta-
vano collegati nel grafo d'origine ora lo saranna, mentre quelli che
erano collegati prima non lo saranno pil (Fig. 7). 1 complementi di
digrafi e reticoli sono generati in modo simile ma con procedure pit
complesse.

3.2. DISCAN: un programma applicativo per 1 ‘analisi del discorso

Lo strumento che abbiamo utilizzato per l'analisi della «solto-lettera-
tura» menzionata in precedenza ¢ un programma per computer che
permette di ottenere, primo: un'analisi del contenuto di tipo standard,
comprese la ricerca di concordanze ¢ la costruzione di thesaurus
secondo opzioni scelte dall'utilizzatore; secondo: il trattamento dei
dati precedente viene utilizzato come input per un analizzatore del
discorso basato sulle catene di Markov, L'output dell'intero processo
verri parzialmente illustrato nel prossimo paragrafo attraverso un'a-
nalisi sommaria della tragedia Andromaca ®. DISCAN & l'acronimo di
DISCourse ANalyzer?. 11 programma accetta quale input qualsiasi
testo in gualsiasi lingua che possa essere decodificata in ASCIIL. Con-
cepito da me per l'uso su grandi elaboratori, & stato poi riscritto da
Sylvie Nadeau in Quick Basic ver. 3.0 per i PC IBM e compatibili.

La componente lessicografica di questo software permette di ottenere
le liste alfabetiche, con le [requenze assolute e relative percentuali, di
lutte le unita analitiche di un testo (parole, caratteri, numeri interi —
qualsiasi cosa l'utilizzatore desideri usare). Gli stessi dati possono
anche essere listati in ordine di frequenza decrescente, sempre con
accanto i valori percentuali. A quel punto diverse opzioni sono, di-
sponibili: ricerca di unitd fuori contesto o in contesti determinati,
analisi delle contingenze tramite gli operatori booleani secondo 1'e-
ctensione scelta dall'utilizzatore, comparazioni tra due o pii corpus.
Per passare dal livello lessicale a quello semantico, l'utilizzatore pud
decidere anzitutto di creare una lista delle cosiddette aparole vuotes,
che conterra quelle unita che il trattamento successivo dei dati deve
ignorare (p. es. articoli, preposizioni, ecc., secondo le finalita della
ricerca). Quindi si passera all'operazione di wetichettatura» (tagging)
creando un thesaurus personalizzato (sono previste diverse opzioni
per le modifiche): sullo schermo del computer scorre la lista alfabe-
tica di tutte le unita che I'utilizzatore ha deciso di sottoporre al tratta-
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mento; a ciascuna cgli assegna l'etichetia o descritlore semantico ap-
propriato al fine di ridurre la diversita lessicale del testo a omologie
semantiche. Nel passo successivo, DISCAN traduce il testo di input
nella sua mappatura semantica e su questa vengono generalmente
ripetute le procedure di analisi del contenuto descritte sopra, che
pero stavelta riguardano appunto il livello semantico (poiché i dati
grezzi iniziali del testo sono stati «normalizzati» e convertiti nell’eti-
chettatura semantica).

nfine, il programma MARKOVANALYZER contenuto nel pacchetio
DISCAN, permette il computo delle probabilita di transizione da un
descrittore all'altro, cioé il computo della sequenza degli eventi seman-
lici. Solo quest'ultima [ase del trattamento sara parzialmente illustrata
nel paragrafo seguente dedicato all’analisi dell’ Andromaca.

Il programma si basa sulle procedure matematiche ideate da Alexan-
drei Alexandrovic Markov nella sua analisi dell' Engenio Onegin e che
portano il suo nome. Markov concepi uno schema probabilistico per
analizzare la distribuzione di vecali ¢ consonanti nella novella di
Puskin; DISCAN utilizza il medesimo approccio per analizzare le strut-
ture probabilistiche di catene di unita, siano esse semantiche o di altro
genere (p. es. rime, allitterazioni, ecc.), in qualsiasi tipo di testo ®.

4. I parametri dell’Andromaca di Racine

Comincerd considerando I'Andromaca di Racine come un circuito di
interruttori logici - per meglio dire, un «flip-flop». Quindi, attraverso
passi successivi, giungeremo all’analisi markoviana nel paragrafo 4.3.

4.1 Andromaca come un circuito df fntersutior

La Figura 1 mostra la struttura dinamica di base della tragedia An-
drommaca: i flussi inversi dell’atirazione e dell'indifferenza tra le DP,
che tutti i critici francesi hanno individuato quale struttura di base
dell'opera teatrale”. Dunque, le Figure 1-4 sono rappresentazioni
strutturalistiche.

L’amore di Oreste per Ermione & uno stato stabile, come quello di
Ermione per Pirre e di Pirro per Andromaca (v. infra, § 4.3 e § 4.4,
per un'illustrazione del concetto markoviano di astatos), Nel modello
raffigurato si nota un flusso costante positivo che va da O ad E, da E
a PR, e da PR ad A. Per contro, il flusso che va da A a PR — ¢ quesio &
significativo — non & affatto costante: la relazione infatti non sempre &

8



e

reciproca. Essa varia a seconda che A sia motivata dalla memoria del
marito defunto, Ettore, oppure dalle sue responsabilita verso il figlio
vivente, Astianatte. Nel primo caso, Andromaca passa all'indifferenza
completa verso Pirro; nel secondo, ella «spegnes la memoria di Ettore
e simultaneamente — per proteggere suo figlio Astianatte — «accendes
la propria benevolenza verso Pirro.

BT Jepesl [ oo
B
A |—<—| PRI—<—| E |—<—| 0
crEaa
| _ !

linee continue: relazione positiva (amore)

linee tratteggiate: relazione negativa (ostilita)

linee punteggiate: relazione neutra {indifferenza)

ET=Ellore {defunto); AS = Astanalle, figlio di Ellore ¢ Andromaca; A=Andromaca,
vedova di Ellore; PR =Pirro, innamorato di Andromaca; B= Ermione, innamorita Jdi
Pirro; O=0reste, innamorato di Ermione.

Figura 1

Tale conflitto & necessario in rapporto al genere di situazione dram-
matica tipica dell'opera teatrale, che non & statica (a differenza di
quanto accade spesso nella poesia) ', Cosi Andromaca & lacerata tra
duc stati contrapposti. Racine concepi questa dramaiis persona come
un doppio interruttore: quando, nella mente di Andromaca, Astianatte
& in posizione di saccesos, ella deve «spegneres il ricordoe di Ettore, e
viceversa. Racine cred una situazione tale per cui i due non possono
cssere in posizione di «acceso» nel medesimo tempo.

E quando Ettore & «acceso» (linea continua in Fig, I}, le altre rela-
zioni si presentano come in Figura 2, dove r indica ‘in relazione con’

ET 1 A ArPR PRErE ErQ
+ - + -

Figura 2

Quando ET(tore) & «spentos (linea punteggiata nella Fig. 1), allora
AS(tianatte) & «accesor» e il flusso & invertito (v. Fig. 3). Formalmente,
la struttura & quella di un interruttore booleano, altrimenti detto flip-
flop: essere spento in una linea implica essere acceso nell’altra !,




ET r A Ar PR FRr E Er0Q
- + - +

Figura 3

Il drammaturgo Racine, per generare le fasi della sua tragedia, non
ha da far altro che «accenderes e «spegnere» alternativamente |'inter-
ruttore Andromaca. Tale procedimento ¢ raffigurato in termini pin
formali nella Figura 4:

ETrA ArPR FRT E ErQ

= =4 = |

+ - =
Figura 4

La progressiva intensificazione del flusso & solo questione dell’accu-
mularsi della vicenda. Tuttavia, uno dei risultati ottenuti con 'analisi
del contenuto effettuata col programma DISCAN, mostra che 'ordine
di frequenza di apparizione sulla scena dei personaggi & il seguente:
A<PR<E<0 (le percentuali rispettive sono: 13,4%, 16,3%, 20,7%,
21,9%, escludendo dal conteggio le apparizioni di servitori e con-
fidenti). Cio significa che Oreste ed Ermione appaiono in scena con
maggior frequenza; ma significa anche che sono loro i personaggi
principali del dramma? Nel prossimo paragrafo 1'analisi si spingera
oltre. Invece di fermarci al livello ‘strutturalista’ degli interruttori,
prenderemo in considerazione la «forza generativa» delle DP della
nostra tragedia.

4.2. Le DP come punti in un digrafo: verso lo strutturalismo probabili-
stico

I punti di un digrafo possono essere raggruppati in tre classi, a se-
conda che il flusso sia ‘generato’, ‘trasmesso’ o ‘assorbito’ da essi
(vengono definiti, rispettivamente, «fonti», «portatori» e «pozzi») 12 E
possibile calcolare 'output del digrafo per ciascun punto. Ne risulta
che in Andromaca A, E e PR sono principalmente fonti: come perso-
naggi essi si diffrangono sulla scena, agiscono a guisa di ventola,
poiché i loro input (ricezioni o semi-gradi interni} sono piit bassi dei
loro output (emissioni o semi-gradi esterni). Per dirla in altri termini:
A, E e PR interpellano pitl persone di guante si rivolgano a loro.
Oreste, viceversa, appare principalmente quale pozzo: egli «assorber
piit di quanto wemette». Cid chiarifica il suo alto piazzamento nelle
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frequenze di apparizione risultante dall’analisi del contenuto: egli & il
bersaglio che riceve il maggior numero di colpi. In realta, Oreste ¢ la
variabile dipendente di tutti gli altri principali personaggi: il suo de-
sting & funzione di Ermione, il cui destino & funzione di Pirro, il cui
destino & funzione del flip-flop di Andromaca. Ne consegue che se
volessimo considerare il principe Oreste il protagonista del dramma,
egli lo sarebbe in quanto & la figura piil tragica fra tutte.
Proseguendo in questa analisi, Pilade e Celise appaiono, come Oreste,
pozzi, il che ben si addice al loro ruolo di confidenti distinguendoli
contemporaneamente dagli altri due confidenti, Cleone e Fenice, i
quali appaiono come semplici relé o «trasmettitori» dell'azione (i loro
input eguagliano gli output).

Nella Tab. 1 sono consegnati quelli che potremmo definire i «punteggi
di diffrazione» di ciascuno dei personaggi del dramma. 8i tratta di un
risultato ottenuto tramite DISCAN abbastanza semplice da compren-
dere. Iniziamo con Cleone e Fenice, le cui ricezioni guali punti nel
digrafo eguagliano le rispettive emissioni — in linguaggio non tecnico:
il numero di volte in cui altri personaggi si rivolgono a loro eguaglia
quello in cui Cleone e Fenice parlano ad altri personaggi. Di conse-
guenza, il rapporto tra i loro output e i loro input & uguale a 1. Quindi
consideriamo le PP che «danno» pitt di quanto «ricevono»: Andro-
maca, Ermione e Pirro i cui rapporti output/input variano da 1,250
per Andromaca (la dramatis persona che «emette» pin di tutti) a 1,167
per Pirro. Infine, vediamo il personaggio di alto rango restante, il
Principe Oreste: egli & il solo tra i suoi pari rango ad assorbire pit
azione di quanta ne diffranga sugli altri: il suo rapporto & pari a
0,800, inferiore dunque a |, mentre quello di Andromaca ¢ pari a
1,250, Come gia affermato in precedenza, Oreste & la variabile dipen-
dente di tutti gli altri personaggi, quello maggiormente vulnerabile.

ANDROMACA: 1,250 CLEONE: 1,000 ORESTE: 0800
ERMIONE: [, 200 FENICE: L, 000 CEFISE: 667
PIRRO: 1,167 PILADE: 0,500

Tabella 1. Rapporto outpulfinpul, in ordine decrescente,

Tutto cid significa che & il primo gruppo di personaggi (a sinistra
nella Tab. 1) a generare 'azione, che tra gli altri personaggi alcuni (i
due al centro nella tabella) generano azione per quanta ne assorbono
e che i tre restanti (a destra nella tabella) si configurano come stati di
assorbimento del sistema (naturalmente, la situazione & molto diversa
nella commedia del XVII® secolo, ove sono spesso i servitori ad essere
'fonti’ mentre i loro padroni sono 'pozzi’ - v. infra, § 4.4). Secondo




questa lettura in termini di «emissione» o «forza generativa», DISCAN
localizza Andromaca quale personaggio principale, determinante per
lo svolgersi della vicenda, mentre Oreste e i due confidenti, Celise e
Pilade, risultano i pin passivi,

Passiamo ora ad un’alira misurazione resa possibile mediante DI-
SCAN: il «grado di attivitas. Mentre la Tab. 1 dava indicazioni circa
la forza generativa dei diversi personaggi, la Tab. 2 mostra quali sono
i personaggi pill attivi nei lermini della somma totale dei loro input e
dei loro output - in pratica si somma il numero di volte in cui quella
dramatis persona interpella qualcun'altra con il numero di volte in cui
la medesima ¢ interpellata da altre DP, In questa ‘classifica’ troviamo
Ermione in testa, seguita da Pirro, Oreste e Andromaca. Percid, seb-
bene Andromaca sia il pin efflicace generatore di attivita (poiché & il
piti forte 'emittente’) e Oreste il meno efficace, |'attivity stessa ha
luogo principalmente tra Ermione, Pirro ed Oreste — Andromaca ri-
mane in certa misura passiva mentre 'azione che ella stessa ha inne-
scato esplode intorno a lei (il suo punteggio ¢ di 297, molto al di sotto
di quello, 477, raggiunto da Oreste).

ERMIONE: 50l
PTRRO: 520
ORESTE: 477
ANDROMACA: 297

Tab. 2, Punleggi di ‘attivild' delle 9

Finora, sepuendo questo primo approccio analitico, la dinamica della
tragedia pare poggiare sugli elementi seguenti: Andromaca quale dra-
matis persona pill incisiva, Oreste come colui che sostiene il maggior
peso dell’azione — in congruenza col circuito degli interruttori illu-
strato in Fig. | — ed Ermione quale vettore pii attive nelle sviluppo
della vicenda. Rammentiamo che tale lettura ¢ opera di una macchina
attraverso il programma applicativo DISCAN. '

4.3. Andromaca come spazio markoviano: lo strutiuralismo probabili-
stico

Come anticipato in precedenza, la dinamica del discorso viene misu-
rata mediante DISCAN in termini di ‘slancio’ o 'impulse’ di una data
unita semantica nei confronti di un'altra. Vale a dire che, oltre ai
risultati dell’analisi dei digrali esemplificata nel paragrato precedente,
la dinamica del discorso ¢ anche funzione delle probabilita di transi-
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zione da uno stato a un altro. Esaminiamo da questo punto di vista
ulteriori dati ottenuti con DISCAN, L'assunto di base & che ogni di-
scorso, cioé gualsiasi testo, PUG essere trattalo come uno spazio mar-
koviano, vale a dire come un insieme finito di unita tra le quali si
verificano riverberi che ‘viaggiano' lungo vettori quantificabili.
Ouindi un passo in piil ¢ compiuto ¢ una maggiore informazione resa
disponibile se nel modello, olire alle linee gia provviste di orienta-
mento, noi aggiungiamo accanto alle frecce direzionali i valori delle
probabilita di transizione.,

Nell'analisi di Andromaca, le transizioni tra una dramatis persona e
un'altra significano che 'intervento verbale di una determinata dra-
matis persona si verifichera immediatamente dopo quello di un'altra
oppure, nel caso dei soliloqui, immediatamente dopo un suo stesso
intervento (nel gergo dei digrali si parla in questo caso di «anello» o
scappion ). La probabilita & intesa come 'eventualita che una determi-
nata dramatis persona divenga I'interlocutore (tecnicamente: il suc-
cessore immediato) di un’altra dramatis persona nei dialoghi che
compongone la tragedia. Una volta che tutte queste probabilita di
transizione sono calcolate, il loro insieme forma uno spazio marko-
viano, cioé una rete di connessioni pit o meno forti, di dimensione
finita, lungo le quali si verificano i rimbalzi che costituiscono le dina-
miche del testo. Pertanto lo spazio interno, recondito, di un testo pud
essere rappresentato come un reticolo di transizioni (Figure 5 ¢ 6) !4,
Nel reticolo di Fig. 5, che riguarda sole il I1° atto del dramma, la
probabiliti che una frase di Oreste (punto Q) sia seguita da una re-
plica del suo confidente Pilade (PL) & del 50%; la probabilitd che
dopo Oreste prenda la parola Pirro (PR) & del 40% (mentre quella del
flusso inverso, cioé che Oreste intervenga dopo Pirro, & solo del 20%),
¢ cosi vig. Quindi, quando il dramma & nello stato ORESTE, lo stato
(o dramatis persona) successivo pill probabile sara PILADE, quindi
PIRRO, e via cosi (per il reticolo dell'intera tragedia, v. Fig. 6).
Risulta abbastanza agevole conteggiare le probabilita di transizione
quando il numero totale degli stati con le relative occorrenze non &
alto, come nel caso di un solo atto. 1l compito diviene pitt arduo
quando il numero aumenta, ma tramite DISCAN esso si compie senza
sforzo; ed & grazie al nostro software che sono state conteggiate le
probabiliti di transizione nel reticolo di Fig. 6. In Andromaca ci sono
ofto stati, ciogé DP che appaiono singolarmente (per ragioni di sempli-
cita non ho incluso i dati relativi agli stati complessi, cioe quelli ove
piilt DF appaiono congiuntamente), In totale, per gli otti stati, vi sono
247 occorrenze. Ciascun attacco {ogni volta che un personaggio
inizia a parlare) & conteggiato come un cambiamento nello stato del
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La doppia linca raffigura i sciclis '*
O = Oreste; PL=Pilade (conflidente di Oreste); PR=Pirro; A= Andromaca; F=Fenice
(governante di Pirra).

Fig. 5. Reticolo probabilistice di Andromaca, Atto Primo.

sistema che di conseguenza passa da una dramatis persona a un'altra,
ritorna a quella precedente oppure si sposta verso un’altra. La Tabella
3 riporta la stringa degli stati per 'intero dramma.

La marcatura delle linee di un grafo in termini di probabilita di tran-
sizione trasforma il grafo in un reticolo. Un reticolo & definito qui
come un digrafo nel quale un flusso da un punto (nodo) a un altro &
una funzione a valore intero definita sulle linee (p. es., in Fig. 5, le
funzioni definite sulle linee che hanno origine dallo stato PR sono
pari a 0,20; 0,60; 0,20), Ora, in Figura 6 & raffigurato il reticolo delle
transizioni per lintera tragedia. Esso rappresenta un modello che
esemplifica lo strutturalismo probabilistico. Si noti che A, considerata
quale «interruttore» nel § 4.1, & la sola dramatis persona tra le princi-
pali che non forma anello (non torna mai su se stessa) '°.

1l reticolo di Fig. 6 ha le proprietd di un automa stocastico («mac-
china matematica»); le DP della tragedia Andromaca possono percio
essere considerate quali stati in un automa stocastico, e lo spazio

semniotico entro il quale 'opera di Racine si presenta come un’atliva- /
zione di termini e di relazioni, & una eco culturale dell'interazione di
retroazioni positive e negative tra lo stato di vedova e quello di madre )
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ATTO

i 0-PL-0-PL-0-PL-Q-PL-0-PL-0O*(-PR-0-PR-O-PR-O-PR*F-PR  F-PR-F-PR*PR-
A-PR-A-PR-A-PR-A-PR-A-PR-A-PR-A-FR-A-PR

I E-CL-E-CL-E-CL-E-CL-E-CL-E-CL-E-CL-E*E-0-E-0-E-0-E-O- E-0-E-O-E-O-E-
O-BE-O-B-0-BE*O*PR-O-PR-O*PR-I-PR-F-PR-F-PR-F-PR-F-PR-F-I'R-F-FPR-F-
PR-F-PR

111 PL-O-PL-O-PL-O-PL-C-PL-O-PL-0-PL-C-PL-O-PL-O*0-E-0-E O-E-O"E-CL-E-
CL-E*A-BE*A-CE*PR-F-A-PR-A-F-CE-A-CE-A- PR-A-PR-A-PR-A-PR-A-PR-A-CE-
A-PR*PR*CEH-A-CE-A-CE-A- CE-A-CE-A-CE-A-CE-A-CE-A

IV  CE-A-CER-A-CE-A-CE-A-CE-A*CL-E-CL*0Q-B-O0-E-0-E-0-E-0- E-O-E-O-E-O-E-
(O-BE*CL-E-CL-E*PR-E-PR-E*F-PR
v E*E-CL-E-CL-E-CL-E-CL-E-CL-E*0-E-O-E-0-E-O-E*0*PL-0- PL-O-PL-O-PL-
'l- O-PL

Gli asterischi separano le diverse scene,

) 0 = Oreste: PL. = Pilade: F = Fenice; PR = Pirro; A = Andromaca; E'= Ermione;
CE = Cefise; CL = Cleone.
Tab. 3, Stringa degli stati per l'inlera tragedia
b3
v
| 050
/ Fig. 6. Modello reticolare delle transizioni nell' Andromaca
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che comporta implicazioni sociali, cioé ulteriori retroazioni positive e
negative nei rapporti con le altre DP. Nel reticolo di Fig. 6, si provi a
partire da uno stato qualsiasi, cioe dalla sigla che identifica il nome di
uno dei personaggido, e si seguano i lracciali maggiormente proba-
hili: otterrete delle sequenze che riducono lo svolgersi della trama a
una sorta di «camera dell’'eco» (in gergo tecnico: gli elementi rimbal-
zano avanti ¢ indietro sulle barriere riflessive). Naturalmente, anche
le reazioni dei letiori saranno inscritte all'interno di questo stesso
spazio semiatico, come & dimostrato in parte da tutti i lavori che la
critica letteraria ha dedicato a questa tragedia di Racine (v. nota 9).
Andromaca fornisce uno schema sprecostituitos: & ovvio che nessuno
la interpreterebbe come una commedia brillante. E dunque altrettanto
ovvio che ogni letlore o spettatore si trovi a dover reagire alle se-
quenze dei dialoghi tra i personaggi, cosi come sono sltale concate-
nate da Racine stesso. Tali sequenze sono irreversibili e non si pos-
sono rigirare a piacere senza distruggere l'impatto drammatico e il
climax dell'opera. Si pud parteggiare per l'infelice vedova Andromaca
oppure per il povero Oreste, ma i margini per una libera interpreta-
zione sono strettissimi. In questo genere teatrale, come in quello di
Shakespeare e comunque della maggior parte dei drammaturghi, la
dinamica stessa dello schema d'azione & talmente costrittiva da impe-
dire una grande varieta di interpretazioni. Tutto sommato, la dina-
mica di base dell’'Andromaca resta quella di un riverbero tra stati,
come si evince dalla Fig. 6.

A mio avviso, 'interesse della presente dimostrazione sta nel latto che
il computer non ha avuto bisogno di leggere il dramma, né di com-
prenderlo, per produrre tramite il programma DISCAN la matrice
entro la quale i lettori dovranno elaborare le loro interpretazioni.

MNé Aspettando Godot né Andromaca permetteranno ai lettori, per
guanto si arrabattino, di rinnovare alla base 'universo markoviano
entro il quale vengono elaborate commedie, novelle e altre opere
d'arte ', D'alirc canto, & possibile coltivare l'illusione di poter stug-
gire a tale universo. Che si tratti soltanto di un'illusione & dimostrato
da una semplice operazione formale, quella della costruzione del
complemento del grafo di Andromaca. Se mediante tale operazione
pud esserc generata, partendo da una matrice d'origine (in questo
caso l'Andromaca), un’opera teatrale apparentemente del tutto di-
versa, allora l'operazione stessa mostrera che tale trasformazione ha
luogo entro frontiere semiotiche stabili in un universo dato. La conce-
zione illusoria della creazione di un diverso ordine si rivelera giustap-
punto illusoria, Creativita si, ma «prefabbricata» da ‘Madre Cultura’.
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4.4, Generazione della struttura della commedia del XVII® secolo a
partive dalla tragedia Andromaca

Una delle operazioni formali eseguibili su un grafo & la generazione
del suo complemento. Cid consiste essenzialmente nel connettere tutti
i punti non connessi nel grafo d'origine, e nel cancellare tutti gli archi
(linee) tra punti presenti nel medesimo grafo d'origine {v. supra, Defi-
nizione n. 9). In Fig. 7 & raffigurato il complemento del grafo di Fig.
6. Parlo di grafo perché nell'operazione verranno ignorate le probabi-
lita di transizione ed anche 'orientamento delle linee, considerando il
reticolo di Fig. 6 appunto come un grafo non orientato. Sarebbe pos-
sibile riportare anche tali informazioni perse, ma la procedura neces-
saria, lunga e complessa, ci condurrebbe oltre i limiti del presente
saggio. Mi limiterd pertanto all'operazione strutturale del comple-
mento del grafo, escludendo la procedura struttural-probabilistica.

Fig, 7, Gralo non orientato {complemento del grafo di Audromaca)

Osserviamo anzituito che le DP di alto rango, che occupavano stati ad
intensa attivita in Andromaca, passano ora a stati molto meno attivi.
Infatti il Re Pirro @ ridotto ad interagire con la servitrice Cleone {per
meglio dire, si trova nelle sue immediate vicinanze}. Il Principe
Oreste (0) si trova ora in prossimita soltanto della vedova A, della
confidente CE e della governante F. E i vicini immediati di A sono
solo il Principe O e il personaggio di basso rango PL.

Al contrario, i Confidenti/Servitori risultano molto pit implicati nella
vicenda, cioé hanno nelle loro immediate vicinanze molte pit DP di
quante ne avessero nel grafo d'origine. Bccetto per 'assenza di una
linea diretta F-CE, essi sono tutti in immediata prossimitd l'uno del-

17




I'altro: ci si aspetterebbe quindi che 'azione drammatica si svolga tra
di essi, i loro padroni essendo passati in posizione periferica.
Inoltre, la posizione di Pilade (PL} nel grafo & tale che il ruolo di
questa dramatis persorna appare strutturalmente privilegiato. Di con-
seguenza, Pilade potrebbe essere ‘leito’ come un personaggio tipo
Figaro, le cui macchinazioni condurrebbero a formare coppie quali il
giovane Principe con la pitl anziana Vedova, la Principessa con un
uomo di pitt umili origini, o il Re con una popolana. Proprio accop-
piamenti incongruenti di tal fatta si sono rivelati alqguanto spassosi
nelle commedie di Moliére (p. es. I{ borghese gentiluomo) e in alire,
tipiche della tradizione letteraria che lo ha preceduto e seguito.

5. Conclusioni

I.'abbozzo di analisi presentato descrive i personaggi quali posizioni
in un grafo o in un reticolo, La prima procedura di modellizzazione
(Figure 2-4 ¢ 7), che [a ricorso alla formalizzazione della teoria ele-
mentare dei grafi, pertiene allo strutturalismo classico. La seconda
procedura (Figure 5-6) illustra ¢id che io chiamo strutturalismo pro-
babilistico: oltre a delineare la struttura dei dinamismi, essa permette
di quantificare i Mlussi da uno «stato» all’altro.

Nell'insieme, ho sostenuto il postulato dell'esistenza di un «mac-
chinario culturale» (cid che altrove ho chiamato «mito») soggiacente
alle produzioni verbali e artistiche. Tale postulato & in sintonia con
l'affermazione di Lévi-Strauss secondo la quale «les miythes se pensent
dans les hommes @ leur insu» e corrobora la tesi che i miti strutturino
forme di espressione (p. es. il linguaggio) proprio come gueste ultime
strutturano gli atti comunicativi reali. Anni fa autori quali J. Kristeva,
M. Foucault, R. Barthes e parecchi altri, ispirandosi pitt 0 meno im-
plicitamente a Lévi-Strauss, sostenevano che noi siamo parlati dal
linguaggio che parliamo. In realta, "Madre Cultura’ ci alleva e ci con-
diziona in modo tale che noi possiamo credere solo cio che & con-
gruente col suo modo di vedere.

Il punto di vista qui sostenuto sulla questione creativita degli autori/
reazioni dei lettori non soltanto si accorda con la definizione aristote-
lica della formazione delle metafore — vedere connessioni laddove
nessuno ne aveva scorto prima — e con le teorie di Lévi-Strauss, B.F.
Skinner, MacLuhan e Althusser, ma anche con gli argomenti svilup-
pati da T.S. Eliot in «Tradition and the Individual Taleni». Egli gia
anticipava lo strutturalismo probabilistico allorché suggeriva, sebbene
in forma embrionale, la necessitd di una valutazione del grado di
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accettabilith di quelle creazioni letterarie che apparivano troppo in
anticipo per i loro tempi. Una tale posizione supera perfino le piu
audaci riserve dei teorici del post-moderno.

Mentre questi ultimi rimangone confinati entro un’ecolalia che essi
reputano infinita ¢ irriducibile, poeti come Eliot & Mallarmé videro
oltre, Consideriamo guesto pozzo markoviane («barriera di assorbi-
mento») nel seguente verso di Mallarmé:

La chair est triste, hélas, et j'ai lu tous les livres

Non ¢'¢ forse pitt luciditd in tale affermazione melonimica che in
quella che Racine — anticipando i post-moderni - fece pronunciare a
Ippolito in Fedra: «Maintenant je me cherche et ne me trouve plus»?

Université Laval,

Québec

a cura di Stefang Orioli

Pierre Maranda

MNote

# Traduzione del saggio: «Mother culture is watching us or probabilistic structu-
ralism: the semiotic space of Racine's Andromagues, in: Recder Response fo Litera-
tire; The Empirical Dimension, Bdited by Elaine F. Nardocchio, Mouton de Gruyter,
Berlin-New York, 1992; pp. 173191,

! Cfr, Bouissac 1986, Riguardo all'universo chiuso e limitato delle tradizioni
popolari, cfr. Maranda 1977a. Per una trattazione pid sviluppata e dettapliata, cfr.
Maranda 1967, 1968, 19724, 1972b, 1973a, 1973b, 1974, 1977k, 1982, 1987; Ma-
randa & Kongas Maranda 1970, 1979; Kongas Maranda & Maranda 1971; Maranda,
Tavlor, Flynn 1984,

? Su meccanismi analoghi nel campo defla semantica dell’etd evolutiva, vedi le
reazioni dei bambini agli indevinelli ¢ anche i loro rapidi cambiamenti di idioma
{Kongas Maranda 1971). '

3 La ricerca descritta in questa sezione fu finanziata in parte dal Social Science
aitd Humanities Resegroh Council of Canada.

+ Cfr. Maranda 1972a, 1972b. Un gran numero di articoli e di tesi di conto
esaurientemenie dell'approceio utilizzato. In essi si analizzano diversi corpus ratt
dal nostro campione in cui sono rappresentate diverse classi d'etd, vari ambienti
sociali ¢ culture. Per un approceio simile alquanto pertinente, cfr. McFeat 1974,

5 Noi usiamo il termine ‘sub-discorse’ in relazione al nostro approceio poiché
psso mira ad olténere una relativa comprensione del substrato semiotice o della
substruttura associativa propria ai soggetti interpellat quali deeventi di messaggi.
Cfr. Maranda 19783, 1978b. Chr. anche Oriali 1990, ove il medesimo approceio &
applicato al concetto tradizionale di ideologia.

6 1'edizione usata & J. Racine, Thédrre, Edition Nelson, vol. 1
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¥ Copyripht F987 by P, Mavanda and 5, Nadeas,

8 W sottolineato che Shannon ¢ Weaver basarono il loro famaoso modello mate-
matico della comunicazione proprio sul notevole contributn di Markov, Olire ad
analizzare le catenc di Markov, il programma MARKOVANALYZER di DISCAN con-
sente di quantificare gli input e gli output di ogni punto (node) del reticalo rendendo
cosi disponibile un algoritmo per la definizione dell'inerzia ¢ della creativita, e di
altri aspetti della dinamica del lesto, Per maggion dettagli, cfr. P. Maranda, DISCAN:
A package for autowmatic corten! and discourse analysis. User’s manual, Québec, NCI
lnc., 1990 ed anche: P, Maranda, «DISCAN: un logiciel d'analyse réticulaire pour la
confection de cartes sémantiquess, relazione presentata al Convegne «Ricerca quali-
tativa ¢ computer nelle sctenze socialis, Roma, 30711-2/12 1992, Universitd «La Sa-
picnzans, Fac. di Sociologia. [Una versione in lingua (rancese del programma & di-
sponibile presso il curatore del presente saggio. [N.JdT]

¥ Clr, Rousseaux 1941 Gaoldman 1955,

I Qganto alle distinzioni strutturali tra generi letterari diversi e alla tlipologia
degli intrecci in relazione ai mediatori ¢ agli epiloghi delle narvazioni, cfr. Kongas
Muranda & Maranda 1971: 93,

U In definitiva la struttura di tale tip-flop & alla base sia dells metafora mar-
wiana dells scamera obscuras, sia del conceto di rvelarion .5'pé<ru4’ur'rf: (Althusser,
Lacan, Kristeva), sia, ancora, dell'simmagine allo specchios i Foucault & Barthes e
del carré sémiotigue di Greimas, Per maggior] dettagli, clr, Maranda 1973a,

12 n termini pin accessibilis fonte = emittente; portatore = reld; pozzo = rice-
vents,

I+ Esistono ovviamente altre proprietd dei grafi e dei reticoli (connettivith, con-
densazione, densith, insiemi ridotti, capacitd dei canali, ecc.) che possono risultare
pertinenti solla questo riguardo, ma la cui rilevanza per un appreccio semiotico non
pui essere esaminata nel quadro di questo breve saggio,

L Uin ‘ciclo’ nella teoria dei digrafi significa che doe punti sono in interazione
reciproca, vale a dire che il flusso pud scorrere bilateralmente tra le due DP, ciascuna
assumendo a lurno il ruolo di emittente o di ricevente.

U Ly matrice di transtzione associata al reticolo, per le OF principali, & la se-
suenle:

0 E PR A
0 0,04 0,51 0,13 0,00
A 053 0,04 0,004 (1,04
"R 0,13 0,10 0,05 35
A 0,00 0,03 0,46 0,00

& Mi piacerebbe che si analizzassero con questo metodo opere quali il teatro di
loneseo o gli seritti di James Joyee.
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Appendice

Il reticolo probabilistico
delle funzioni narrative di Propp*

Il reticolo rappresentato in figura presenta tulle le connessioni che si
verificano almeno due volte nel corpus delle cento fiabe di magia russe
analizzate da Propp (1970), Ogni nodo (punto) del reticolo rappre-
senta una delle funzioni narrative individuate da Propp. I vettori (ciog
le linee) indicano la connessione tra due nodi. Un tracciato & la somma
di tutti i vettori che collegano due nodi. Le cifre racchiuse nelle ellissi
in corrispondenza dei nodi della riga 1 (la funzione Danneggiamento o
Mancanza) e del nodo } (Partenza dell’eroe) della riga 5, esprimono i
valori di probabilita che un racconto inizi con quelle funzioni (fonti),
Le cifre in ellissi in corrispondenza dei nodi ingabbiati nei rettangoli
{(p. es. Rm" - Rimozione della mancanza - alla riga 17; N* — Nozze —
alla riga 11), esprimono la probabilita che quelle siano le funzioni con
le quali termina un racconto (pozzi). Le cifre poste accanto alle frecce
sulle linee indicano la probabilita che quel vettore ha di essere usalo
nella connessione di due nodi-funzione. Come gia sappiamo, i nodi
che non sono «fonti» né «pozzi» vengono chiamati nodi «relés.

1l reticole definisce 1 parametri di un determinato campo narrativo
nell’ambito del folklore. Esso & una «rappresentazione della cono-
scenzar; delle conoscenze necessarie e sullicienti a2 un narratore
medio per eseguire in modo soddisfacente il suo compito di narratore.
I nodi sono le piste (sfots) che costituiscono i diversi stati narrativi
che un narratore pud connetiere — le funzioni, secondo la termino-
logia di Propp. Una data catena di piste connesse da un narratore

* Traduziane parziale del saggio: «Semiography and Artificial Intelligences [Ma-
randa 19851,
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determinato costituisce una delle cento fiabe del corpus. Si noti che
non tutte le catene hanno la medesima probabilitd di realizzarsi:
quelle altamente probabili rappresentano strutture stereotipate, cioe i
modelli narrativi di base tradizionali; quelle poco probabili implicano
un'attivitd immaginativa e creativa. Inoltre, la probabilita di transi-
zione da certi nodi ad altri, p. es. da Rm” a | {linee 10 e l6)e paria 1,
vale a dire che il narratore non ha alcuna possibilita di scelta una
volta raggiunto tale stato narrativo.

Una caratteristica interessante di questo modello consiste nella pos-
sibilita di simulare |'errore umano, cioé una performance narrativa
insufficiente. 1 nodi Z! (riga 4), 1 (riga 5), O (riga 14), permettono ad
un eventuale computer generatore di fiabe artificiali di compiere er-
rori ‘quasi-umani’, cioé perdere il filo del discorso, avere dei vuoti di
memoria, e cosi via, B possibile inoltre programmare delle inconsi-
stenze in una narrazione artificiale dirigendo i vettori verso nodi non
connessi secondo un ‘copione’ accettabile.

Descrizione dei nodi (funzioni di Propp) rappresentati in figura

[N.d.T. I simboli delle funzioni proppiane sono quelli adottati nell’edizione
italiana della Morfologia della fiaba (Propp 1966]]
Riga 1
X! ; Rapimento di persona — la probabilitd che una fiaba di magia russa
cominci con guesta funzione narrativa & di 0,179 [cioe del 17,99%].
¥'8 . L'antagonista arreca tormento nella notte — probabilitd che questa
funzione sia ‘fonte’: p = 0,038,
x* 1 Mancanza in forme diverse.

X : Mancanza della [idanzata, o in genere di una persona.
*¥1 . Infamia accompagnata dal far cadere in un abisso.
X? . Cacciata,
Riga 2
¥! : Bando con richiesta di aiuto.
Y?  : Congedo dell'eroe.
¥4 : Comunicazione della sciagura,
Y2 1 Invio dell’eroe.
Riga 3
W Inizio della reazione contro Nantagonista,
Riga 4
Z! : Trasmissione direttadel mezzo magico—sinoticheinodi Z! e f formano

un ciclo nel quale un narratore incompetente potrebbe rimanere impan-
tanato, formando un «anello suto-amplificantes, ciog ripetendo gli
episodi della partenza dell’'erce e della conquista del mezzo magico,
rischiando cosi di non riuscire a sviluppare ulteriormente il racconto. In
guesto caso tale coppia di funzioni potrebbe divenire un pozzo.
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Riga 5

: Vittoria dell'eroe in combattimento.
: Lolta con 'antagonista in campo aperto.
: Partenza dell’'eroe - tale unzione pud essere il punito di partenza del

racconto, p=0,051, nel caso il narratore abbia poco tempo a disposi-
vione, abbia scordato le sequenze precedenti, ece.
L'eroe supera la prova imposta dal denatore,

Riga 6

s Trasferimento dell'eroe a cavallo o con altel mezzi.
¢ Messa alla prova dell’croe.

Riga 7

: Marchiatora sul corpo dell’eroe.

» Competizione con "antagonista,

» Tentativo di annientamento dell'eroe:

¢ Trasferimento dell'eroe in volo.

»Arrivo dell’eroe in incognito.

: L'eroe non supera la prova.

¢ Il mezzo magico & trovato casualmente dall'eroe.

Riga &
E scongiurato il tentativo di annientamento.
Pretese infondate del falso eroe.

Riga 9

¢ Compito dilficile imposto all’eroe.

Identificazione dell’eroe,

Riga 10

L'eroe riceve un marchio (anello o altro).

Rimozione della mancanza: 'oggetto delle ricerche & catturato.
Riga 11

Mozze.

Mozze & ascesa -'.'1] Lrono.
Riga 12

¢ Adempimento del compito difficile.
s Bmascheramento del falsa éroe,

Riga 13
Il mezzo magico & sottratto dall’eroe.
Punizione del false eroc o dell’'antagonista.
Riga 14
Mancanza liquidata mediante la forza o 1'astuzia,
Forme oscure od estranee = {(dovule a voobt di memoria del narratore, a
inconsistenza logica o ad altri vizi di impostazione), Il racconto pué
terminare qui (la probabilitiy che il nedo O sia una barriera di assorbi-
mento & p = 0,5) nel caso di narratori incompetenti, ma pud anche
proseguire (p = 0,333 se, ad esempio, 'uditorio si dimostra wollerante,
Riga 15

: Persecuzione dell'eroe mediante trasformazioni in oggetti allettanti,
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S7  : L'erce sfugge all’allettamento degli oggetti — barriera di assorbimento
con p = (L6467,
Riga 16
} ! Ritorno dell'eroe — ¢'é una probabilith p= 0,442 che il racconto ter-
mini qui, ma il nodo pud anche fungere da relé verso altre funzioni
{probabilita complessiva: p = 0,231),
= ; Punizione o ritorsione,

R  : L'eroe si vale di mezzi di comunicazione fissi.
Riga 17
Rm* : Mancanza liquidata in conseguenza dell'operato precedente,
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