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Le domaine de 1'épopée de langue francaise, la «chanson de gestes, est
I'un des mieux explorés de la poésie médidvale. Au cours des vingt
derniéres années une série de travaux remarquables a renouvelé, dans
cette étude, les méthodes classiques, et permis de poser les problémes
en termes plus clairs. Je me contente done de fournir ici les éléments
d'une définition et de suggéver des principes d'analyse.

On peut tenir pour prouvé qu'il exista un lien historique étroit entre
les chansons de geste les plus anciennes et les chanson dites «de saints,
comme la belle Chanson d'Alexis, La parenté originelle de ces deux
formes poétiques est certaine. Il est d'autant plus remarquable que
des deux variétés d'unité formelle essayées par les chanteurs de saint,
le couplet régulier ef la laisse, c'est cetie seconde qu'empruntérent, &
I'exclusion de Vautre, les chanteurs de geste: fait qui, dans une grande
mesure, détermine la forme du discours, On ne peut le séparer loul 4
lait d'un autre trait: autant que 'on en peut juger aux quelques texies
subsistants, la longueur des chansons de geste les plus anciennes est
triple ou gquadruple de ce que parait avoir é1¢ la dimension moyenne
d'une chanson de saint, soil de 1000 & 2000 vers contre 3 a 600. Une
constatation empivigue, d'ordee général, porte & valoriser ces différences
matérielles. 11 semble bien en effet que, dans vne cullure o la trans-
mission des lexles s'opére oralement, un rapport de proportion inverse
s'établit entre durée et complexité structurelle. Cette loi se vérifie durant
tout le haut moyen dge.

La narration est chantée et, en dépil ou 4 cavse méme de extréme
souplesse de la laisse, une valeur musicale, intégrée au récil, v engendre
des transformations particulicres. La plupart des textes anciens com-
portent des éléments récurrents non-narratifs, a4 fonction purement mu-
sicale, ou bien pratiquent dans le récit des coupures qui introduisent
un discours personmel fortement valorisé par son emplacemenl méme;
refrain, passage & la premiére personne comme admirable plascius de
Charles sur Roland ou, dans la méme chanson, a formule conclusive de
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laisse, de type «Dient Franceis: Dehet ail ki s'en fuitls (édition Moignel
du Roland, laisse 82). On a récemment ¢ludié 'effet ainsi produit dans
le Gorniond et Isembard dont la versification (en laisses d'octosyllabes)
semble indiguer une assce haute antiquité . Le passage du couplet régu-
lier & la laisse a pu du reste, au cours du développement de la pocsie
archaique, atténuer ce caractére «lyriques, plus accusé dans une chan-
son de saint comme 1'Afexis que dans le Roland. Ce qui, d'instant en
instant au cours du déroulement de la mélopée se promet aux auditeurs,
c'est moins la découverte d'une action (connue dans ses grandes lignes
des le début du réeit, sinon méme dés avant qu'il ne commence), que la
surprise et la joie provoquées par les agencements imprévisibles du chant:
les retours, les alternances et les entrelacements divers des trois timbres
mélodiques dont, selon toute apparence, disposail le chanteur. La phrase
musicale sidentifie avec le vers, toule variation du chant entraine une
variation de la laisse, c'est-i-dire du texte et réciproguement.

Le théeme général et commun des chansons de geste, par opposition aux
chanson de saint, est 'émerveillement suscilé dans la communauté
humaine par la reconnaissance de son pouveir dagir: pouvoir qui ne
procéde plus de quelque dynamisme externe, magique ou divin, mais
d'une source ot se reflele 'image méme de 'homme. L'action narrée
conserve ainsi quelque chose d'impersonnel: le sujet en est Guillaume
ou Roland, mais aussi hien 'épée Durandal (laisses 171-174 du Reland
d'Oxford). Or, cette action esl sans pareille, elle est modeéle d'action,
et I'épopée en réitére indéfniment la formule. Dot 'hyperbole; d'ou
I'absence guasi-totale de mdétaphores. En narrant une telle action, le
chanteur Ia produit; en la répétant, il lui confére une redondance pro-
pre: et celle-ci constitue la merveille épigue, Le «héross n'existe ainsi
que dans le chant, mais il n'en existe pas moins dans la mémoire 4 quoi
participent les hommes, poéte et public. C'est pourquoi, sans doute, la
chanson de geste posséde une cohérence formelle tres forte: perceptible
aux niveaux lexical et symiaxique, comme a celui des motifs et, dans
une cerlaine mesure, propre non seulement aux lextes individuels mais
a leur ensemble.

Sur le plan textuel, l'action n'est pas, dans I'épopée, comme elle I'est
dans les chansons de toile, pastourelles et autres formes du e:halnt nar-
ratif, engendrée par une formule initiale typique, exposanl une situation.
Elle Uest en vertu d'une déhnilion préalable, traditionnelle, des agents.
Ceux-ci s'identifient avec un ¢tat moral (celui du Héros ou du traitre)
gui sert de motivalion unique el suflisante. S'adressant & ses Francs

UP, Lovicad, Lyricisn and narraiion v the Gormont ef lsembard FJ‘{r:gmeE:?r,
sMeophilologuss, L1V, 1970, po 31-38,
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pour les exhorter au combat, Roland s'éerie:

Or puart chascuns que grany colps 1 cmpleil |
Due malveise cangun de nus chantel ne seit!

{x0ue chacun veille & donner de magnifiques coups d'épée, de peur qu'on
ne chante de nous une mauvaise chansons), La chanson est source el
lin de cetie morale. Les agents épigues lonctionnent comme des lypes-
cadres; mais ils introduisent dans le discours un dynamisme particulier,
rayonnant en propositions narratives, elles-mémes relativerment peu nom-
breuses et, dans leurs grandes lignes non moins que dans leur enchai-
nement, prévisibles. En retour, a mesure qu'elles se succedent, elles spé-
cifient plus ou meins 'agent typique, en actualisent les virtualités, ten-
dent & le concrétiser, & laire de lui un spersonnages. Cet effet est assez
net dans la plupart des chansons anciennes: Roland, Guillaume d'Orange,
Raoul de Cambrai et bien d'autres flinissent par posséder comme une
figure de prolil perdu, des gestes propres, une vérité diffuse mais parti-
culiére qui, au cours du XII° s, entra comme telle dans la tradition. C'est
Ih sans doute 'un des facteurs qui provogqua la formation des cyeles
épiques, de plus en plus complexes & partir de la fin du XI1" 5, et dont les
F parties ne liennent guere ensemble que grice a ce lien-la.

Une étude systématique des chansons de geste devrait reposer ainsi sur
une typologic des agents. Elle sortirait du cadre de ce livre, el je ne
puis qu'en suggérer ici I'utilité "= Au plus haut niveau de généralité, deux
groupes s'opposent, bons et méchants. Une connotation secio-religieuse,
fréquente, transforme cetle opposition en chrétiens-palens (Sarrasins).
Ce premier axe de distinction est recoupé par un autre, selon gue 'agent
reste fidéle & son caractére premier ou ne lest pas: d'oh traitres et
renégats dune part, rallid¢s ou convertis, de autre,

On a donc la distinction suivanie:

Buons Méchanis
: : : - ‘\
par nalure situation de conflit permancnte par nature
ﬁ —————— | B
r | par repentir par irahison
| O COnVerSion ou renmiement |
e e P e e o P S e i A S| N e PRt L S0 e ] Lt = |
zone d'échange
e -

“ e AL Pasouaning, I Reali di Froncio, Uomo ¢ cullura 1O, 1970, po 88-110.




A lintérieur de ce que lon pourrail qualifier de systéme sémantigue,
d'autres relations interviennent. Les plus fréquentes vonl de souverain
4 vassal, d'époux i épouse et d'oncle & neveu, parfois d'ami & ami.

Il en résulte plusieurs espéces de conilits. Entre bons el méchants, le
conflit est général, et affecte non seulement les agents singuliers, mais
la foule des sujels rejetés dans l'anonymal d'un pluriel collectil, Les
transformations par repentir ou trahison concernent des agenls singu-
liers, parfois 'agent principal, comme Isembart dans le Gormont. Des
conflits particuliers opposenl les agents singuliers qu'unit une relation
spécifigue: souverain contre vassal (comme dans les chansons de ce
que l'on nomme parfois le cvcle des révoliés); époux conlre épouse,
comme dans le Veyage de Charlemagne; ou oncle contre neveu, mais
le conflit est alors virtuel, ou de 'ordre du malentendu, comme, dans
une certaine mesure, au début du Rolewd. Ces conllils cux-mémes peu-
vent étre dis A des causes nebles ou ignobles; impliquer un compor-
ternent honnéte (mais incompris) ou une trahison; leur aboutissement
sera une réconciliation ou une punition. E. Dorlman, dans un livre
récent, définissail, d'un point de vue dillérent, des enarrémess propres
aux cing chansons de geste les plus anciennes, et en déduisail une typo-
logie structurelle d'une étonnante fixité: au dessous des supertructures
textuelles un méme modele sous-jacent se retrouverail:

1.
Cuerelle entre parents

L
Insulie

d'oft 3 4 4. trahison + punition
etfou 3' + 4, prouesse + récompense’.

Un eertain nombre d'options sont ainsi ouvertes: A chacune d'entre elles
semblent correspondre des possibilités limitcées de développement nar-
ratif. Le catalogue de ces séguences reste A faire. Quoi gu'il en soit,
cellesci s’additionnent plutdl qu'elles ne s'organisent en structures éla-
horées. D'oll une apparente mais trompeuse simplicilé. D'otli, par ailleurs,
le maintien, d’un bout & 'autre du poéme, de Uopposition initiale, dont
les termes ne se rapprochent jamais: au monde lumineux et plein du
Bien s'oppose le monde noir et vide du Mal, symétrique de I'autre. Toute
parole est dédoublée: ce qui est éelise dans une proposition, est ¢maho-

TR, Dowrway, The parveme i the medicval Bomanee epie, Toronto 1969, po 1727,
} B
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meriex» dans la proposition paralléle; & Vempereur correspond 1'eami-
rals; au chevalier, des Sarrasing avx armures identigques, aux coursiers
semblables, & la bravoure suscitant les mémes éloges; la plus grande
partie du vocabulairve, des lormules, des motifs, sert ainsi 4 double fin,
en vertu dune ambiguité pathétique du discours gui est Mane des beautés
de cette poésie.

r Le mouvement narratil est périodiquement interrompu, par linterven-
tion d'éléments qui constituent des types entés sur le récit et qui fone-
tionnérent peut-Gire, & une cerfaing époque, comme des indices de la
nature particuligre de ce discours: pricres, déplorations, scéne plus ou
moings allégorique de la mort du héros; d'une autre maniére, scénes de
conscil, ou, parlois, digressions printaniéres, empruniées & un registre
lvrigue et qui détonent curieusement dans ce contexie.

La lorme du discours épique, nous U'avons wvu, est déterminée par la

structure de la laisse. La chanson s'organise & partir de celle-ci, qui est

sa cellule constitutive. La laisse est 4 la lois une unité de contenu et de

versilication, Blle comporle un nombre quelcongue de vers (de 3 & 20
dans les chansons les plus anciennes) fournissant le récit d'une action
encadrée par une phrase d'introduction (descriptive ou assertive: dési-
cnation du sujet, ou bien circonstance de lieu ou de lemps) et une phrase
de conclusion (souven! au discours direct), La margue externe de cette
unité réside dans le lail gque tous les vers de la laisse se terminent par
la méme assonance ou la méme rime. On reléve par ailleurs une coinci-
dence presque constante entre la phrase et le vers: celuici, ou 'hémi-
stiche, correspond généralement & un élément syntaxique complet. A
la seule exception du Gosmont, les chansons de geste sont composées de
vers décasyllabiques (de coupe 46, tris ravement 6+4) ou d'alexandrins
(a+6k il en résulte gue M'unité Fondamentale de la langue épique est un
groupe de 4 ou & syllabes.

Un exemple. La laisse 81 du Roland, édition Mopignet (Paris, 1969):

1 Oliver est desor um pui muntet,

O weil i1 ben d'Bspaigne le regnet

| I, Sarrazing, ki tant zunl ascmbles,

o Luisent cil clme, ki ad or -sun! gemmes,
E cil escuz ¢ ¢il osbercs safves,

ol

6 E il cspice, cil punfanun lfermez.
Sul les escheles e poel 4l acunter:
Tanl en 1 ad gue mesare n'en set;

o Bolui meisme en estomull espuaret.
Cum il einz pout, del pui est avalet,
Vint as Franceis, tut lur ad scuntet,




(«Olivier est monté sur une hauteur. 11 voil bien alors le royaume d'Espa-
gne ¢t les Sarrasins, qui sonl rassemblés en tel nombre. Les hcaumes
brillent, avec leurs gemmes serties dans I'or, et les écus, et les hauberts
safrés, cb les épieux, les gonfanons atlachés aux lances. 1l ne peut méme
pas compter les corps de bataille: il y en a tant qu'll ne connail pas le
nombre; en lui-méme, il en est tout égaré. Le plus vite gu'il peut, il dévale
du sommet, vient aux Frangais e leur raconte Lot s .

Celte laisse a été précédée de deux autres donnant: en 79, une description
directe des Sarrasins sarmant pour ['ultime assaut:

Lacent lor elmes mult bons, sarmaguzels,
Ceignent espees de Pacer vianeis;
Escue unt e, espier valentineis
E gusfoircons hlanes el blois el varmieils

(traduction Moignet: «Ils lacent leurs bons heaumes de Saragosse, cel-
gnent leurs épées dacier Viennois: ils ont des écus riches, des épieux
de Valence, el des gonlanons blancs, bleus et vermeilss) {cb. 82, v. 4-6)
on 79 et 80, la réaction de Roland i cette nouvelle, et le discours par
lequel il exhorte son armée: «E! Deus la nus otreitls («CQue Dieu nous
accorde cette batailles].

Le premier vers pose le sujel et indigue I'action, dont la suite et la fin
sont narrées v. 10, Entre ces termes, le verbe voir, rapporté au sujet,
introduit une description procédant du général el du matériel (le lieu:
v, 2Y au particulier et & Phumain (v. 3); les vers 4, 5 ot 6 Pamplifient a
aide d'éléments qui résument la laisse 79, une conclusion la ¢lidt an
v. 7, explicitant et précisant le rant assenmblez du v. 3; conclusion répétee
hyperboliquement au ¥. 8; suit la réaction affective (v, 9) ot, par rapporl
4 la laisse 80, une antithése qui se prolongera implicitement dans le
discours des laisses 83 4 86, annoncé par le vers 11

2s Ddist Oliver: Jo ai paiens veils, ..
. El camp estex, que ne seium vencue!
%1 Dist Oliver: Paien unt granl calory;
de noz Franceis m'i semblet aveir mult poi.

(traduction Moignel: «Olivier dit: Jai vu les paiens ... Tenez ferme le
champ, que nous ne soyons vaincus! Olivier dit: les paiens ont de gran-
des forces; il me semble que nos Frangais sont bien peus). Roland le
contredil, vers contre vers, accroissanl la tension entre ces termes in-
conciliables, jusqu'a la scéne eélebre du refus de sonner du cor.

[l est elair que la description qui «lfarcits l'action pourrait éure plus
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ou moins longue: un effet dramatique serait modifié, non la structure
du discours, Une marque grammaticale distingue 'action et sa farciture:
les verbes des v. 1 et 10 sont au passé-présent (scomposdés); ceux des
vers 2 A 9, au présent, déemonstreatil;s seule annonce do discours, v 11,
emploie le passé ponctuel (asimples) Grace 4 ce dernier élément, 'onité
gui semblait close au v, 10, se rouvre, On ne pourrait ici parler de circn-
larité, mais si P'on lient & de telles images, de quasi-circularité ou, mieux
encore, de spiralilé.

Sl est vral que la laisse constitue l'unité épigue, elle n'en est toutefols
pas l'unité discréte, en ce sens qu'elle se dépasse dans la continuite du
chant: reprises, parallélismes, hifurcalions, aux marques explicites sur
le plan verbal: 1'écho sémique impligue presque toujours un écho lexi-
cal et syntaxique. Il ¥ a ainsi un incessant contraste entre la linéarité du
texte el la non linéarite de la narration. ], Ryvchner, puis d’aulres comme
W. Hackett ontl é&tudié les divers procédds d'enchainement de laisses .

Le phénoméne se produit sur des sous-cnsembles du lexte: séries plus
ou moins bréves de laisses {au maximum une dizaine, trols ou guatre
dans e Roland), étroitement lides en suites hidrarchisées et souvent
arborescentes, A la hn d'une série, une coupure dépowrvue de toute
transition Fait rebondir la narration par 'exposition d'un théme nouvean
ou par 'introduction d'un autre agent. On peul se demander dans
quelle mesure ces coupures correspondirent & un rvthme de la décla-
mation. Le systéme se raméne # une opposition simple entre ce gque
Vance nomme un «dynamisme narratils ed un «relard lyrigues *

lyrique

A

narratif

L Rycuner, La chanson de gesie: essai sur Uari épigue des jongleurs, Genbve [935;
W. M. Hackrrr, Lo fechwigue téraive de Givard de Roussiflon, dans Mélanges M.
Delbowille, Gembloux 1964, [1, p. 259273
VOB, Wance, Reading e Song of Relend, BEnglewood Chills, X1, 1969, poo 4445,
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Etalement et concentration, progression et similarité. On a proposg,
selon la fréquence relative de ces deux modes, de classer les chansons
de geste en «lyriquess et «pnarrativess. Cetle distinction est mal soute-
nable théoriquement; en pratique, elle fournit 'un des critéres permetiant
de mesurer les transformations intervenues aux XIIY, X111 s. dans le
systeme et qui réduisirent de plus en plus la fonction du ervetard lyri-
ques, La croissance du [acteur narratil entraine non seulement des
modifications rythmiques, mais elle transforme la syntaxe, el, 4 la longue,
le vocabulaire méme. Le lien méme des motifs se déncue: les effets de
riéel, le pittoresque pénétrent le réeit, qui perd sa cohérence tradition-
elle. On en arrive 4 la romanesque chanson d'dve d'Avignen, dont le
«héross est une femme semant le charme ¢t le trouble parmi les guer-
riers ., ..

Cette évolution de la forme épique ne differe pas, si on la considére de
triss haut, de celle qui affecta lensemble des systémes poétiques archat-
ques: elle alla dans le sens d'un relichement des fortes contraintes ori-
ginelles. En lail, la plupart des chanson de geste qui nous restent témor-
snent de la désagrégation du modele. Celui-ci ne nous a €té conserve
dans sa pureté que par une dizaine de textes datables davant 1160 ou
70, Clest sur ces textes anciens que doit porter, par prioritd, 'abser-
vation. C'est 14 sculement, en particulier, que l'on percoit la spécificité
du lemps épique. Le discours n'implique ici aucune netion de mesure
abstraite, qualifiant 'expérience. L'ordre chronologigue n'importe gucre.
La scene du cor dans le Roland, souvent discutée ear 'ordre ¢l méme
le nombre des laisses differe dans les sept manuscrits qui 'ont conservée,
n'exipe, me semble-t-il, aucune remise en ordre. Ce qu'ont d'insatisFaisant
certaines versions ne 'est que du point de vue d'une logique fondée sur
les causalilés successives. L'action de Ganelon est-elle vreaiment trahison,
ou juste vengeance? La réponse i cette question differe selon que F'on en
juze du point de vue de l'avenir (triomphe du mythe impérial, qui fonde
le droit public) ou du passé (une faide, de droit privé): un seul élément
est podtiguement viérifiable, la nécessité gque Roland meure par la faute
dun autre.

L'avenir s'intégre au présent ou au passé du récit: sa margque gramma-
ticale propre, le Tutur, sert 4 l'anticipation, procédé textuel de liaison.
Mais, dans les laisses d'annonce (fréquentes au début des chansons), il
arrive qu'un verbe au passé exprime l'avenir en le référant fictivement
4 une histoire & laquelle le poétme va sintégrer; ainsi, la laisse 2 de la
Prise d'Orenige, édition Régnier (Paris, 1967}

Oz, seionar, rane chevalior honeste!

Plest vos oir changen de bone geste:
Siocomme Crenge brisa 1 coens Grillelmes?




L'avenir est d'ores et déja connu par le podle, par ses auditeurs et, dans
le récit, par les agents mémes de action. Il est, comme toute la narra-
tion, englobé dans I'éminenle dignité des choses antiques.

La Chansen de Reland ne contient, dit-on, que trois imparfaits: le dis
cours passe du présent aon passé poncluel et révoly, pour revenic au
priésent, jetant parfois un a ¢id entre ces termes figés de la durde, Mais
la distribution de ces trois formes semble moins dictée par une intention
sémantique aulonome, quémaner des exigences propres du vers, comple
des syllabes el assonance. Passés el présents font ainsi lonction d'élé-
ments rythmiques autant ou plus que d'expression des relations tempo-
relles. Au sein de la grande doalité épigue, les séquences duo discours
apparaissent ainsi déterminées, moins par lewr projection sur Paxe dune
durée, que par la perpétuelle réafirmation d'une identité dans la res-
semblance: de sorte gue les transformations narreatives ne lont que
révéler, & la surface, des éguivalences profondes.

L'intemporalité relative de la narration ¢pique est en partie lide & ce
que 'on a nommé le style formulaive, lui méme fondé sur la laisse e
ne fonctionnant gque dans ce cadre. De nombreoses études ont &é con-
sacrées depuis vingtl ans 4 ce mode de dive.

Une [ormule est un moule expressif, triplement défini; par un rythme,
par un schéme syntaxigue ¢f par une certaine détermination lexicale.
Ce moule (dont le contenu est une image, une idée, un trait descriptit)
est adaplable 4 toute eapice de situation thématique ou phraséologique.
Le poéte dispose dun grand nombre de formules, qui Iui servent & expri-
mer divers aspecls concrels d'une siluation, selon les besoins du mo-
ment. Le nombre d'occurrences de chaque Tormule differe beaucoup dans
les diverses chansons: G. de Poerck et ses colluboratenrs, traitant de [a-
con mécanographique le texte du Charrof de Nomes (1otal 1487 décasyl-
fabes) v orelévent:

130 formules de premicr hémistiche (383 ccourrences),
70 de second hémistiche (183 ocourrences),
19 couveant un vers entier (43 occurrences).

Mais cette liste ne comporte que des Formules littéralement identiques,
non les diverses variantes qui les affectent®. Le systéme a ainsi les appa-
rences dun procédé mnémotechnigque, dd é Voralité de la transmission,

G, pE Pornck, B, van DeEver et B, Zwaeneroel, Le Charvol de Nhwes, Saint-Agquilin-
de-Pacy 1970, 1, p. 111-114.




et dans DMutilisation duguel les auleurs onl une assct grande liberté.
Exemnple: dans la description d'une charge de cavalerie (motif trés
fréquent), plusicurs formules s'offrent au choix du poéte; I'une d'entre
clles est le cheval broiche («i] éperonne son chevals), avec les variantes
son cheval broiche, e desirier broiche, point le cheval, elc., groupes ryth-
miques de 4 syllabes, que peut compléter une Formule de & syllabes de
sens instrumental, des esperuns des pids, avec les variantes {correspon-
danti & des variations d assonances) des esperums @ or, des esperuns
d'or mier, des aputs esperuns, etc. Parfois la premicre s'élend sur le
vers entier (4 + 8): desor lui broiche le bon desirier corant, ete, 11 nous
mangque encore un relevé général des formules epiques; du moins, lexis-
tence du systéme est-elle hors de doute. Tl ¥ a lien de distinguer des
formules internes, fonctionnant & lintérieur seulement dun poeme, et
des formules externes, communes # plusieurs d'entre eux et, semble-1-il,
nlus rares. D'autres ¢léments, dont on a peu tenu comple, deviennent
perceptibles & ce niveau de généralité: ainsi, les intensificateurs mono-
syllabiques, fani, si, moult, qu'en resserrant, 4 aide dune transforma-
tion lexicale, le reste de la formule, le pocte peul introduire dans 'unité
rythmique, pour modifier nom, verbe ou adjectif, et les pousser vers
I'hyperbole, ou amorcer une amplilication consécutive.

La formule n'a pas nécessairement un sens plein, ni méme une rigueur
syntaxique absolue: son caractére principal est sans doute sa plasticité,
son aptitude & se combiner, sémantiguement el syntaxiquement, avec
toute espece de contexte. On peut en distinguer deux espéces: ['une,
plus ou moins imposée par les exigences de la fipuration, ainsi les for-
mules de combat étudides par Rychner dis 1935 elles sont essentielle-
ment amplificatrices, développant de manitre typigue le seérne «assaillirs,
lequel peut étre aussi bien réduit 4 ce seul verbe:; 'autre espece, d'ap-
parcnce plus spontande, comporie une trés srande diversité de réalisa-
lions: pure utilité dans certains contextes, la formule prend, dans
d’autres, une valeur pleine®. Ainsi, les 57 Formules marquant la hite
d’ agir relevées dans sept chansons par Mac Millan (104 occurrences):
le noyau sémigue est «sans tarder»; la réalisation lexicale el syntaxique
comporte un nombre limité d'options avec une netie tendance préfé-
renticlle en faveur de certaines d'enire elles:

4.

réalisation par un verbe & forme négative (71 occurrences); lexicale-
ment, ce verbe peut signifier «ne pas faires ou «laisser du temps s'écou-

v Mae MIan, Neies sur gquelgues clichds formmdadres dars les chansons de
peste de Guillamme d'Orange, dans Mélgnipes M, Delbouifle, 11, po 475493

10




lers: soit, d'une part, aresier (23 fois), seforner (2 fois), d'autre part
targier {«tarders) (28 fois), delaier (5 fois), alendre (5 fois); syntaxique-
ment, la négation se manileste par la construction we saresta [ s'areste
(maie), ou soit par e volt {eveuts) + infinitif, soit par swms + infinitif;

3.

réalisation nominale, par un substantif dérivé de l'un de ces verbes,
surtout demoranee ou aienfe (33 occurrences): soit en combinaison
avec faire (ne fist atenie), soit avee sans {(sans dentorance); un adjectif,
siénéralement grani, peut précéder le nom. Quelle que soit la réalisation,
clle constitue presque toujours un groupe rvthmique de six syllabes.
Les formules de la seconde espéce paraissenlt moins nombreuses que
les premieres. Me Millan constate, dans les chansons qu'il éiudie,
une fréquence a pea prés constante, de 40 & 70 formules de cetle espéee
pour 1000 vers, Ainsi, |"introducteur de discours a apeler en prisi,
ou, en figure d'apostrophe, enfendez envers mi; Pallivmation-réponse
conclusive de discours Sire, biew agves dit: la malédiction Deus te puist
mraleir, Dans les scénes de combat, les formules de la premiére cspéce,
en revanche, recouvrent parfois des laisses presque entiéres,

Géndralement, la formule constitue une micro-unité d'action, apte a se
combiner avec dautres lformules pour engendrer une séquence, que
pourron! orner diverses variations, de sorte que |'cffet de répétition
s'associe avee la plus grande diversité, Dune chanson a l'autre, d'une
version a l'autre d'une méme chanson, il en résulte parfois de considé-
rables différences stylistiques. E. Vance qualifie la Tormule d'sunité
d’expériences, en ce sens gu'elle implique, en méme lemps que ce gu'elle
igure, une valeur éthique, au moins difluse, relative 4 'univers épique’.
Néanmoins, 'instrument dont dispose ainsi le poéte ne lui permet que
des variations quantitatives, non qualitatives, Le geste que déerit la
Formule a un caraclére emblématique, sans rapport nécessaire avec la
réalité de 'expérience quetidienne. La grandeur movale de Charlemagne
sexprime par les larmes:

WNe puel muer ne plure

{«il ne peut s'empécher de pleurers). Si lon considére une telle décla-
ration du seul point de vue de la cohérence sémantique superficiclle,
elle apparait, le plus souvent, contradictoire.

Moins gue reflet d'une réalité ou d'une expérience passée, la chanson est
conscicnee de soi. Elle exploite moins un souvenir gu'elle ne le projette

TES Vanes, opo off., p. 23-28,
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en prophétie; elle assume ainsi l'idéologie diffuse d'une collectivité
trés dispersée géographiquement, envers laquelle elle remplit une fon-
ction éminente: elle lui donne, par la pure fiction d'un récit, la dignité
trompeuse mais rassuranie de ce qui, ¢mergeant du puits le plus pro-
fond de 1'histoire, échappe virtuellement a l'emprise du temps et a la
décadence du meonde. Bn ce sens, e sujel réel de Vaction, c'est la col-
lectivité méme: ces pluriels interchangeables, Francs, Frawgais, Chré-
tiens, barons, rvthmant et glosant de leurs exclamations périodigues
le récit du Roland: ou Charlemasne, figure impériale qui les englobe
el les représente.

Les polémiques auxquelles a donné liew, depuis quinze ans, le renouveau
de la théorie dite traditionnaliste, ot conduit & micux percevoir le
réle du poete et la nature de "échange qui s'établit entre son public
et lui. La chanson est un dialogue virtuel, dont l'une des parties im-
plique l'autre. Les motivations du discours sont aussi doubles: extrin-
ségues of constantes, dans la mesure ot elles proviennent de la collec-
tivité: intrinséques et variables provenant du lexte méme, Tantdl les
umnes tantél les autres prédominent: d'on (du meins, de notre point
de vue moderne) les différences gualitatives considérables de texte i
texte, Quelle que soit la rigneur avee laguelle il applique les régles pro-
pres de son texte, jamais le chanteur de gesle n'impose & ses auditeurs
sa propre conscience artistique; il subordonne, & l'accomplissement
d'une tiche qui est de raconter une lois cncore une fable héritée, le
dessein particulier de sa parole. Vet la concentration lexicale, la re-
lative pawvretd syntaxigue, la prédominance de la parataxe, cetle sorte
d'ascese du dire, s frappante dans les chansons de geste les plus
anciennes,

Aucune concession A ce qui pourrait &re nommé le réel; auncune logi-
que autre que celle qui procéde & l'engendrement de chaque séquence
par ane séquence précédente (non nécessairement fa) Etrange Clren-
som de Roland, dont le shéross (mais ests] vealment?) meurt 1600
vers avant la fin du récit. Bxpliquer ce trait, comme on 'a [ait, en
déclarant que le véritable héros est Charlemagne, n'avance a rien:
cette logique-la exigerait gue I'on ampiile le texte de guelque autres 1500
vers. Opposition entre la précision dénudée de I'énoncé, ot ce qui ap-
parait, au niveau des causalilés narratives, comme un mangue de clarté,
comme une ambiguité provenant de lincertitude ol se lrouve plongé
Pauditeur: laquelle des propositions déja entendues  engendre-telle
celle: qu'il entend maintenant? Peut-étre Vordre des cavsalités et des
implications s'inverse-til: parce que Roland doit étre venge, il meurt;
parce qu'il mourra, il doit étre trahi. Le lexte «s'expliques mal, ou pas
du tout. La construction parataxique et les parallélismes accentuent
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cet effet. Juxtaposition abruple d'assevtions antithétiques, aux traits
simplifiés, posées successivement comme les arpuments d'une thése, et
comstituant globalement la fiction d'une fatalité: dune athrmation inac-
cessible au doute et méme i de véritables conllits; seules se heurtent
les armes. La composition générale du poime proctde souvent de la
méme juxtaposition d'éléments simples et contraires: le Roland et la
partie la plus ancienne du Guiflawme sonl construits en dipligues,
premicre partie; défaite; seconde partie, victoire; le Vovage de Chairle-
magre embolite deux parties thématiguement contrastantes: conquéte
des reliques 4 Jérusalem, conilil burlesque avec Hugon 4 Constantinople.
Adlleurs, il est vral, comme dans le Conronnenieni de Lonis, celle streu-
clure se distend en une simple accumulation d épisodes successils
sans lien erganique. Refus d'une composition rationnellement articulée,
au profit d'un incessant va-ctvienl des éléments de 'action, olt s'estom-
pent les modalités et jusgu'aux contrasics temporels. Le réeit reprend
périodiguement: chaque tranche en reste largement autonome; 'unité
est une uniteé dlaudition plus gue de narralion proprement dite. Pas
de longs discours, pas de raisonnéments i de wvastes mouvements
oraloires: la cldlure de la laisse Vintesdit .. du moins & P'épogue Ta plus
ancienne, car ce caractére saltéra 4 la hn du X1P s Toul est présent,
actuel, démonstratif; les agents humains individuels, peu nombreux;
le monde inanimé n'est hpure gue par de bréves formules introductives
accusant isolement de la laisse:

Half sl 13 pad ¢ i mont tenebrus,

Clers est la noit e fa luane luizant

Cerles, ces textes, longs, ne reprisentent pas uniformément ces qualitds
de rvthme el de lermeture. Clest 1 néanmoins une tendance générale
gui les déhinit et permet de les opposer contradictoirement & d'autres
formes d'épopée, 'homérique par exemple e, semble-t-il, 'épopde ger-
manique médidvale,

Le moment scénique, ainsi détachd de toule évelution, extrait de la
gangue lemporelle on reste prise action réelle, prend une telle force
qu'il g'érige en modéle moral, Le geste dit, plus qu'il ne ligure un geste
vécu, propose un sens, Méme 57l subsiste dans le il du discours de
fugitifs ellets de réel, ceux-ci sont assumds sur le plan d'une allégorie
latente. Dans une grande mesure, ce discours narratif est un discours
didactique, 11 manifeste des équivalences exigeant linterprétation, [t
elle & nos yeux simpliste: le Mal el le Bien, le Héros et le Couard, Dieu
et Mahom, celte lissure au cocur des choses. Le chanteur qui, semble-t-l,
intraduisit dans un Rofand plus ancien le long épisode de Balipant
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étalait ses eartes sur la table et, pour narrer cette lutte culminante
entre le chef de Paienie et celui de Chrétienté, recourait a un vocabulaire
plus abstrait, 2 un style plus cumulalil, allongeait les laisses, comme
pour sugecérer un au-dela du discours. Les héritiers lontains de ces
vieux poémes, Boiarde, 'Arioste ou Spencer, en ¥ introduisant des [-
gures explicites d'allégorie, ne faisaient que réaliser une tendance pré-
sente dans le discours épique [rangais des l'origine.

Pavt, AumMTHOR
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