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L, Préalables

Avant d'aborder la problématique elleméme, nous situcrons succincte
ment le texte lui-méme. D'un point de vue strictement anecdotique, P.
Valéry accepta non seulement la commande dwun groupe d’archilectes
soucienx de publier un Album de gravures et de plans scontribuant
depuis mil neuf cent quatorze a lormer le style frangais», mais encore
ce qu'il appelle, dans une letire & P. Souday en date du ler mai 1923,
leur ¢bizzarre contraintes, & savoir la détermination o priovi du nombre
des caractéres: 115 800 ... L'ouvrage parut en 1921 ™

A propos de la lorme littéraire choisie; le dialogue philosophique imité
de Platon metiant en présence Socrate et Phédre défunts ', il ne
semble pas qu'il v faille voir davantage quune commodité puisque,
dans une lettre de 1934 et dove bien postérieure, Valéry confie ceci:
«Le nom d'Eupalinos [ut pris par mei qui cherchais un nom d'architecte
dans I'Encyclopédie Berthelot, a larticle «Architectures, I'ai appris de-
puis, par un travail du savant helléniste Bidez (de Gand), qu'Eupalinos,

Iy Ce texte reprend un exposé présenld ou collogue Sémicdique ef esthétigue de
Pegpace, organise par le Centre International de Sémiolique el de Linguistique et
dirigé par M. Hammad (Urbing, 24-26 joillet 1987).

1 Ces indications sont does, bien entendu, a Jean Hylier, éditeur des deux tomes
d'Crewvres dans U'édition La Pléiade, respectivement 149457 et 1960,

31 Le «pile séjours est défini comme accds 4 la connaissance authentigue: «Maous
vovons, de cette rive si pure, toutes les choses humaines et les formes natorelles
mues selon la vilesse weritable de leur essences, op, cilé, pp. 8081,



ingénicur plus gqu'architecte, creusait des canaux et ne construisait
gutre de temples; je lul ai prété mes idées, comme jai fait 4 Socrate et
a Phédre. D'ailleurs, je n'ai jamais été en Gréce e, quant au gree, je
suis demeurd un écolier des plus médiocres, qui se perd dans l'original
de Platon et le trouve, dans les traductions, terriblement long el sou-
vent ennuyeux . ,.o»

Puisque Valéry lui-méme 'autorise, il serait possible de relever les pas-
sages on U'auteur, abandonnanl gquasiment tout masque, toute déléga-
tion énonciative, devient ou redevient 'énonciateur de spremier rangs,
Nous songeons notamment 4 ces passages émouvants ol le construire
et le connaitre sont rendus antinomiques, voire exclusifs l'un de l'an-
ire, si bien que le spenseurs Socrate — sinon le «parleurs Socrate a
comme tué en lui un architecte potentiel. Valéry ne faitil pas dire
d'abord & Phidre: «Mais moi, je ne me console point de la morl de cel
archilecte qui était en toi, et que tu as assassing pour avoir trop médi-
té sur le fragment dune coquillels (p. 126) ®, ensuite & Socrate
lui-méme: «Si vous ne m'eussier pas decoutd, mon orgueil el cherché de
quelque autre manitre 4 se soumettre vos pensées... J'eusse biti,
chanté . .. O perte pensive de mes jours! Quel artiste j"ai Fait périvl ., »
(p. 140).

Mais dans cet homme «qui a médité sur le fragment d'une coquilles,
comment ne pas reconnaitre P'énonciataire admirable de L'homme et la
coguille? Il n'est gue d'écouter comme la méditation inspirée dans
chague texie prend son essor. Dans le texte (l'avant-texte?) de 1921,
Socrate s'exprime ainsi; «J'ai trouvé une de ces choses rejetdes par la
mer; une chose blanche, et de la plus pure blancheur; polie, et dure, et
douce, et léptre, Elle brillait an soleil, sur le sable léché, qui est som-
bre, et semé d'étincelles; Je la pris; je soufflai sur elle; je la frottai sur
mon mantean, et sa forme singuliére arréta toutes mes autres pensees,
Qui t'a faite? pensai-je. Tu ne ressembles & rien et pourtant tu n'es pas
informe. Es-tu le jeu de la nature, & privée de nom, el arrivée & moi,
de par les dieux, au milien des immondices que la mer a répudices
cette nuit?» p. 118). Et seize ans plus tard, la quéte cognitive prentl
ses margues ainsi: «Comme un son pur, ou un systeme mélodique de
sons purs, au milieu des bruits, ainsi un cristal, une fleur, une cogquille
se¢ détachent du désordre de l'ensemble des choses sensibles, 1ls nous
sont des objets privilégiés, plus intelligibles & la vue, quoique plus

(&) Chrvees, lome 1, op. cild, po 1401,

(5) Nous indiguersns désormais ainsi les références au lexte dans le volume de La
Pléiadea,
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mystérieux i la réflexion, que tous les autres que nous voyons indis-
tinctement. Ils nous proposent, étrangement unies, les idées d'ordre et
de fantaisie, d'invention et de nécessité, de loi et d'exception; et nous
trouvons a la fois dans leur apparence, le semblant d'une intention et
d'une action qui les eiit fagonnés 4 peu prés comme les hommes savent
faire, et cependant Uévidence de procédés qui nous sont interdits et
impénétrabless " Bt assurdment la compréhension du fafre (division cl
antagonisation du sujet et de l'objet) et surtout peut-étre du se faire
{indivision et fusion des mémes actants) est une des sconstanles con-
centriquess (Hjelmslev) de l'auteur des Cahiers lequel sans cesse ques-
tionne le commerce, «la combinaison de Paction avec la matiére (au
sens relatif de chose qui se conserve) (...)= UL En ces textes, le faire
cognitif, ici authentiquement herméneutique '™, est ému par les ten-
sions tanidt internes au sujet cognitif partagé entre ce qu'il «voits et ce
qu'il «penses, tantdl inlernes 4 Uobjet cognitif partagé entre la nécessi-
t¢ et la facultativité, divisé enfin par les opérations cognitives el-
les-mémes en vertu desquelles 'objet s'entrouvre, s'expose ou se referme
et se replie sur son secret, puisque, de l'enfantine devinette & Fénigme
du monde, c'est moins un objet qui est & connaitre gqu'un secret.

Le potte apparait donc en ces deux textes comme 'homme a la coquil-
le, I'homme de la coquille et, fort de cette continuité dune part et
convaincu d'autre part de la justesse du mot de Bachelard: |aprés
expliqgue l'avant, nous lirons Eupalinos & travers L'homme et la coguil-
lz et non l'inverse. Sans doute les deux textes différent-ils: tandis gue
L'homme et la coquille obéit & la figure musicale du crescendo, Eupa-
linas, plus thapsedigue, manifeste cet art de surprendre ol la disconti-
nuité apparente et la continuité dissimulée composent. Toutefois Valéry
est moins 'homme a la coquille gque 'homme du secret entreva de la
coguille et s'il existe des isotopies lormelles, ligurales et non simple-
ment figuratives, ces deux textes relévent d'une isotopie de l'expansion
euphorique *, de 1'effusion, parfois de l'infusion pour parler comme
les mystigues,

) (Euvres, tome 2, op. cité, p, B&T.
71 Cakders, tome 2, Parvis, Gallimard, 1974, p. 10440,

Ui an sens oi pour K. Thom, un phéncmene, le «dommé & voire, est avant tout une
forme dont il s'agit de donner une interpréiation de la dynamique sous-jacente & la
[ois narrative (conflit entre actants) ol péomdétrigue.

"' L'expansion est iel un régime aspectuel figural gui continue de faire jouer,
dactiver la scementation, la divisiom landis que la démarcation, les limites sont
mamilennes telles quelles, Du point de wvoe figuratif, Texpansion ressortit & cet
«inlini dans le finis, configuration dans laquelle Bandelaive voyait la «spécialités de
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La présence de Valéry dans la réflexion contemporaine 1 en qualité de
«grand astreignants (R, Char) se comprend sans peine: de la structure
que Hjelmslev définit comme une «entité autonome de dépendances
interness M 4 la forme entendue comme commerce de figures et de
lois, la distance est chichement mesurée,

2. Approches de la problématique

Oue si l'on demande: la beauté (avec ou sans majuscule) existe-t-elle?
la question semble mal posée ou plutdt présuppose que I'on préte a ce
verbe «existers une signification traitable. Kant avait sans doute raison,
dans La critigue de la raison pure de faire observer, contre Descartes,
que l'existence n'est pas un prédicat comme les autres, c'est-a-dire &
noncif, mais une caractéristique ¢nonciative. Mais, et hien str révérence
gardde, il semble que la linguistique (saussurienne], la glossémaltigue
(hjelmslevienne) et la sémiotique (greimassienne} permettent de rendre
4 la dimension ¢énoncive de l'existence une consistance épistémologique,
Pour Saussure (%), nous avons en vue le partage entre négativité et posi-
tivité: négativité de la forme du contenu el de la forme de 'expression,
positivité de leur jonction, dérivant de cette remargue que bien peu ot
assumée: «D'ailleurs il est impossible que le son, €élément matériel,
appartienne par lui-méme & la langue. I1 n'est pour elle qu'une chose

Delacroix ((Fuvres compléies, Paris, Gallimard/La Pléiade, 1954, p. 789) ol Valéry
Ii-méme une des définitions de lart: «Arl — Liopération de l'artisle consiste @
renter d'enfermer un infini, Un infini potentiel dans un fini actuels in Cahiers, lome
2, op. cité, p. 1038, Configuration gue B, Thom semble également juger heurisligue:
wCl'est ainsi par exemple que linfini dénombrable a un sens, en dépit du Tait qu'il
sapil d'un infini indpuisable, parce gu'on peul Vimmerger canoniquement dans un
segment de longueur finie: (. J» in Celastraphes el paraboles, Paris, Flammarion,
1983, pp. 146-147.

(W Comme en témoignent les Actes du collogue de Montpellier en 1882 «La sclence
el Phomme: Lactualité de la pensée scientifique de Valérys, publiés sous le titre
Fonctions de Uesprit: Paud Valéry, Paris, Hermann, 1983, A0 p.

(1) L. Hjelmslev, Essais linguistiques, Paris, Les Hditiens de Minuit, 1971, p. 28,

(12) Davantage celui du Mémoire sur le systéme prinutif des vavelles dans les
langnes indo-enropdennes que celui du Cowrs de linguistigue générale, puisgue
linvention saussurienne consiste dans I'analyse — purcment cabstraites — de la
vovelle longue comme combinaison dun ecoefficient sonantigues et dune voyelle
brive, brel la solution de continuité entre le donmd et le construit, CE CL
Zilberberp, Retour 4 Sgussure? in «Actes sémioliques du Groupe de Recherches
sémio-linguistiquess, VII, 83, 1985 et dans la rewue sVersuss sous le titre Le
wMémoires de Saussure lu par L. Hjelmstev, n, 43, janvier-avril 1986, pp. 59-90.
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secondaire, une matiére qu'elle met en oeuvres Y, Pour Hjelmslev, il
s'agil de la distinction inaugurale entre forme et substance qui vient
immédiatement aprés celle entre le plan du contenu et celui de Pex-
pression ", Pour Greimas, de la distincltion entre immanence et mani-
festation ! en ce qui regarde la dimension paradipmatique et sur la
dimension syntagmatique celle entre modes d'existence ™), respective-
ment virtuel, actuel et réalisé.

En raison du caractére hi¢rarchique (Hjelmslev) de I'objet ), 1'attribu-
tion de l'existence réalisfe ou virtuelle peut porter soit sur la classe,
soit sur la composante de classe. Une grandeur peut étre affirmée
comme classe (on totalité) ou bien comme composanic de classe, ef par
voie de conséquence exister ou «inexisters: exister comme classe et
sinexisters comme composante de classe — ou Uinverse. Pour le sens
commun, pour le sociolecte, la beauté existe comme composante de
classe: il n'est pas d'objet qui échappe aux qualificatifs de «beaus ou
de «moche», mais parail «inexisters comme classe: la multiplicité des
délinitions («tous les gofits sont dans la natures) ne signifie-telle pas
précisément 'impossibilité de poser une classe?

Pour l'auteur d'Eupalinos, il semblerait que linverse advint: la beautg,
la «perfections est affirmée: «Les pierres et les [orces, les profils et les
masses, les lumiéres et les ombres, les groupements artificieux, les illu-
sions de la perspective et les réalités de la pesanteur, ce sont les objets
de leur commerce, dont le lucre soil enfin cette incorruptible richesse
gque je nomme Perfection.s {p. 100), mais 'architeclure «inexistes {nous
le verrons: elle est loin d'é¢tre seule dans ce cas). L'oppositicn des deux
attitudes pourrait approximativernent étre rendue de la fagon suivante:
le socinlecte ne concevrait que la «beautd de architectures et 1'idiolecte,
ici Valéry, seulement 'sarchitecture de la beautés,

Il ne s'agit pas simplemeni de l'intervention des modalités véridictot-

5V F. de Saussure, Conrs de lingnistigne géndrale, Paris, Pavol, 1962, p. 164
M L. Hjelmslev, Essais linguistiques, op. citd, p. 532

tal AT Greimas, Sédmantigue structurale, Pavis, Larousse, 1986, reprint. PULF, 1985,
pp. 3941 ainsi que A, J. Greimas & ). Courtés, Sémiotigue !, Paris, Hachette, 1479, p.
181 & pp. 21923,

ey Jhid, pp. 138-139,
) pu ce qui revienl an méme du caractére résolument analvtique de la méthode
si l'on suit Hjelmslev: <0 ..} la délinition de la composante présuppose celle de la

classe, et la définition de la classe prédsuppose celle de Vanalvser in Profégoménes
une thiorie do langage, Paris, Les Editions de Minuit, 1968, p. 44,



res. Ou plutét les modalités véridictoires sont tantdt heuristiques (elles
font comprendre), tantdt résultatives (elles sont & comprendre). Ce se-
rait ici le cas. A partir du schéma narratii posé par Greimas, on peul
imaginer deux usages:

_ une narrativité normative (déceptive? non-marquée?) régie par le
principe: quand on gagne, on gagne €t g uand on perd, on perd, et qui
convient au conte proppien;

— une narrativité paradoxale {réceptive? marquée?) fondée sur le prin-
cipe du «qui perd gagnes — peut-étre la seule possible quand plusieurs
systémes de valeurs sont en présence ainsi qu'on le remarque dans le
texte de Pascal portant sur les «irois ordres de grandeurss,

Nous proposons de rechercher les voies par lesquelles Valéry accomplit
I'architecture en la perdant (au sens on il vient d'étre dit). Pans un
premier temps par la mise en oeuvre d'une métaphorisation, canonique
4 dire vrai, qui établit entre l'architecture et la musique une adivine
analogie», puis dans un second temps par une démarche que Mallarmé
ciit qualiliée d'wopération», Bachelard de «dématérialisation», Hjelmslev
d'«abstractions ou «d’zanalyses, laquelle, peu importe la dénomination
retenue, vient reconnaitre I'étre foncitrement langagier de Darchitectu-
re — comme de tout faire humain.

3. Une «divine analogies

La démarche sémiotique demande que soit d'abord précisée l'isotopic
sur laguelle 1'dlaboration de la signification advient. Celte isotopic est
musicale. Bien gu'elle soit transitoire, transitive, il convient de débuter
par elle.

3.1. llisotopie musicale

Bien des passages d'Eupalinos traitent lespace pour lui-méme: de
facon monographique: espace Tiguratif des temples (p. 92), des ports (pp.
94.95), espace transitionnel des instruments (pp. 130-131), des bateaux
(pp. 135-136), espace figural de la coquille (p. 118 et suiv.), de la gén-
métrie (p. 107 et suiv.), des formes vivantes (pp. 137-138) qui semblent
s'enfanter par et dans leur course méme. Ainsi des thons et des mar-
souins: =11 chantait leurs grands corps polis comme des armes; leurs
museaux comme écrasés par la masse de l'ean opposée a leur marche:
(..)» (p. 137). Mais c’est la transposition métaphorique opérée par
Iénonciateur délégué Eupalinos qui est regue comme pertinente:
«Dis-moi (puisque tu es si sensible aux effets de T'architecture), n'as-tu
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pas observé, en te promenant dans cette ville, que d'entre les édifices
dont elle est peuplée, les uns sont muets; les autres parlent; et d'autres
enfin, qui sont les plus rarves, chartent?s (p. 93).

Les deux premicres classes sont vite jugdes: puisque les édifices
smuets» ne «parlents pas, on n'en parle pas ... Ceux qui «parlent» sont
recus a4 un triple égard: d'abord du peoint de vue de lewr destination,
puis de leur degré de «motivations» (en l'acception saussurienne du vo-
cable: «Mais les demeures de la justice doivent parler aux yeux de la
rigueur et de 'équité de nos lois.»), enfin de leur réle de catalvseur de
I'activité {ou de l'agitation) collective.

Quant i ceux qui «chantents, Eupalinos puis Socrate vont s'ellorcer de
spenser dans toute sa profondeurs cette réciprocité des formes visuel-
les abstraites, non représentatives et des Formes musicales. Toutefois il
semble qu'une certaine «division du travails mental soit ici effective:
Eupalinos se charge sur le mode lyrique, pathémique, de ['édification
du sujet constructeur, tandis que Socrate, plus «froids dans cette phase
du dialogue, préfére envisager l'assomption de l'objet construit. Mais
bien entendu ce partage reste tendanciel.

3.2, Védification du sujet

La sémiotique, peut<tre encore trop (ributaire — selon une mesure
délicate & fixer — du conte proppien, est portée i réifier les modalités
et les rdles actantiels ", a conférer autonomie et subsistance 24 ce qui
demeure, quels que solent les investissements actoriels et figuratifs, des
apoints d'intersection de faisceaux de rapportss . Les compélences que
le héros proppien acquiert au fur de son parcours ont une visée transi-
tive, objective, prosaique: savoir, c'est d'abord savoir quelque chose,
pouvoir, c'est pouveir faire quelque chose, et ainsi de suite: en second
lieu, elles sont intersubjectives, comparatives et transmissibles, Enfin
les modalités sont dans la déduction sémiotique un lieu d'arrér,
c'est-d-dire tenues pour seulement présupposées. .

Rapportée a l'épistémologie hjelmslevienne, cette position ressortit a ce

{8 Sémiotigue I définit ainsi le role actantiel: «Au fur et & mesure de son parcours
narratif, I'actanl peul se conjoindre & un cerlain nombre d'@tats narratifs, ou rides
actantiels: ceux-ci se définissent a la fols en fonction de la position de l'actant &
I'intéricur du parcours narratif et de l'investiszement modal particulier qu'il prend
en charge. Ainsi, Uactant-sujet, par exemple, sera successivement doté de modalités
telles que celles du vouloir-faive, du savoir-faire ou du pouvedr-faire: (L. e, op, cité,
P 4

(2} Peolégomenes, op. cité, p. 36



que nous nous permettrons d'a ppeler une homogéndité res Ireinte ¥, En
vue de nous affranchir des limites et des apories de cette homogénéité
restreinte ™, nous décidons de tenir les modalités comme présupposan-
tes. Nous convenons d'aller au-dela ou en deca des modalilés, ou ce qui
revient au méme, de relancer la déduction sémiotique. Ce défant dho-
mogéndité est encore sensible dans Valtérité entre le sujet énonciatif,
renvoyani au «jedci-maintenant» de l'énonciation, el le sujet énoncil,
altérité entre le sujet qui dit et le sujet qui fait. Mais si le faire est
dordre langagier, ne demande-t-il pas lui aussi ce temps-espace qui
cous-tend l'instance de 'énonciation? Mais précisément l'intelligibilité fi-
surale des modalités repose sur ce complexe de temps-espace que la sé
miosis invente-analyvse en $on CMErgence, en sofn eliort.

Si les modalités du vouloir, du deveir, du croire, du savoir, du powveir,
du devenir, sont — ainsi que Greimas l'a montré — cruciales pour le
sujet, c'est que les unes sont chronopoiétiques, les autres topopoiéti-
ques: vouloir n'zouvres-t-il pas le temps que devoir, si l'on accepte de
voir en cette modalité une figure de Uinterdit, «arrétes? savoir n'est-ce
pas faire communiguer deux cspaces? Méme si la projection des moda-
litds sur cette isotopie de temps-espace est loin d'étre satisfaisante.
Nous pourrions dire que le sujel énonciatif comme le sujet énoncif ont
5 Faire, mais sous des conditions bien différentes, 'un et lautre &
I'immanence comme configuration englobante et tensive de la présence
(le emaintenants) et de Ianiécédence (le «passés) et a la manifestation
comme configuration englobante et tensive de VeFfectivité (le «ici) et de
'absence (le «non-icis) %

Le transfert de lisotopie architecturale vers I'isotopie musicale ressor-
tit donc, moyennanl un certain nombre d'aménagements, & ce complexe
de temps-espace, que NoUs avons ailleurs initialis¢ ¥, et dont nous
sommes cnclin & penser gqu'il oblige, & un moment ou i un autre, la
réflexion. Aussi Parchitecture musicalise-t-elle l'espace de méme que la
musique «architectures le temps, et Fupalinos comme L'homme a la
coguille se présentent & nous comme des méditations sur le temps et

(20} ibid. pp. 4344

(1} gue mous nlenvisagerons pas compte Tenu des limites et de l'objel de celte
élude.

(2} Pour nous, et en dépit de l'usage, «présent» ne fail pas couple avec sabsents
puisquiil reléve d'une isolopie différente: sur lisotopie temporelle «présents fait
couple avec epassés, tundis gu'wabsentis appelle sur Uisotopie spatiale aelfectife,
(% AT, Greimas & J. Courtés, Sémuotigue 2, Paris, Hachette, 1986, pp. 233-235
&pp. 97-100.
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sur l'espace, et comme cette méditation ne prend en compte que des
fonctions: sur une analogie et une réciprocité du temps et de I'espace.
De quelles fonctions s'agit-il? de fonctions phoriques, dynamigues, les-
quelles demandent du point de vue terminologique des termes en
-tien, qui ne sonl pas toujours disponibles, et de fonctions aspectuelles,
scalaires, qui mesurent adéquatement les premi¢éres. Ces fonctions as-
pectuelles, nous les prenons:

— chez Jakobson, pour ce qui regarde la démarcation (gestion des li-
mites) et la segmentation (gestion des degrds) 3

— chez Hjelmslev, pour ce qui regarde la distinction entre terme in-
lense, s'appliguant en un point de la chaine el de 'ordre de la rection,
et lerme extense, coextensit & la chaine tout entiére et de ['ordre de la
direction ™,

Sous ces conditions, 'immanence (le temps) et la manifestation (l'espa-
cel peuvent étre informées, organisées de fagon isomorphe:

fonctions . fonctifs segmentatifs fonetifs démarcatils
mnésie RIS g
LImaAnence
passtilication/présentification T
(irtense) [exiemse)
o atopie
manifestation
périphérisation/centralisalion aperdilions

{intense) [extense)

da . " ® #
Limmanence et la manifestation apparaissent, pour emprunter 4 Valéry
lui-méme l'expression, comme les «tension génératrices» de 'actantiali-
t¢, et pour couper court disons tout net gque pour l'auteur d'Enpalinos:

— le «corpss valéryen est l'actant organisateur de la manifestation,
ordonnateur de l'espace, de méme gque

e R, Jakobson, Eléments de linpuistigue générale, Paris, Les Bditions de Minuit,
1483, p. 109; indiquons que les trails démarcatifs sont dénommdés configuratifs.

(31 Fssais linguistiques, op. cité, pp. 164165,



— V'«ame» valéryenne est l'actant organisateur de l'immanence, gou-
verneur de la durce.

Ces actant n'est pas un actant duel comme celui qui est mis en place
par Greimas dans le Maupassant {4 mais un actant double, au sens ol
Fon parle dans le roman despionnage, d’vagent double», Valéry
lui-méme, pour donner sens au «ets, 4 lIa jonction méme, ne parle-t-l
pas de adivine ambiguites {p. %6)? 1l nous incombe de montrer que
chaque actant présente bien la spécialité que nous lui supposons {l'es-
pace pour le «corpss, le temps pour I'«Ames) et que, en vertu d'une
reprise de l'analyse, il est analysable, ou déployé, selon les fonctifs
extenses et imlenses que mous avons portés dans le tableau de la page
précédente ¥,

Le «corpss valéryen est bien entendu le corps proprioceptif, mais cette
gualification n'explique pas a elle seule lenthousiasme de l'auteur:
sinstrument admirables, ssubstance prodigieuses, «instrument vivant de
la vies, ce =corpss, dont les «vivants {...) n'usent pas dans sa plénitu-
des: ce «corps» valéryen est au principe de la connaissance en tant
guelle est esthésique {«1ls touchent, ils sont louchés:»). Plus exacle-
ment il est cela méme qui donne sens & lacte cognitif en tant que tel,
sa clé de pertinence («Vous &les bien la mesure du monde, (.. .)») qui
¢tablit objet sur la dimension de la «profondeurs &1,

Cette «profondeurs est un concept syncrélique, ¢'est-a-dire une structu-
re tensive telle que le scorps» porte le pole wcentralisation» et le
emondes le pole «périphérisations aussi lonetemps gue ce dernier ne
«se perds pas dans l'satopies: «La sphére tout enticre vous a toujours
pour cenire; 0 chose réciprogue de T'attention de tout le ciel étoilé!
Vous étes bien la mesure du monde, dont mon ame ne me présente que

() AT, Greimas, Maupassant. La sémiotique du lexie, Paris, Les Editions du
Senil, 1976,

() Nous ne traiterons pas ici de l'soublis et de la sperditions puisque Socrate et
Phisdre sont condamnds & se souvenir sans fin.

(3 Faukil dire combicn Valéry est proche de M. Merleau-Fonly ou linverse?
FEeoutons le philosophe 4 propos de la sprofondeurs: «Plus directement gque les
autres dimensions de l'espace, la profondeur nous oblige & rejeter le préjugé du
monde et & Tetrouver l'expérience primordiale ot il jaillit; elle est, pour ainsi dire,
la plus sexistentielles, parce que (... elle ne s¢ marque pas sur T'objet lui-méme,
elle appartient de toute évidence a la perspective el nom aux choses; £aa elle
annonce un certain lien indissoluble entre les choses ot moi par lequel je suis situg
devant elles, tandis que la largeur peut, i premifre vie, Passer pour uns relation
entre les choses ellessmimes ol le sujel percevanl west pas impliqués in Phénomé-
nologie de la percepiion, Paris, Gallimard,/Tel, 1983, p, 296,
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le dehors.s {p. 99). Il reste & montrer que cette articulation élémentai-
re, naive, constitue bien une structure:

# COTTYS » wInondes

centre sphére

Elle mérite le titre de structure en premier lieu parce qu'elle exhibe
des rapports de dépendance gui d'ailleurs hésitent — nous semble-t-il
— entre la sélection (présupposition unilatérale) et la solidarité (pré-
supposition réciproque): dans le premier cas, la sphere «demandes,
sgénéres le centre qui la contréle, mais, pour le second, Valéry laisse
entendre que le «corps» et le «monde» entrent en réciprocité: le «mon-
des wvu et su est quasimenl un monde sregardants puisque capable
d«attentions.

Elle mérite encore le titre de structure parce qu'elle est dynamique:
elle est de l'ordre du stoujourss, c'est dire qu'elle est non seulement
spatialisante, mais également temporelle: elle n'est que si elle s'entre-
tient ™, comme si le temps était linterprétant de l'espace ™. Le
«corps» est «loujourss le centre, stoujours» au centre et c'est en ce sens
que nous le caractérisons comme extense: il dirige le procés perceptif
puisque, partout ol il se trouve, il occupe le monde qui l'englobe.

Elle est surtout peut-étre poiétique parce gue le scorps» valéryen est
de [onctionnement participatif. Mais relisons d'abord Valéry: «Par elle
cependant, ils participent de ce qu'ils voient et de ce qu'ils touchent:
ils sont pierres, ils sont arbres; ils échangent des contacts et des souf-
fles avec la matitre qui les englobes (p. 99). Dans La catégorie des cas,
Hjelmslev préveoil pour les systémes a plus de deux termes Ja possibili-
té d'une structure participative du typea fa + b + ¢™ dont il est
raisonnable de penser qu'elle est porteuse d'euphorie. Si 'on admet
que le procés perceptif est avant tout jonctif ™, la structure participa-

) De méme pour Merleau-Ponty: «Quand je dis que je vois un objet & distance, je
veux dive que je e tiens déja ou gque je le tiens encore, il esl dans avenir ou dans
le passé en méme temps que dans Vespaces (ibid. p. 306).

(¥ Oue la perception soit dvénement ressort & mainte reprise dans le dernier livre
de Greimas De Uimperfection (P, Fanlac, Périgueux, 1987), notamment dons les
études concernant Tournier el Rilke.

20 L. Hjelmslev, Lda cafdeories des cas, hMunich, W. Fink Verlag, 1972, p. 115.

13} Toujours pour Merleau-Pontly: «{..) la profonteur révéle immeédiatement le lien
du sujet & Pespaces (ibid. po 309, Ainsi pour Valéry, Merleau-Ponty ef Greimas, le
corps smesures la distance du sujet 4 Uobjel, le degré de conjonction ou d'identifi-
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{ive combine un lerme défini, localisé, le «corps» et un terme complexe,
délocalisé, associant ce scorpss: €l telle prandeur mondaine sensorielle-
ment définie et pourtant diffusante. D2s lors, le «corpss ne §'oppose
pas au ¢mondes, mais & une entité extéroceptive dont il est pourtant
une composante: «O Phidre ™, quand je compose une demeure, {qu'el-
le soit pour les dieux, qu ‘elle soit pour un homme), et quand je
cherclhie cette Forme avec amour (.. ), ... je te dirai cette chose ¢trange
gu'il me semble que mon corps est de la partie . ..» ™ (p. 98).

On V'a v il n'a guére été possible de traiter de 'espace en soi, indé-
pendamment du temps. Parce qu'il a statut de constante et Vespace
celui de variable, le temps, non pas le lemps chronique de 1'énonce,
mais le temps mnésique de l'énonciation )  pappelle incessamment
qu'il gouverne le sens. La guéte d'Eupalinos, dans ce que Socrale ap-
pelle une «priere sans cxemples, est quéte de la sémiosis elle-méme:
«Mais ce corps et cet espril, mais cette présence invinciblement acluel-
le, et cette absence créatrice qui se disputent I'élre, el qu'il faut enfin
composer; mais ce [ini et cet infini que nous apportons, chacun selon
sa nature, il faut & présent qu'ils s'unissent dans une construction bien
ordonnée; (...) Qu'ils se concertent, qu'ils se comprennent au moyen
de la matitre de mon art!» (p. 100). Elle mérile ce litre parce qu'elle
est justement double: clle est attente de cetle jonction ol I'hétérogd-
néite des fonctions se trouve surmontée dans et par ce que Eupalinos
dénomme le «noeud indissoluble de nos différences» et en second lieu
elle est quéte dune forme de Pexpression, dune soeuvres, d'une
«construction bien ordonnées qui expose précisément ce gque Hielmslev
appelle la «fonction sémiotiques, A savoir le lien entre contenn et ex-
pression. Ainsi que nous le montrerons plus loin, la transitivité appa-

cation entre le sujet et objet, 51 le poite el le philosophe évoquent cette jonction
e termes didentification («I1 ¥ a de méme un son objeclif qui résonne hars de
moi dans Vinstroment, U s atmosphérigue qui est entre P'objel et mon corps, Ui
son qui vibre en mai scomme i Jétais devenu la [lite ou la pendules; et eniin un
dernicr stade oh 'élément sonore disparail et devient l'expérience, dailleurs trés
priécise, dune modification de toul mon corpss (ibid, pp. 262-263), le stminticien
déclare: «On admet faciloment que les ardres sensoriels sont disposés en couches
de profondeur, en une hicrarchie imstitudée en guelgue sorte par la distance qui
sépare le sujet de Iobijet visés in De P'imperfection, op, citd, p. T

{35 (Yest Bupalinos qui pavle.
(M) Cfest Valdry luban@me qui souligne.

{15 Si, en suivant Saussure, la langue tient towt enticre dans les rapports associatifs
ol les rapports syntagmatiques, alore il est clair gue les rapports in absentia
concernen| des ssérics mnémonigques virtuelless, el les rapports i procsentid des
séries mmémoniques actuelles (CLG, Paris, Pavoi, 1982, p. 171k
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rente du Faire musical comme celle du laire architectural se résoudra
en réflexivité: losuvre sera le double de Uouvrier — non moins double
que [uiaméme,

Eupalinos apprivoise le temps en l'envisageant comme «absence crda-
trices, Comment l'entendre? La problématique du temps devient relati-
vement accessible si la dimension énonciative, et selon les fonctions qui
en dépendent, est posée comme prioritaire. Sur le plan énoncif, il s’agit
de catégoriser les «fails» selon des rapports dantériorité el de posts-
riorité ¥, mais sur le plan énonciatif, la fonction inaugurale a pour
termes aboutissants: la mnésie el 'amnésie, couramment le jeu du
«souvenirs el de l'woublis, Ce temps mnésique, que Valéry dans les
Cahiers qualific de «distance intérieures, se retire du temps chronigue
de I'sécoulement des chosess: et c'est le moment de 'sabsences, de ce
que nous appellerons la passéilication, mais le temps étant pour le
poete l'immanence elleméme ¥, cette suspension du temps chronique,
cet arrét de la passéilication ouvre, libére la présentification qui est en
quelgue sorte l'expression opéraloire du temps mnésique: c'est en quoi
cetle sabsences est scréatrices. Le temps devient dicible si l'on admet
qu'il s'opére lui-méme et qu'il n'est ni seulement l'ordre des successifs
(du temps chronique), ni seulement l'ordre des simultanés (du temps
mnésique), mais d'abord, surtout peut<ire, cette tension entre passéifi-
cation et présentification et cette possibilité de substituer, indéfini-
ment, un ordre 4 un autre ‘¥,

39 Celle procdédure est bien d'&lre univoque el la forme sémiotique, le discours, en
décide en dernier ressort. La postériorité est ouverle par définilion, mais Vantéod
dence ne est pas moins: gquand commence la révolution francaise? il n'y a guune
réponse 4 peu prés séricnse: quand on voudra! Tocqueville dans 'ncrodoction i De
fa démocratie en Amdrigue n'écritdl pas: «Lorsgqu'on parcourt les pages de notre
histoire, on ne rencontre pour ainsi dire pas de srands événements qui depuis sept
cent ans n'aient tournd au profit de Uésalités. (Paris, 10:18, 1983, p. 245

37 wA chague instanl, la pensée touche/Fait allusion/ loul le roste du tomps. Toul
le lemps est en puissance dans le cerveau — dans le systéme pensants. (Cahiers,
tome 1, op, cité, p. 1269),

{3 Nous n'envisageons ici quum schéma qui ne préjuge pas des articulations et des
valorisalions. secondes qui peuvent élre posdes entre le smaintenant» et le snon-
maintenanls. Clest une des divections interprétatives gque Rilke, par exemple,
donnait & son ocuvre: oIl ne s'agit donc pas seulement de ne pas condamner oy
rabaisser 1'lci; mais du fail méme de la précavité qu'ils partagent avec nous, ces
phénoménes ou ces choses doivent &re par nous compris selon la plus intime
entente, el transformeés. Transformeés? Ouni, car nolre (che est dimprimer en nous
cette terre provisoire et cadugque si profondément, si doulourcusemen! el s
passionneément que son cssence ressuscite en nouss,
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Cotte oscillation, cette information du temps est-elle isomorphe de celle
que nous avons avancée pour l'espace? La fable stransparenies (trop
peut-étre) des roses met en place deux temporalités antagonisies: ale
feu, c'est le Temps lui-méme, qui abolirait entitrement, ou dissiperait
entidrement dans le vaste monde, et les roses réelles et les roses de
cire, si ton étre, en quelque manitre, ne gardait, je ne sais comment,
les formes de ton expérience et la solidité secrete de sa raison...» (p.
98). Nous sommes cn présence de deux systémes temporels qui se si-
gnifient par leur inggalité méme. Le temps chronique de I'énoncé serait
intense, englué qu'il est dans la consccution ct le «fini» @, tandis que
le temps mnésique, paradoxal de I'énonciation, par définition immanent
au procés, serail extense: present «infini», «éternel présent» pour Va-
léry ), «moment éternellement présents pour E. Benveniste A el
pour bien d'autres. L'analopie peut étre suivie sur le plan [iguratif
puisque Merleau-Ponly rapproche ainsi la présentification et la centra-
lisation: «C'est toujours dans le présent que nous SOIMIMES Ccentrés,

clest de lui que partent nos décisionss .

Régissant donc & la fois I'immanence et la manifestation, la configura-
tion de lenglobement apparail comime modale. Elle permet la mise en
résean des catégories ¢énonciatives de limmanence et de la manifesta-
tion et des catégories figurales de la centralisation et de la périphérisa-
tiomn:

canire sphére
fHMaRence amaintenants le «lempss
anifestdation wicin I'spspaces

(™ L'seuvre architecturale participe bien dévidernment des dewx  temporalités:
«Ainsi, le corps nous contraint de désiver ce qui est utile, ou simplement commaode;
ot ime nous demande le beau; mais le resie du monde, ¢t ses lois comme Se5
hasards, nous oblige 4 considérer en tout ouvrage, la guestion de sa solidités
(p. 1307,

(W Oahiers, tome 1, op. cité, p. 1267,

() E. Benveniste, Problémes de [inguistigie générale, tome 1, Paris, Gallimard, 1967,
. 262263

#) op. cité, p. 49, (C'est nous qui soulignons).
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On le pressent, l'objet valéryen est plutdt un embléme subjectal, mimé-
tique, exhibant en d'autres «substancess les fonctions mémes qui sous-
tendent le sujet.

3.3, la construction de Uobjet

C'est 4 Socrate que Valéry confie 'approfondissement du chiasme entre
architecture et musique: «Elle ne cesse de m'exciter 4 divaguer sur les
arts. Je les rapproche, je les distingue; je veux entendre le chant des
colonnes, et me figurer dans le ciel le monument d'une mélodies (p.
101). La procédure débute par un clivage qui met en ceuvre deux ca-
raciéristiques: la représentation de simulacres et la localité, La premié-
re jetle l'opprobre sur la peinture qui «feint des objets ou des person-
nagesw; la seconde sur la sculpture gui «n'orne jamais qu’une portion
de notre vues. Quand bien méme la peinture, Ia sculpture et la podsie
simagineraient échapper & la premiére caractéristique en se voulant
«abstrailes», «nonfigurativess, elles ne seraient pas quittes pour autant.
Pourquoi? parce que la statue présente ce vice rédhibitoire: «(...) la
statue fait penser a la statue(...)» (p. 108), Ainsi I'alternative n'est pas
entre transitivité et réflexivité: elle est interne a la transitivité elle-
méme et dissimile la «bonnes transitivité de la musique et de "architec-
ture de celle smauvaise» de la sculpture, de la peinture et de la poé
sic M, L'excellence de la musique et de l'architecture ressortit done aux
deux caractéristiques suivantes:

— elles sont fmmédiates, dans la mesure ot la représentation est une
médiation facheuse *9;

— elles affichent une «bonnes transitivité — ainsi gque nous le verrons
un pew loin,

Mais d'abord elles sont eatmosphériquess mals non exactement dans
l'acception ot Merleau-Ponty l'entendait dans le texte cité dans la note
32, puisgqu’il ne s'agit pas seulement de l'englobement, de l'entourage

) Le jupement de Valéry sur la valeur de la podsie a varid. Déjh dans Eupalinas
Mallarmé est désipng comme le «trés admirable Stephanoss. La guestion est de
savoir 51 elle est capable ou non de proccder & partic des seules formes. 51 ouid, elle
est admise dans le oroupe fermé des slrois meillears cxercices — les seuls,
peut-étre, pour une intelligence {gui) sont: de faire des vers; de cultiver les
mathématicques; e dessin, . o (Cahiors, on, cité, p. 3340,

# «Car les abjets visibles, qu'emprunient les aulres arts et la pocsie: les [leurs, les
arbres, les étres wivants (et méme les immuortels), gquand ils sont mis en ceuvre par
I'artiste ne laissent pas d'étre ce qu'ils sont, et de méler leur nature ¢t leur
signification propre, au dessein de celud qui les empleie & exprimer sa volonlcs
(p. 104,
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pragmatique (ou figuralil). Lisotopie valide est celle de la modalisation
et des relations intersubjectives. Ou plutdt: l'oeuvre architecturale (ici
le temple) a statul de signifiant et son constructeur celui de signifié:
«nous vivons alors dans P'oeuvre de 'hommels (p. 101}, L'oeuvre est
assomption immanente d'un vouloirfaire, d'un savoir-faire et d'un pou-
voir-faire: «I1 n'est de partie de cette triple étendue qui ne ful érudide,
et réfléchie. Nous y respirons en quelque maniére la volonté et les
préférences de quelqu'uns (pp. 101-102), tandis que le destinataire
passe du eoté de limpuissance, du ne pas pouvoirfaire: «Nous ne
pouvons lui échappers {p. 102). Le rapport 4 I'oeuvre est donc phati-
que, de l'ordre de la communication, ct manipulatoire, puisque cetle
communication est asvmétrique, mais ce subir est consenti, détensil,
souverné par un vouloir (bien)-se laisser faire.

La relation a Uespace (liguratif) est toujours dirigée par la préposilion
cryptique «danss: «une sorte de grandeur dans laguelle nous vi-
vons . . .», anous vivons alors dans l'oeuvre de I'homme!s, «&tre dans une
oeuvre de I'homme comme poissons dans 'ondes, mais la rection n'est
plus la méme: tout & l'heure, dans I'espace mondain, la périphérie
s'ajustait incessamment a un centre libre et mohile: maintenant, dans
l'espace construit, c'est le centre qui sajuste a la périphérie . Mais
dans l'espace [igural, une relation sinpulicre de sujet & sujet est a
T'oeuvre: un sujet destinataire, de sbonne volontés, reconnait, ressent,
éprouve chez un non-sujet (Coquet} des compétences qui en font un
sujet en somme tyrannigue: «Nous sommes pris el maitrisés dans les
proportions qu'il a choisiess.

Mais cette double expérience, englobante et modale, n'est pas I'apanage
de la seule architecture. Elle advient également, et méme de Fagon
emphatique, avec la musique. Du point de vue figuratil, la musique (&

{45y Cette proposition est en déhat: si Fenvironnemenl fait Iunanimitd, la signilica-
Lion e cet environmement, appropriation de lespace et sa maitrise font Fohjet
d'estimalions divergentes. Pour H. Van Lier, & partir de interprétation wilaliste
quil domme & lenvironnement: «L'englobement est la situation initiale du vivant
humain. Celui-ci prend son départ dans une matrice, qui, soit par elleméme, soil
par Uintermédiaire du liquide amniotique, &tablit un contact continu et fermé
autour du foetuss, Pappropriation (sinen la réappropriation) devient la caraciéristi-
que pertinente; «Larchitecture, laguelle ne se propose pas uniguement e créer un
vElement sgrandi (..} mais un milien oit et par rapport auguel lindividu puisse se¢
mouvoir (...) mais en demeurant sans cesse chez luix. { Bneyclopacdia Universalis,
enirée sarchitectures, volume 2, 1962, pp. 298:204). L'espace est-il 1e lieu ol se répite
une expérience considérée comme primordiale feoneeption @ priori) ou bien le lien
dine rencontre avec gquelgue autre: conception sempirigques)? Dans les limites de
ce travail, nous nous bornerons & poser la question,
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travers le concert et non la musique enregistrée) vient d'abord s'établir
aux dépens de lespace construil ou simplement ambiant: «Ne te sem-
blait-il pas que l'espace primitif était substitué par un espace intelli-
gible et changeant» (p. 102). La remarque est importante: en effet, s
un espace se substitue & un autre (Hijelmslew eit dit; commute avec un
autre}, c¢'est qu'il a statut d'invariant. Qu'est-ce 4 dire sinon gue nous
sommes en Face de ce que nous aimerions appeler une polytopie: les
espaces (les champs sensoriels de Merleau-Ponty) ne se confondent pas
et la prise en charge de tel espace entraine la virtualisation de celui
qui prévalait. Et le philosophe (gqui a «lail du corps le sujet de la
perceptiomn») aborde le probleme de la co-présence des espaces dans
des termes trés proches de ceux du poéte-penseur :«La musique n'est
pas 'espace visible, mais elle le mine, elle l'investit, elle le déplace, el
bientdt ces auditeurs trop bien parés, qui prennent lair de juges et
echangent des mots ou des sourires, sans s'apercevoir gque le sol s'é
branle sous eux, sonl comme un Squipage secoud a la surface dhune
tempéte, Les deux espaces ne se distinguent que sur le fond d'un mon-
de commun et ne peuvent entrer en rivalité que parce qu'ils ont tous
deux la méme prétention a 'étre total, 1ls s'unissent dans le moment
méme ol ils s'opposents ™. La métaphorisation de la musique en espa-
ce construit fait du temps un englobant: «Ne te semblait-il pas (...)
que le temps lui-méme tentourait de toutes parts?» (p. 102), sans annu-
ler sa fluence. La musique semble ajouter & l'architecture une «qua-
tricmes dimension qui serait aux trois autres ce que la profondeur est
au plan — & ce détail prés qu'il ne s'agit pas d'un ajout, mais d'un
accomplissement: de méme que la profondeur est «premieres par rapport
aux deux aulres '™ (la longueur et la largeur), de méme la «mobilités,
l'ininterruption {eun édifice mobile, et sans cesse renouvelés, «une inces-
sante combustion de souvenirs, (.. .0» 9, le «changements, ... apparais-
sent comme la dimension primordiale.

Du point de vue épistémologique, une précision s'impose: Socrate indi-
que & propos de la musique gu'elle est une «plénitudes et que le sujet
en serait une «ame qui serait 'ime de 'étendues. Il semblerait que
I'sames se substituit au corps pour le déposséder de Despace. Cette

ey Merlean-Ponty, op. citd, 3 260,

L Mous suivons ici encore MerleawPonty: «De la profondeur ainsi comprise, on ne
peul plus dire gu'elle est ka “troisiéme dimension™. D'abord, si elle en était une, ce
serait plutGl o premicre: il o'y a de formes, de plans définis que 51 T'on stipule &
quelle distance de moi se trouvent leurs dillférentes parties. (. 0e in Loell el
Fesprid, Paris, Gallimard, 1964, p. #5.

(#: Clest nous qui sculignons,
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interprétation ne mous parait pas pertinente: I'actant double n'est ni
composite, ni mélé, ni incompréhensible, mais structure, c'est--dire que
le «corpss» a statul de variable, est hétéronome, demande 'zdmes, la
constante dont il dépend; la relation n'est pas oppositive, mais partici-
pative, joignant

I'ame et (l'Ame-corps!

ce qui signifie que l'«imes peut se substituer au «corps», mais non
linverse. Mais ce gui vaut pour les instances subjectives vaul foale-
ment pour les domaines figuraux dont elles ont chacune la charge: sia
la musique revient en quelque sorte le degré plein, & larchitecture —
qui est la musique ¢moins» sa dimension capitale, I'effervescence ¥ —
revient le desré défectif. La métaphore qui avait lancé le dialogue
prend dés lors toute sa signification: nous sommes en présence d'une
catalyse. Si le biliment «chantes, c'est quiil doit chanter: la grandeur
remplacante — la musique — vient manifester pour la grandeur rem-
placée — l'architecture — la dimension manguant dans le proces, mais
exigée par la cohésion ™, par I'équation essentielle:

musique = architecture + temps

Et nous voyons sannoncer un théme sur lequel nous reviendrons: en-
tre sujet et objet, il convient de présupposer une relation d'identité qui
finalise, tant qu'elle n'est pas satisfaite, le parcours du sujet. La réta-
phore musique/architecture ne reléve qu'en apparence de la rhétori-
que: elle rend l'architecture comparable & la musique pour autant que
cette derniére est a l'image du sujet lui-méme. Et en tant gue telle, elle
pose un probléme de sémiotique générale: les conjonctions ct les dis-
jonctions survenant entre le sujet et l'objet au niveau narratif valent-
elles pour ellessmémes? sont-elles a elles-mémes I'interprétant suffi-
sant? ou bien réclamentelles un interprétant supplétif, le concept d'i-
dentité comme mesure de la convenance et de la disconvenance entre

M Affirmation Tien moins que surprenante puisqu'om la lrouve déja chez Hegel:
aSchelling avail dit gue l'architecture ¢lail une musigue figée, {..J» in Esthdiigue,
Paris, Aubijer, tome 11T, léve partic, 1944, p. 55,

(30 Due =la musigue donne 1Mdée d'espaces {Baudelaive) tandis que l'architecture
s'avere incapable d'ébranler le temps, cette relation asymélrique est un maotif de la
flexion au 10éme sitcle. De fagon plus générale, le 19me sidcle a cherche a
déterminer la correspondance, la réversibilité, la hiérarchie enlre les arts, Sur le
point traité, 4 savoir les relations entre temporalisation et spalialisation dans les
procés musical, voir H. Parret, A4 propos Hune inversion: espace musical of Tenips
pictural, «Analyse musicales, juin 1986, pp. 253l
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sujet et objet. Comme si 'appartenance, ou la possession, le aétre s,
était régi par «&tres, par ce que Baudelaire appelait 'sanalogies — &
moins que lentretien de cetle indgalité méme ne soit justement inap-
préciable, puisque ce serait — peut-étre — l'un des secrets du temps.
Dans 'esprit de Valéry, la musique, en vertu des raisons de structure
dont nous Faisons Uhypothése, présente une convenance plus grande, ou
plus haute, ou plus prégnante que l'architecture, contrainte qu'elle est,
non seulement de chanter, mais aussi de parler: «L'architecture est une
ode de 'espace 4 lui-méme. Elle doit Faire voir des propriéiés de 'espace
et en particulier son hétérogéndité quant & l'homme et son homogénéité
gquant i lopération de l'esprit — aux mouvements virtuelss

Mais, comme précédement lors de la pénéiration dans le temple, la
dimension figurale («ces danses sans danseuses, el ces statues sans
corps el sans visages (mais pourtant si délicatement dessindes)») (p.
102), puis la dimension modale avec le subir viennent conchare le déve-
loppement: «Et ces moments (. ..) ne te semblaient-ils pas t'environner,
toi, esclave de la présence générale de la Musique? Et cette production
inépuisable de prestiges, n'étais-tu pas enfermé avec elle, et contraint
de léire, comme une pythie dans sa chambre de fumée?s (ibid.).

Cu'il s'agisse de 'architecture, terme neutre, puis de la musique, terme
superlatil — puisgu'ici se constitue comme une échelle de Félicitds — le
complexe de temps-espace se projette sur le plan figural {(celui des
formes) en enfermant le sujet et sur le plan maodal {celu des forces) en
soumettant le sujet. Mais ce cloisonnement et cette mobilisation sont
les préalables de 1'éwénement esthétique.

34, le momeni esthiétigue

Ce que l'acteur discursif Socrate appelle 'eétrange probleme de la
beautés (p. 90) donne a4 Valéry l'occasion de se démarquer a la fois de
Platon et du... socratisme, L'idéalisme platonicien ne semble pas a
Phédre en mesure d'expliquer le relativisme esthétique, et ce qu'il
commande: la spéculation pour les sujets, la précarité pour les objets:
«Mais & mon sentiment, 'idée de ces Idées desquelles notre merveilleux
Platon est le pére, est infiniment trop simple, et comme trop pure,
pour expliquer la diversité¢ des Beautés, le changement des preéférences
dans les hommes, 'effacement de tant d'oeuvres qui furent portées aux
nues, les créations toutes nouvelles, et les résurrections impossibles a
prévoirs (p. 88). Mais l'intellectualisme socratique, de 'aveu méme de
celui qui le professe, achoppe 4 la beauld: «Mais co qui m'est obscur,

G Cahiers, tome 2, op. citd, p. 931
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et difficile & entendre, ¢'est que des hommes aussi purs, quant & lintel-
ligence, aient eu besoin des formes sensibles et des graces corporelles
pour atteindre leur élat le plus cleves (p. 91). Mais confrontés a la
wheautés, les deux interlocutenrs vont bientdt se séparer: tandis que
Phedre, constant avec lui-méme, s'assume comme sujet esthétique, So-
crate va semployer & convaincre Phédre que le moment esthétique, au-
quel ce dernier se tient, est un senil of non une limite, un programine
d'usage et non un programme de base, el Uengager dans un parcours
argumentatil qui ¢tablira, mené a bien, la nature langagicre et la valeur
supréme de la modalité du pouvoir-faire.

Puisque du edté de 1'objet esthétique, aucun invariant figuratil ne sau-
Fait élre raisonnablement posé, c'est 4 partir du sujet, du sujet affecté
que s'effectue la recherche. 11 est exact que dans un premier temps
Socrate, réticent, el Cupalinos, consentant, vont envisager |'expérience
esthétique comme une expérience des limites en allézuant 'on et Pau-
tre la confipuration du «transport hors de soi»; Socrale s'en mélie:
«(...) je te demande, Phédre, comment cesser d'étre sol-méme; puis,
revenir a son essence? Bt commment, sans violence, peut arriver cecils
(p. 89), mais Phedre discerne gue les deux aboutissants relevés — len-
slobement et la soumission — font surgir un nouveau sujet: «EL méme
i'ai observé que d'étre dans cette enceinte et dans cet univers crée par
les sons, ici ou la, c'était étre hors de sot-méme .. .» Comment penser
«emnpiriquements ce sujet esthétique? Nous avons fait ailleurs ¥ 'hy-
pothése que les actants scourantss devaient étre appréhendés comme
des syncrétismes, des figures de redoublement, que 1'énoncé ¢tait non
e commerce d'un sujet et d'un objet scompactss, mais bien davantage
celui d'un sujet activé et d'un objet passivé, et dans ces conditions la
motion, 'émotion esthétique sanctionnail le surgissement dun sujet
passivé et d'un objet activé. Tellement que 1'état esthétique serait avant
lout d'ordre tensif: le sujet mesure la transformation qui Vaffecte, I'«&-
longations intime qui le fait incessamment «différer de Ini-mémes» @, la
dissension créatrice et quelque chose comme un wétrangements .. . en
entendant ce vocable commé un nom d'action et non plus comme un
adverbe. Dans lapproche de cel inexprimable, c'est sans doute M.
Proust qui, nous semble-t-l, est allé le plus loin: «Grand repos, myste-

i) ¢l Zilberbers, Voies de lesthétigue, <Bulletin do GR.SL.», VIIL, 35, septem-
bre 1985, pp. 3442

(%) L'expression apparait dans la bouche d'Hupalines: 'assomption du pouvHir-
Faire est ainsi présentée: «Quand (il) s'annonce, cher Phidre, je différe déjn de
moi-méme, autant guune covde temclue differe delleméme qui éail liche ¢l
sinuenses (o M6
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ricuse. rénovation pour Swann (..} de se sentir transformé en une
créalure ¢élrangére 4 humanité, aveugle, dépourvue de faculids logi-
ques, presque une fanlastigue licorne, une créature chimérique ne per
cevant le monde que par Pouies 59,

Phedre, comblé, s'en tiendrait volontiers a ce schangement de régimes
modal, cette transformation pathémique (P. Fabbri), & cetle extravasion
qui vient contraster avec l'encerclement, le siege par l'architecture et la
musique, comme si ces deux opdrations antagonistes dussent mener le
sujel a ce qu'Fupalines avait, dans la «priére sans exemples, appelé
I'eextréme de son étres. Mais, encore une fois, ce qui a valeur de limite
pour Phedre n'a que valeur de sewil pour Socrate. L'architecture et la
musicue sont-elles intransitives et gratifiantes ainsi que Phedre le res-
sent el 'assure? ou bien transitives et actualisantes ! comme Socrate
le prétend qui va, tel Mallarmé dans ses plus grandes proses, s’efforcer
de rendre 4 la parele les compétences et les pouvoirs crus inhérents i
la musique et & l'architecture, en un mot de lui redonner Uinitiative et
la maitrise ¥, Et de [fait, au moment méme ou Phedre (et peut-étre
Eupalinos lui-méme} pensail sans doute aveir touché guelgue faite,
Socrate s'éeric: «Bt davantage! N'as-tu pas ressenti cette mohbiliteé
comme immobile, relativement 4 ta pensée plus mobile encore?s (p.
103).

Eupalinos avait leint devant Phédre de ne pas &tre =en possession
d'enchainer, comme il faudrait, une analvse 4 une extaser (p. 96), So-
crate va relever ce défi, car l'enjeun est:

— du coté de 'abjet, la forme:
— du cité du sujet, la parole;
— et pour la fonction qu'elles contractent l'une envers 'autre aux veux

du poete, de savoir si la parole, dans l'ordre qui lui est concédé, est an
principe de la forme, si la parole humaine est porteuse de forme.

) M, Proust, D ofté de chez Sweanit in A In recherchie di temips perdu, tome 1,
Paris, Gallimard/La Pléiade, 1960, p. 237,

(5 En lacception sémiotique du vocable.

B0 Selon Mallarmeé: (0. car, oo n'esl pas de sonerités élémentaires par les
cuivies, les cordes, les bois, indéniablement mais de Uintellectuelle parole & son
apogée que doit avec plénitude et évidence, rdsuller, en lanl que Vensemhble des
rapports existant dans toul, la Musiques in (Buvres complétes, Paris, Gallimard/La
Pléatade, 1961, pp. 367-268.
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4. Des formes au langage

Si le parcours — qui a changé, promu le rapport de coexistence entre
la musique et l'architecture d'abord en métaphore puis la métaphore
elleméme en catalyse — semble & Phédre suffisant ¢t donc achevé,
Socrate, insatisfait, entreprend de faire de cet arrét (détensit) une pau-
se rythmique (rétensive), de ce silence une attente. Bref, de doter les
grandeurs concernées de valeurs, & ses yeux, suprémes. La guestion est
telle: comment aller plus loin? comment relancer une quéte, gui, de
I'avis des deux interlocuteurs, semblait aboutie?

4.1. relance figurale

Puisque l'architecture — et l'espace qu'elle régle — et la musigque — ct
le temps qu'elle construit — avaient été précédemment appréhendées
comme des englobants, dont le corps et ame ctaient respectivement
les centres, et d'autre part modalisés comme contraignants, ¢'est-b-dire
en mesure d'alfecter, de soumettre les sujets, Socrate n'a d'autre per-
spective que le renversement ¥ de ces mémes configurations, a savoir
d'abord un échappement (sur la dimension figurale de la manifesta-
tion), ensuite une émancipation (sur la dimension figurale de l'imma-
nence).

Ces deux parcours relevent, linguistiquement parlant, de la concession,
du bien que: les deux compétences sont certes solennelement réaffir-
mées: «Il y a donc deux arts qui enferment Fhomme dans homme; ou
plutét, qui enferment V'étre dans son ouvrage, et Vame dans ses actes et
dans les productions de ses actes, comme notre corps d'autrefois était
lout enfermé dans les créations de son oeil, et environné de vue, Par ces
deux arts, il s'enveloppe de deux manitres, de lois et de volontes inté-
rieures, figurées dans une maticre ou dans une autre, la pierre ou l'airs
(p. 103) 9 mais & seule fin d'étre dénices, surpassées. A partir des
catégories figurales du fermé et de Pouvert, de limplosion et de l'ex-
plosion saussuriennes, un carré adéquat peut étre envisage:

deixis fermeture échappement deixis
Félensive deétentive
ot el
implosive | encerclemenl puveriure explosive

(51) A propos du caractére extense de l'articulation contenu posé/contenu inversé,
voir A.J, Greimas, Du sens I, Paris, Les Editions du Seuil, 1970, po. 185230,

(38Y Clest nous qui soulignons.
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Du point de vue Fguratif, & hauteur des signes, ce sont la «sortie» et la
disjonction spatiale qui vont éire manifestées: «Toute cette mobilite
forme donc comme un solide. Elle semble exister en soi, comme un
temple bati autour de ton dme; lu peux en soriir et ten eloigner; tu
peux v rentrer par une autre porie...» (ibid. ). Le parcours Fgural
sur la dimension de la manilestation se présente done ainsi

nfennse fermeture —s ouveriure —s échappement

gxiense rétention —————— ey détension

Prévenons une objection [ondée, La fermeture opérée tant par l'archi-
tecture que par la musique et qui était reque par Phedre comme déten-
sive et euphorigue, est maintenant évalude par Spcrate comme rétensi-
ve et dysphorique. Comment resoudre cette difficulté? Dans le progres,
que toul parcours présuppose, un segment, un moment, peut:

— du point de vue de la segmentation, valoir localement comme eu-
phorigque;

— du point de vue de la démarcation, valoir «holistiqguement» comme
dysphorique.

Cette fermeture demeure désirable, porteuse de détensivité, intransitive
aussi longtemps que prévaut ce que nous pourrions appeler l'inconsi-
stance de l'objet, mais, rapportée i l'ensemble du parcours, elle peut
non  contradictoirement apparaitre comme porteuse de rétensivité,
transitive et demander a juste titre le redémarrage du proods au nom
de la finalité qui se déclare ™.

Reste 4 envisager le second programme, que nous avons désigné
comme «émancipations. Tout & Pheure, le moment esthétique joignait
un sujet passivé et un objet activé, syntagmes dans lesquels «passivés
el «activés étaient en position intensive (ou marguée), mais dans la
séquence que nous evisageons, il est clair que Socrate replace ces
morphémes en position extensive: l'objet est redevenu «solides, c'est-
a-dire un objet passivé et le sujet, lui un sujet activé, c'est-a-dire libre,

9 Clest nous gui souliznons,

(@} Une des conslantes de la sémiosis ordinaire (et ici de linterlocution entre
Phiédre et Socrate) est certainement Najustement entre Vaspectualisation propre &
telle séquence du procés et Paspectualisation portant sur le procés en sa totalitd
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Ainsi que le précise Socrate, le simulacre de l'een sois esl restaurc
et '«échappement» est déclaré solidaire de la maodalité aléthique du
possible: «Toutes les deux occupent la totalite d'un sens. Nous n'é-
chappons 4 Tune que par une section intéricure; a Paulre que par des
mouvementss 0 (p. 104,

Mous venons de voir gque l'séchappements situg pour nous at rivean
figuratif, cclui des signes, avail I'couvertures pour répondant au niveau
figural, celui des [igures ™. Dans ce cas, la question s'¢nonce d'el-
le-méme: quel est le répondant figural de l'sémancipations? Socrate et
Phidre, en liant Usémancipation» & la modalité du possible, nous indi-
quent une piste: 'sémancipations aurait pour répondant figural 1inter-
ruption, l'arrét puisque englobant duguel ils ss'échappents est lissé de
«lois et de volontés intéricuress. La «libertés serait, dans ce cas, I'etfet
de sens propre 2 la suspension de valeurs pheriques pour autant que
ces dernitres sont attribuées, transférées par ego & quelque autre, ob-
jectal ou subjectal. Valéry lui-méme associe tres fréquemment la ali-
hertés — & larrel: «f, ..) Mais cette «libertés exige certainement une
durée un temps darrét —, cesta-dire un temps plus erand qu'un
temps de réaction du lype réflexe. I y a donc un licw, une gpoque el
une durée qui sont conditions de la «libertés, laguelle exige la produc-
tion possible d'événements de conscience et de sensibilité seconde en-
lre une excitation initiale et la réponse (...)» "% La «libertés n'est
peut-itre que 1'émergence d'un stemps de retards, mais cette restriction
lui donne son plus haut prix, et qui ne voit qu'elle est au temps ce que
Fedchappements €lait précédemment a Pespace, et que la «libertés est
dans T'ordre subjectal ce que le possible est dans lordre ohjectal, Pour
I'ordre subjectal, le résean suivant résumec ce corps d'hypothises:

TEMPS FESPACE
{valeurs phorigues) [vialeurs scalaires)

nivean

arcit ouverlure
figral

; & 4
nivea
sémancipalions adchappements
Fizuratil \

{6 Clest nous gui soulignons.

ti2y La distinction figuratif/figural (cf. Sémiotigae 2, op, cité, pp. %1-43) démarque la
distinerion signe/figure exposée dans les Profégomeénes de Hjelmsley, op. cité, chap.
X1I, pp. 3864 et allribue dans ce cas les signes au niveau figuratil et les figures ag
niveau fizaral,

182} Cakiers, tome 1, op. cité, p. 764
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Ainsi le sujet valéryen affirme-t-il sa compétence et sa puissance. N'est-
il pas en mesure darréter la musique: «Je confesse qu'il m'arri-
vail de me détacher sans le savoir, de la musique, et en gueloue sorte
de la laisser on elle était ...s (p. 103} et de s'échapper de l'édilice
construit? Sujet compétent, sujet disponible pour la poursuite de la
quéte do sens.

42, mranvaises raisons

Ayant rompu et cel enflermement et cette astreinte, et surtout commpris
la valeur de cetle rupture, les deux interlocuteurs reviennent & une in-
terrogation déja formulée. La réflexivité pése sur la peinture, la sculp-
ture el la podsie ™, «Mais Ja Musique ¢t I'Architecture nous lont pen-
ser & tout autre chose qu'elles-mémes;s (p. 103). Le développement de
cetle assertion demandera naivement: i quoi? Mais la naiveté est ici
déplacée. Clest la sémiosis, la fonction sémiotique (Hjelmslev) el
leméme qui se trouve engagée: de quel(s) signifié(s), de quel plan du
contenu, architecture et la musique sont-elles les signifiants, le plan
e l'expression?

Deux réponses possibles sont avancées mais gqui n'emportent guere la
conviction. La premi¢re serait la tentation pvthagoricienne qui fait
fond sur les snombres et les rapports de nombress (p. 103}, mais les
«formes calculées et les justes intervalless sont le terme ab guo d'un
parcours dont les smythes» dans Fupalinos {et les «images» dans les
fragments des Cahiers ™ qui traitent de la musique) forment le terme
ad quem. Les wrapports arithmétiquess sont certes au principe dune
«émotion invincibles, mais se perdent dans la volubilité, et peut-tire
dans une cerlaine insignifiance,

La seconde tentation, nous la dénommerons cosmogonigque. Tantdt la
musique et 'architecture prises ensemble signifient la dualité essentiel-
le de l'suniverss: «Elles semblent voudes & nous rappeler directement,
— lune, la formation de l'univers, l'autre son ordre et sa slabilild;
(.. J» (ibid.) ™. Tantdt la musique est sentic comme seule en mesure de
«laire voirs l'action, l'acte indépendemment du résultat, comme si 1'ac-
e anmulait le résultat attendu sans que pour autant cet effacememt

3 Volr plus haut 3.3, s construction de lobfet,
5 Voir Cafrlers, tome 2, op. cité, p. 934,

i) o 'univers nous fait voilr deux grandes choses ol d'abord, gu'il change ol se¢
translorme incessamment et anssitdt qu'il dure ¢l se conserve, et se népéle €1 se
confirme. T1 est done Musique et il est Avchitectures, (Cahiers, tome 2, op, cilé, p.
D44y,



fiit ressenti commie une frustration: «La musique n'est que construction,
¢hauches, modelé, point de figure comme si on ne conservait dune
sculpture que la pantomime des acles du sculpteur dont la glaise aurait
disparn — f.. Jei®h

Pour quelle raison ces deux smotivations» n'emportent-elles pas la con-
viction? Parce qu'elles sollicitent toutes deux la sémantique du monde
naturel: la premiére, la tentation pythagoricienne, le fail indirectement
«en passant pars le pathémique; la seconde, la tentation cosmogonique,
directerment. L'inconvénient? Ces «motivations» sont littéralement &
contre-sens, des contre-sens: elles affirment, elles aparlents, elles «imi-

tent» — et c'est par la que tout en différant l'une de I'autre, elles se
ressemblent — alors que l'identité, la «profonde parentés de 1'architec-

lure et de la musique est fondée sur la «negation qui leur est commu-
nes (p. 106).

Cette «négation» ne porte pas sur les signes, encore moins sur les
[igures: elle intéresse, nous semble-t-il, Ia relation entre le niveau figu-
ratif des signes et le niveau figural des fisures, Ce qui est nié, c'est gue
'architecture et la musique signifient & hauteur des signes, et familie-
rement «disent quelque choses: «Imposer a la pierre, communiquer i
l'air, des formes intelligibles; n'emprunter que peu de chose aux objets
naturels, n'imiter que le moins du monde, voila bien qui est commun
aux deux arts.s (ibid) Il s'agit dome d'interrompre arbitrairement Ia
sémiosis avant que les figures, les «parties de signes», ne précipitent
dans les signes et de s'interroger sur la teneur, la consistance de ces
mémes figures. A ce moment de l'analyse, le texte valéryen entre de
facon stupéfiante en résonance avec I'épistémé contemporaine.

43, de la forme générée & la parole ginératrice

Ces «formes» sont d'abord définies, serrées de pres: il s'agit de adon-
ner des figures aux lois, ou déduire des lois elles-mémes leurs figures»,
(ibid.). On songe bien siir au mot de Descartes: «tout se fait par figure
et mouvements, si ce n'est que le propos de Valéry semble 1'effacement
de Ia copule «et» en vue de penser la réciprocité méme dune morpho-
logie (une sémantique) et d'une dynamique (une syntaxe) puisqu'il s'a-
git de déchiffrer a partir des «figures» les «loiss qu'elles présupposent
ot de concevoir les «figures» comme les aboutissants de «lois» — cha-
que démarche prouvant en somme l'autre 9. Si les vues du poéete ap-

() Thid. pp. 969970,

() Montrer Vartificialité de la coupure enire syntaxe et morphologie, rabatire
celle-ci sur cellels, régler le paradigme sur la catégoire, telle sera aussi une des
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paraissent, sur ce point précis et sans forcer le vocable, prémoniloires,
c'est que la réflexion contemporaine s'interroge, & juste titre, sur la
rencontre, la jonction du modal (puisque selon le mot de Socrate nous
sommes en présence de «lois») et du topologique, et pour nous sur la
renconire du temps et de l'espace. Et de fait, comment ce qui est, la
«figures, serait-il déliable de ce qui dure, Ia «lois?

Mous avons indigqué au début de notre propos que Valéry entendail
aperdres l'architecture et la musique pour les mieux retrouver. Valéry
meéne a bien cette entreprise en sopérants la musique, c'est-d-dire en
insinuant dans le systéme musical (Hjelmslev) que le procés musical
présuppose la distinction qui oblige la continuité linguistique depuis
Saussure pour la plupart des linguistes ™, depuis 'invention de 1'éeri-
ture pour Hjelmslev ™, & savoir la distinction forme/subslance:
aMéme, j'al observé, quelquefois, en écoutant la musique, avec une at-
tention égale &4 sa complexité, que je ne percevais plus, en quelgue
sorte, les sons des instruments en tant que sensations de mon oreilles
{p. 105). Notre commentaire excéderait-il la pensée de son auleur? Au-
cunement. Dans un fragment des Cahiers légérement antérieur, Valéry
posait déja comme condition de la signifiance de la musique cette né-
gation d'une prééminence en quelque sorte fonctionnelle du son: «La
musique n'est pas l'art des sons, pas plus que la mathématique n'est
I'art des grandeurs. La musique est 'art de ces substitutions auquel le
svsteme des sons {avec des lacunes) se préte particulitrement bien de
par sa nature. Le son ne contient pas la musique; elle ne sort pas
nécessairement de U'existence des sons, Et réciproquement l'essentiel de
la musique ne demande pas le son» ", Daps cette perspective, le son

visdes, (inabouties? mal recues? ou mal comprizes? on ne saith de L. Hijelmslev:
«0n voil aussi quune telle description svstématique de la lansoe effectude sur la
baze du principe dempirisme ne permel aucone svotaxe of aucune science des
parties du discourss in Prolégoménes, op. cité, p. 125

) Pour Saussure, ola langue est une [orme el non une substances (Conrs de
linguistique géndrale, Paris, Payol, 1962, p. 169).

o L. Higlmslev écrit (Faul-il dive: ose écrire?): «En inventant I'écriture alphabéti-
que, 'humanité n'a pas compris, ni cherché & comprendre, l'articulation de la
prononciation, mais bien larliculation de la laogues in Nowveawx Fssais, Paris,
P.LF., 1985, p. 13.

T Cabiiers, tome 2, op. cité, p, 938, Dans une ambiance intellecluelle différente, 1a
ascandaleuses letire de Mallarmé & E. Gosse, en date du 10 janvier 1893, prononce
la méme négation, la méme exclusion: «(...) Tout est l4. Je fais de la Musique, el
appelle ainsi non celle qu'on peul tirer dua rapport euphonigque des mots, cette
premidre condition va de soi; mais au-dela mapiguement produit par certaines
dispositions de la parole; ol celleci ne reste qu'a 'état de communication malériel-
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participe bien d'une sémiolique mais se trouve situé dans le plan de
I'expression, et non dans celui du contenu; dans la terminologie hjel-
mslevienne, son statut est celui de formant (1 Plus strictement, le son
est une substance transcendante par rapport i la forme, et seule la
forme, comparable & une géométrie en acle ) dont le temps serail
l'isptopie primordiale, schantes. Cette  disposition semble bien dans
I'esprit de Valéry universelle puisque les mathématiques la connaissent
¢galement: «Les mathématiques ne s'occupent des quantités mémes
quindirectermnent. Leur travail sur les grandeurs est fondé sur ce qui ne
dépend pas de la grandeur mémes (M,

La encore, la proximité des préoccupations de Valéry et de Hjelmslev
ne laisse pas de surprendre: le discernement de ce qui releve de la
forme et de la substance est donc acces i Taniversalité, mais ce con-
cept est pour le fondateur de la glossématique limitatif et ciede devant
celni de généralité: les formes, les manifestées immanentes, incondi-
tonnés, une fois dégagées des substances qui les manifestent, sont-
elles isomorphes? Si l'identité de la forme de expression et de la forme
du contenu est 1'hypothése centrale de la glossématique 7, qu'en est-il
pour auteur d'Eupalinos? Clest ce que nous allons maintenant abor-
der.

En présence du mystére des figures géométriques, smobiles» en musi-

le avec le lecteur comme les touches du mano. Vraiment entre les lignes et
au-dessus du regard cela se passe en toute puretd, sans Pentremise des cordes @
bovaux e des pistons comime 4 l'orchestre qui est déja industriel; msis c'est la
méme chose que 'orchestre, saul gue lit Lérairement ef silencicusement, Les poiles de
tons les temps n'ont jamads Gait autrenent el il est aujourd’hul, voili tout, amusant
d'en avoir consolence. (s in E. Gosse, Cheesiions at issue, Londres, Heinemann,
(893, mentlionndée par I, Scherer, [lecpression littdraire dans Voewvre de Mallarntd,
Paris, Mizet, 1947, p. 254, et 1P Bichard, L'nnivers imaginaire de Mallarmé, Paris,
Les Editions du Sewil, 1961, p. 457 voir note 56

01 e méme gque Hjelmslev, logigue avec lui-méme, cerivait: «La syllabe n'esl pas
nécessairement de nature phoniques in Nowveanr Essais, op. cilé, . 165,

(5 Co gu'elle Glait, semble-tdl, pour Prousl: «FElle (Albertine) choisissail des mor
coauy ou toul nouveaux ou quielle ne m'avait encore jouds quiune fois ou dewx, car,
commengant & me connaitee, elle savalt que je n'aimais proposer & mon d [tention
que e qui m'élait encore ohscur, f pouvoir, au cours des extoutions successives,
rejoindre les unes aux autres, grice a la lumitre croissante, mais hiélas! dénaturante
et étrangere de mon intelligence, les lignes frammentaires et inlerrompues de la
comsiruction, d'abord presque enseveliv dans 1a brumes, La Prisonndiére in A la
recherche du temips perdu, lome 3, Paris, Callimard/La Plélade, 1969, pp. 371-372.

(™) Cakiers, tome 2, op. cité, p. 797

(5 Prolégomines, op, cild, pp. TRTG,
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que, ligées, lixées en architecture tant que ne prend corps la sdivine
analogies, Socrate, avec une lenteur admirable, entreprend une analyse,
(une «déductions dans la terminologic «danoises) qui remonte  la
chaine des dépendances, icl des déterminations, en vertu desquelles une
ligure advient et prévaut. Nous connaissons déja, grice 4 Socrate, le
présuppasé de la figure: la «lois. Mais cette «loi» estelle transcendante
ou immanente a I'énoncé comme a 1'énonciateur qui la formulent? Et
comme il est probable que la valeur d'une réllexion est mesurée par le
risque qu'elle accepte, Valéry de rdpondre: cette «loi» est dans la d3-
pendance de la sparoles!

Le parcours déductif peut &tre embrassé: il a pour terme ad quem la
stigures, pour terme ab guo la aparoles et pour moven terme la «lois
el cette chaine déterminative impose 4 son tour la question: de quel
dreoil penser le rapport de la «pareles 4 la «lois comme une relation
structurale? 4 quel titre ériger la «paroles en constante et la «lois en
variable? Mais peut-étre est-ce l'interrogation elleméme qui est fautive
pour autant gqu'elle escompte des séparations alors qu'une analyse
«hien faites doil dégager des cobésions. La reprise de la question por-
tera done plutét sur Pintelligibilité de la conversion ™ de la «paroles
en «lois (et subséquemment de Ia «lois en «fipures). Socrate, pédago-
gue patient, inclut la relation, la tension générante dans la définition
méme: «lappelle done “géométriques’, celles des figures qui sont traces
de ces mouvements que nous pouvons exprimer en peu de paroless (p.
109), Par quelles dispositions singulitres la «paroles se tientelle en
amont de la «loi=? Au nivean discursif, parce qu'elle est épurde, peu
nombreuse, ne concernant que des actes, des opérations, des identifica-
tions ¢t des reconmaissances, environnée gu'elle est d'un esilences et
d'une sohscurités qui sont moins les circonstants que les catalyseurs de
ce que Phédre, initi¢, appelle une «chorégraphie savante de symboless.
Mais si cette «paroles est poiétique, en mesure de «produire, (...) des
ohjets essenticllement humains:» (p, 106), oi prendre la composante
proprement déontique, nomologique, qui fait d'elle une «lois? Le point
n'est guére facile: parce que la sparoles serait mnésique, cest-h-dire
conservatoire et d'abord, surlout peut-ttre conservatoire d'elle-méme:
«5i done je te dis de marcher en te tenant toujours également distant
de deux arbres, tu engendres une de ces fisures, pourvy gue tu conser-
ves dans ton mouvement cette condition que je t'ai données (p. 110)
De méme que la lumitre émise par un laser est une lumitre ordonnée,
de méme il serait admissible d'envisager la «loi» valérvenne comme

6) Ce concept, centleal el difficile, est pris ici plutét dans son acception hjelmsle
VICODE que Freimassienneg.
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«cdu» temps réglé: «Que cette transformation soit certaine, et la méme
toujours, et qu'elle le soit au moyven de la parole?s (ibid.) Clest donc le
temps, lequel a également rang de terme ab guo, qui soutient la déter
mination (Hjelmslev) de la sgédométrier par la «paroles: «Pas de géo-
métrie sans la paroles (ibid.).

La «paroles, dont il n'est gardé gue la vertu opérateire '™, poiétique,
prend rang d'impératif figural: a titre d'impératif, elle apparait comme
une force; a titre d'impéralil [igural, comme une forme. Et comme ici
la parole se mesure ™ et se retrouve elleméme, nous pourrions dire
que la «parcles valéryenne est, envisagée du point de vue glossémati-
que, un résoluble synerétisme, dont la résolution prendra la forme d'u-
ne implication ' cette spargles meéditée implique ordre et figure,
Nous sugegérons les correspondances suivantes:

Tigrre — aspeciuakisalion
&
loi —_—y moddalisation
1
Y |
prerrole —_— e temnporalisabion [

(7 La position de Valdry relativemnent 4 la guestion classique des fondements des
mathdématiques apparait comme un intuitionnisme opéraloive, en raison du carace
tére mixte, ambigu du concept d'opération, i la ois ligural et Dgoratif, ainsi gu'on
peut le voir dans 'étonnante délinition de la droite proposée par ce fragment des
Cahiers: «La droite est [a lipne dont le tracement ne dépend gque do lemps — (ou
une seule variable) et la distance (intuitive) est la srandeur de cette contrainte, le
temps.» (Cahiers, tome 2, op. cité, pp, 784785}, L'opération est tantdt envisagie
comme sacte purs ef on la peul dive Fipurale, mais pour autemt gu'elle présuppose
pour Valdry un airacements, elle est Zgalement figurative, Suivanl laccent, les
mathématigues sont désignées comme l'sart de profonger l'existence d'éires i-
déanxs, mais d'antres frasments insistent sur le rile de la résle et du compas, et
dans le cas des paralléles d'Fuclide sur celui du ... sriteans ou. .. du speignes,

8 La résolution de cette difficullé n'admet qu'une issue: une distribution — et une
hidgrarchie — avant pour assictte les fonctions du langage: la «parole communes,
fonciérement transitive, squi se perd sur-le-champ par Pusage mémes (oo 1120 1a
parcle poSligque qui se sauve parce gu'elle répéte le sipnifié dans le signifiant; enfin
cette parole sinhumaines, de statut métalinguistique, comparable au nombre. puis-
que aparmi les parcles, sont les nombres, qui sont les paroles les plus simples.s
(p. 113}, 11 econvienl de sipnaler que V. Brendal inscrit également le nom de
nombre (D parmi les quatre concepts géndraux primitifz, 4 cdté du nom propre
(R, de la prépesition (1) et de adverbe (d); sur ce point, «Langages», n. 86, juin
1987,

(9 woir Prolégoménes, chap. 18
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Encore une fois, la démarche du poéte — «Mais ces merveilles ne sont
que les effets du langage.» — est étonnamment proche de celle de
Hjelmslev quand il déclare: «La langue est la forme par laquelle nous
concevons le mondes ¥, BEn effet, un des problémes lancinants n'estil
pas l'intelligibilité des relations existant entre les catégories extenses
que sont le temps, le mode et 1'aspect?

En cette extrémite, la relation d'englobement, de méme que son inter-
ruption significative, prend tout son sens. 5i au nivean figuratif, elle
vaut, avec les alfects qu'elle commande, comme telle, elle a pour condi-
tion de possibilité un rapport d'identité; le sujet comprend et confesse
qu'il est environné tantdt par l'espace volontaire de I'édifice, tantot par
celui «intelligible et changeant» de la musique parce qu'il est l'un
conune 'autre; il est dans telle enceinte parce qu'il est cette enceinte et
que cette enceinte est lui. De méme au niveau modal: si le sujet con-
senl 4 la soumission, A& ce que nous avons appelé plus haut la passiva-
tion, c'est parce qu'en définitive il se soumet a luiméme. Ainsi la posi-
tion ab qua, indépassable de telle sparoles — mais assurément non de
toute sparcle» — est au principe aussi bien du pacte de soumission,
modal, que du pacte d'entourement, figuratif, Cette relation d'identité,
celle relation confiante «indistingue= relativement le sujet et 1'objet au
point que le regardé ou I'écouté deviennent respectivement le regardant
et l'entendant, que ceux-ci s'ajoutent & ceux-la. Et l'euphorie, sinon la
félicité, valérvenne ') signifierait pent-étre que le conflit advient seule-
ment quand cette identité n'est pas atteinte, quand l'abjet persiste dans
ce statul d'objet et mangue, et ne laisse pas de manquer, celui de
sub-objet, afférent 4 la présence et & l'application continue de cetie
relation d'identité,

Pourtant la quéte cognitive — et au plan discursif 'initiation de Phe-
dre et probablement ... celle de maint lecteur — rencontre des conti-
nuités et des solutions de continuité qui permettent de régler ce que
nou aimeriens appeler la valeur de la valeur: les continuités peuvent,
sans forcer le terme, étre considérées comme des plus-values qui éten-
dent et haussent la valeur tandis que les solutions de continuité qui se

U Essais Nugnistigues, op. citd, p. 173

@ En mesure, selon Hjelmsley et i la différence des catdpories intenses, de
prendre en charge tout le procés, ou 4 défaut de prandes «portionss, ot den
prendre la divection.

@ LG Coquet derit & ce propos: «C'est done la coguille qui représente le mieux
F'unification révee du sujel et de l'objet et le plaisir & nos yeux sans fin gu'une telle
opération provogues in La bonne disianee, sActes sémiotiquess, VI, 35, 1984, p, 20.
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découvrent Parrétent et la contiennent. Dans cette perspectlive, le cons-
truire, pourtant célébré, va se retirer devant le former.

5. Dissension dun construive et du former

Cette quéte de la valeur de la valeur, située bien entendue sur la di-
mension cognitive, érige «une de ces choses rejetées par la mers (p.
118} en objet ¢épistémique dans la mesure ou si elle s'expose comme
résultat, elle dérobe la performance et plus encore la compétence et
I'agent — «Que cet objet singulier MMt l'oeuvre de la vie, ou celle de
I'art, ou hicn celle du temps et un jeu de la nature, je ne pouvais le
distinguer . ..» (p. 120) — que la causalité ordinaire réclame: «Qui t'a
faite? pensai-je. Tu ne ressembles & rien et pourtant tu n'es pas infor-
me.s (p, 118). Cette réflexion est mende par Socrate a deux niveaux:

— au niveau aclanticl: par une analyse comparative des objets, icl
Partefact, 15 le «produit de Ia natures et, par inlérence, du sujet cons-
tructeur, producteur d'artefacts et du sujet formateur des «produits
de la natures.

— au niveau modal: par Je caractere extensif attribud & la modalité du
pouvoirfaire.

A lissue de cette double comparaison, gue nous résumons, Socrate
découvre alors que la «natures fabrique de fagon indivise el que le
degré de complexité de l'objet se maintient de part en part tandis que
'homme ne fabrique qu'en divisant, qu'en se divisanl — c'est méme la
condition d'émergence (ou de saisie) des modalités en tant que telles —
qu'en simplifiant et son faire, méme prodigieux, reste ce qu'on appelle-
ra, avec Cl. Lévi-Strauss, un «bricolages: «Celui méme qui a [fait cette
coupe, n'a jamais pu que grossiérement accorder emtre elles sa sub-
stance, sa forme et sa [onction. Car la subordination intime de ces
trois choses et leur profonde laison ne pourraient étre l'oeuvre que de
la nature naturante elleméme.» (p. 124).

Au niveau meodal, la modalité du pouvoir tend & capturer la modalits
du savoir. On sail gue la science ne reléve guire pour Valéry d'une
visée herméneulique désintéressée: «La Science est l'ensemble des pro-
cédés qui réussissent toujours, en tant gu'on peul les ordonner et les
décrires . En second lieu, elle dirige la modalité actualisante du vou-

i8] Cahiers, tome 2, op. cité p. 852, Sur ce point particulies, e mot affectionne par
Valéry est celui de srecettess, de srecelles d'actions cl cetie définition est suivie
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loir: «Je désire pouvoir et seulement pouvoirs ¥,

L'approfondisscment de ces réflexions mel Socrate en mesure de «dis-
cerners, de wvoirs le femps, c'esthdire de le catégoriser en posant,
bien sir, le temps chronique, algorithmique du faire humain, mais éga-
lement le temps mnésique, poiétique du faire naturel: «On dirait que
ce que ces choses seront attende ce gu’elles furent» (p. 127). Toutefois
la relation entre ces deux temps excéde la relation paradigmatique or-
dinaire, puisque le temps mnésique est bien davanlaze le négalil, en
I"aceeption photographique du terme, du temps chronique que son corre-
lat dans une relation codifiée d'alternance. Nous supposerons prudem-
ment que le temps chronique et le construire sont dans une relation
d'identité pour autant qu'ils divisent: «Le construire seraitl donc de
créer par principes séparés?s (p, 128), et que le langage poursuit —
vertueusement — ce temps spécial gui le fonde. Mais le temps mndsi-
que du former non seulement indivise en faisant du présent aussi bien
un futur (déja) passé gu'un passé (encore) futur, mais le temps lui-
meéme comme dimension ne saurail étre isolé, déliéd el considéré en
lui-méme.

De sorte que nous pouvons supposer que si Eupalinos ou Uarchitecte se
consacre au temps chronique, L'howime et la coquille s'elforce de situer
— et seulement situer — ce femps hors du temps qui est la dénégation
du faire langagier et par voie de conséquence du faire cognitif comme
du faire pragmatique humains. L'honume et la coguille précise non le
former, mais les raisons pour lesquelles ce former est en dech, ou
aw-dela, de tout langage: «(...) il est assez probable gue dans le pro-
grés de l'aceroissement du mollusque et de sa coquille, selon le théme
inéluctable de I'hélice spiralée, se composent indistinctement et indivi-
siblement tous les constituants que la forme non moins inéluctable de
I"acte humain nous a appris & considérer et i définir distinctement: les
farces, le temps, la matiéve, les liaisons, el les différents «ordres de
grandeurs entre lesquels nos sens nous imposent de distinguer. La vie
passe et repasse de la molécule 4 la micelle, et de celleci aux masses
sensibles, sans aveir égard aux compartiments de nos sciences, c'est-
i-dire de nos moyens d'actions %1,

quelgquelois de la sentence: sel tout le reste est lindratures. Celte absorption du
savoir par le pouvoir concerne également les mathématiques: =Tous les axiomes el
postulats des mathématiques impliquent ou dnoncent le mot de pouvoir, (s
énoncenl ou reslroignenl des pouveirss (ibid, p. 810,

W Caliiers, tome 1, op. cité, po 22,

W (Fgvres, lome 1, op, cité, p. 903,

33



Le paradigme valéryen par excellence est donc celui du pouveir-faire,
mais clest & la solution de continuité entre le former et le construire
que le poéte demande son articulation, & savoir un chiasme entre le
dire et le faire: le former qui fait (bien) sans rien dire et le construire
qui dit (bien) sans (véritablement) faire. 11 s'agit dés lors non cxacte-
ment de choisic entre un accomplissement simultané et muet et un
discours générateur de formes siccessives, mais d'étager, de graduer
des admirations. Le cas de la divinité €carté, nous lrouverons au som-
met de Iéchelle valuative le «tout-puissant Mollusque de rélérences qui
s'est fait, bien avant ... Einstein, une arelativité trés suffisamment gé-
néraliséer ) En dech, les poétes, maitres de leur langage et des déve-
loppements qu'ils conduisent, ccux du nembre, ceux du son et enfin
ceux de la pierre, qui opérent tous dans l'abstraction; en degh encore,
les peintres, les sculpteurs et les sversificateurss, victimes qu'ils sont
de leur matérian et condamnss & d'incertains ajustements.

Comme Nietzsche le soulignait, une théorie esl aussi une hiographie
déguisée. Dans le cas de Valéry, cette concordance est avoude: «ha
premiere amour fut l'architecture, et celle des vaisseaux comme celle
des édifices terrestres. (...) puis je m'en suis défait pour 'grgani-
ques 7 et dans l'ordre objectal la «bonne» architecture sera conséguemn-
ment celle qui... «tient de la plantes ™.

5. Pour finir

Montaigne, dans un chapitre des Essais, considére qu'un des grands
événements historiques est la non-rencontre des Anciens et des Amcéri-
cains. De méme la non-rencontre de Valéry et de la linguistique d'inspira-
tion saussurienne a pour nous valeur d'événement. Les noms de Saus-
sure, de Meillet, de Ch. Bally, J. Vendryes, ... sont absents du lexique
des noms propres qui accompagne les Cahiers ™) alors que les Cahiers
ne cessent de s'élever contre les conceptions qui font du langage une
simple nomenclature et proposent implicitement de constituer la lin-
guistique plutdt contre le mot qu'avec lui, Mais comme un événement
négatif est intransitil, nous ne nous étendrons pas sur ce point.

GR.SL. Claude Zilberberg
Paris

{851 Thid,

(N Cahiers, tome 1, op. cltd, p. 8L

{8) Cahiers, tome 2, op. cilé, p. 937,

() Seul le nom de M. Bréal apparait dens les Buvres,

34



‘{; 0 Bakire (c,{, Ae, che, M'KM/}@R.&& yZz
an' aﬂ;{zﬂw
}Vm oo gt for  Avvgems ‘yﬁaaﬁf'&; (e Vae sl )
fue o1y it pirrrg th toiety dogprts o2’ g oA gesint™ L atce, neq
‘»@L‘L Givand, & enirlent o 2y dedielopf et se Evitin
;szx]m"gauw. ffﬁ;ﬁp@, Le v, mdaﬁia,-ofmaé =
A R e

'&;}‘"’M%'&L‘ &f"?‘“’- f‘#‘yw Coeeayly & o ton Py

PR PP £,
i

§agpufoncia, 7 duslope, Torrsedon sfladm Voo, do’ o
-‘?-‘?‘M{.{,‘P.,_._ R T 3y aprie dds M/ﬁﬂ 7 ehim ey 45 g Vi shn

Tanend G il ok v b " prgelicligie, fen st (pu yamkent
""ij :I;ru' R fras - T-E»-.t. TP (R T W..'ﬁefu'ﬂ'_ b éﬂq_
Ced df:fy'l- Iy.' 3ok ey feermene, arall jraes 4 I,Fv-,:fdr!foj,-n e ‘_,br‘u_ L Tle

L"-ﬂiﬂrzw‘t W e iffacnie deg ew faid —fw%}ﬁﬂéa—& &
i e s s, 515, 55, i ot B

Mo, ﬂr'?,& e guiue P ot b et Tain o, catty vty Aorlaumsar,
dot TAc Lo ','.,Zu., fadis | G mﬁ=¢'fl§,h'mum' f":' & Foagd

143



Stampa: Arti Graliche Liditoriali Srl - Urbino



A

Bamiobics, lInguistica. sarmittlca
Samiobiqua. linquistigue, sémantique
Semiotles. Linguistioe. Semantlos

D

Semilotica lettasaria: mitologhs e totklore;
paatica

Sémlotique |ltteralre: mytholepie ot lolkiore:
poétigue.

Literary Somiotics;
Mythalogy and Folkloristles; Poetics

B

Sennotica marrElive o dlacocsiva, Retorice
Hembotigue narratien ol discurelve
Plslorigue,

Samiotics of norrativa and. discalres
Rhetoric

E

Bomiptiche auditive
Samiotiquas auditivon
Audio Samlotion,

C

Socio-aemiotion {socio- ad aTmep lingustl
Socip-sdmlotigus

[zocio- ot athno ngaistiquel
Socin-Sarmiotics [Soclo- ond Ethne
Linguistlos]

F

Sprnoticha vlaiva e audinoeiaive
Hemmbetioues viaunllos at audio-viauel e
Vignal and audinvisual Samiotica




