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La chambre noire

document de travail

sApprends 4 bien mettre en ceuvre oo que tu as
déjh appris, sinsi tu découvrivas en temps
voulu les choses obscures sur lesquelles por-
tent [es questionss

(Rembrandi: propos recucillis par $. Van
Hoogstraten, 1678),

Longtemps, ma pensée s'est arrétée sur cette eauforte de Rembrandi
(1652) dont jaimerai maintenant éelaireir guelque peu le propos, séduit,
peut-étre par son theme énigmatique, peut-étre par son atmosphére (sé-
pulcrale), peut-étre par sa modestie (une gravure): peut-&tre, égaré par
som titre: Dooteur Faust (gqui ne remonte pas au-deld du XVIITE sié-
cle).

L'étude. Ce theme est récurrent dans la peinture occidentale (Augustin
chez Carpaccio, Jérome chez Diirer; etc., voir plus tard, le «géographes
de Vermeer), mais jamais il ne fut associé a celui d'une camera obscura
tel gqu'il nous est sugeéré ici, Rembrandl a peint plusieurs philosophes
en méditation (Gersom, 21, 26, 91) mais ici, au songe fait place une
action, un mouvement contenul du corps, arrété dans son travail, Le
détournement de la face est peut-dire également exemplaire pour le
peintre que l'on a tant crédité comme grand portraitiste.

L'apparition. Sibvlline, tel est son but premier et dernier, mais par
ailleurs, elle ne surprend pas comme dans le «Festin de Balthazar
(1635) ™ ol l'effet est de panique. Ravonnante come un ostensoir, elle
est mentionnée, comme dans la toile précédente, par une main issue
d'un corps invisible; on notera enfin que la formule centrale: INRIT, est
partagee en quatre quarts, chiffre que nous retrouvons dans le nombre
de baies (signe dume projection, d'une mise & plar) #,

Le fraitement. On ne peut dissocier de ces thémes le fait que celie
repreésentation est gravée; remarque banale, nous pensons toutefois que
celui-ci est intimement li¢ au «sujets, et, dans une pramiére ébauche de
cette étude, nous avions parlé d'un «travail du négatif=, non au sens de
la négation conceptuelle mais 4 celui de I'empreinte, du creusement de
la plaque de cuivre en sillons, en traits. Matiére soustraite et non ajou-
tée (comme la tache colorée). L'oeuvre nest pas une surface de projec-
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lion, el pourtant l'apparition est bien unc projection, icone ou [antas-
me. mais un champ d'inseription ot leffort se lit. Ce que nous vou-
drions clarifier ici, c'est la logique d'un tel processus d'émergence &
partic dun fond/substance o les figures ne se découpent pas (s'enlé-
vent de ce fond) mais s'inscrivent. Come 'éeriture: le monograrmme
christique, et dés lors, nous pouvons lire un rapport, une tension, entre
cette [igurativiié graphique et cette éoriture, Tension die & un renver-
sement de statut {(éeriture projetée, [figure pravée).

Développons plus amplement notre sujel: que le titre ancien soit erroné
(¢f. Docteur Faust) ou que ce soit, selon la critique contemporaineg, un
skabbaliste juif découvrant dans un miroir magique la wérité du Christ
svmbolisé par le sigle INRI» ¥, nous sommes en présence d'une allégorie
de la création {démiurgie, incarnation) et a ce th&me nous pouvons
rélérer la disposition d'ensemble: la figure & sa table de travil se situe
cntre un criane a l'arriére-plan et un globe & l'avant-plan (dont on ne
sait s'il est représentation de la terre ou du ciel), comme la rivélation
scriplurale se situe entre cetle figure (savant, philosophe} et une si-
lThouette ombrée, vaguement humaine, située au-dela de la fenétre; d'un
vitrage done, démarquant un dehors et un dedans implicites, réhausse
d'un rideau dont on sait qu'il est toujouns l'indice d'une certaine theéa-
tralisation, ridéau que nous relrouvons, nom par hasard, proche du
crane, faisant de la représentation une double scéne:; physique et mdéta-
physigque, comportant une relative dramatisalion (un moment extrait de
I'istoria) dont la figure humaine est le lieu de croisement. On est ainsi
en présence, dans une méme lecture, de deux réfdérence allégoriques,
homologues, puisque au méme pacte, a la méme quéte suggérée, & un
mime personnage légendaire, corres pondraient des lermes antagonistes:
le Christ et Méphisto, le Juif et le Chrétien, I'Ancien et le Nouveau
(Dien, Testament, Monde) — le terrestre et le céleste recoupés on
chinsme en tanti gque savoir-pouvoir el savoir-croire dont les conséguen-
ces seront de toute fagon les mémes: salut ou damnation, défi ou
résignation, lumieére ou ténébres &,

Et puisgue nous sommes Loujours au nivean d'une certaine allégorie, ne
pourrionsnous pas parler de celle de I'ogil el du plan dans un dispositif
perspectif ? Celui est fondateur d’'un nouvel espace visuel ouvrant le
tableau au spectacle d'une nature mise & distance par un point de vue
assignable: ici, par renversement, le monogramme christique peul étre
apparenté 4 un oeil gui regarde, confondant point de vue et point de
fuite. Ouels sont alors les rapports entre une optique dont les lois
euclidiennes sont # Uorigine de la spéeulation albertienne sur une cons-
truction perspective normée (cf. Poeil étant la pointe d'une pyramide
visuelle dont le plan w'est gu'une section) el une ecriture COMME mAar-
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quage de ce plan, stigmatisation d'une figuration? Quels sont ceux d'une
vision synoptique, dominatrice d'un champ appelé «lableau» — a fortio-
ri lorsque le point de vision est fixe et unique comme dans la «cons-
truction légitime» — avec un travail toujours partiellement repris par
la- main qui trace, circongerit, délimite, ce qu'on appelle des [ligures
mondaines, mais aussi bien leur absence? Dans la gravure, le travail du
fond est aussi prégnant que celui de la forme et parler de complémen-
tarit¢ entre T'eoeil qui projette et la main gqui trace n'est nullement
satistaisant puisque c'est entéritner une occultation de U'une par 'autre.
Le champ d'inscriplion n'est pas un réceptacle ou un substrat passil de
figures imaginables ou inimaginables (avee ce qui serait communément
admis), ¢'est un «donner 4 voirs, la monstration d'un monde gque 'oeil
ne peut appréhender qu'aprés coup puisqu'il ne fait que projeter (cf, la
notion de pyramide optique) que ce qu'il a préalablement identifié;
formidable taulologie qui n'a pour but que de mettre entre parenthéses
le travail (de gravure, de peinture ).

L'allégorie dont nous parlions, c'est done ecelle de la fenétre et du re-
gard, du visible et du lisible: ce sera donc Ggalement celle dune clarté
et d'une obscurité puisque pour voir il faut une source de lumitre of
relevons ici qu'il ¥ en a deux: celle qui rayonne «au fonds dans 1'éclat
du monogramme christique, el 'autre implicite, mais dont nous pouvons
repérer les traces dans la blancheur du premier plan, source sen avants
ou situable dans l'extériorité du cadre ot se situe norre oeil. Or, la
fenétre comme fond n'ouvre sur rien puisgu’elle n'est qu'opacité blanche
de tout travail, faisant a contrario du cadrage général qu'est la gravure
dans son ensemble une fenédtre implicite permettant de jeter un regard
sur cetle scéne intéricure partagée entre Nombre et la lumitre, dont
nous formons Ven dehors . .. Peut-¢tre alors Faut-il voir dans la silhouetle
qui se profile derriere le vitrage un double de ce que nous sommes,
regardant et regardé (comme c'est le cas dans la gravare de 1654, «La
sainde famille, au chats}, .. la vision n'est done pas stable mais vacil-
lante, non pas uniforme, issue d'un seul point, mais alternante entre
deux: elle apparait puis disparait. Elle est, non pas une profondeur
optique découvrant un Dehors ou un Dedans mais & double face; il v a
donc trois prolagonistes, une trinité¢, dont nous sevions le tiers implici-
te; non pas, enlin, un éeran mais un canevas dont les traits (les stigmé)
gravés seraient l'alphabel. Ce que le monogramme récapitule.

. Mise en place d'une figurativié,

Schématiquement, nous en tirerons deux dispositifs, I'un quant 3 une
perspective albertienne détournée par Rembrandt (4 la pyramide visuel-
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le ouvrant le tablean sur une nature est substituté un polygone croisé
oblique qui le referme sur lui-méme); l'autre, quant a une définition
générique de la figuration, suivant qu'elle est projetée ou inscrite, dé-
coupde ou morcelde.

(1) Disposilil perspectif suggéré:

farritre-plant

(a’) b7

(b} (a)

[avant-plan)

ott I'on peut resituer les diverses composantes figurales:
(a — a") mappemonde, personnage, rideau, crineg;

(b — b") personmage, monogramme, vitrage, silhouette.

(1" Dispositif figuratil suggéré:

CADRE
4
figure en figure
relick découpée
SUIJET =& fi= LUMIERE
figure figure en
morcelée Creux
v
SUPPORT

Ce dispositif rappelle un carré sémantique greimassien mais il en dif-
fere profondément en ce qu'aux relations de négation (contraires, contra-
dictoires) font place ici des relations tensives d'inversion, entre:

i} d'une part, la notion de figure en relief (comme dans la peinture) et
celle de figure en creux (Uempreinte sur le sol, la orAvIre);

i) d'autre part, la notion de ligure découpée (silhouette, projection sur
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un écran) et colle de ligure morcelée (comme dans la mosaique, les
patchworks, ete.).

Nous avons deux couples d'opposés sous tension créant une structure
dynamique; 4 celte premiére forme instable, puisqu'on pourrait intro-
duire des relations de retournement enlre ces quatre termes, on ajuote-
ra pour 'équilibrer quatre autres termes, méta-figuratifs: la notion de
CADRE, 4 laquelle on peut rattacher un dispositif perspectif (cf. c'est
une méta-figuration comme cadre de figurations qui v prennent place),
esl un principe de fixation de limites externes (le bord du tableau) et de
limites internes (cf. lignes fuvantes, horizontales, verticales); figuration
ou cadre se projettent ou s'inscrivent dans un SUBSTRAT, que sont la
toile ou la plaque, offrant les propriétés d'une «matiéres résistante,
opaque, plate ou inocurvée.

Cette disposition verticale des rapports cadre, figuration, substratl, est
recoupde par une scconde associant la motion de SUIET (percevant,
opérant), plus exactement de «position de SUIET», permettant d'inclure
sous une forme méthonymique, soit la notion d'observation (point de
vue), soit celle d'efleciuation; cette position de sujet est done toujours
plus ou moins bifide, partagée entre un aspeet copnitif {représentation
dans un espace de savoir] el un aspect pragmatique (apir sur une ma-
tiere en tant quaction picturale e non en tant qu'action laisant partie
d'une représentation, of. Uistoria).

Enfin, on ne peut imaginer de notion de figuration sans celle dune
LUMIERE, et comme le sujel, sa source peut étre positionnée ou dif-
fuse, Ce terme sous-entend bien siir son corrélat, 'ombre, et l'on pourra
dire d'une figurativité gu'elle peut étre un enjeu entre la lumicre ot
T'ombre,

On wvoit done gue ces termes: sujet, lumidre, se dédoublent, ¢t 'on
pourrait en dire autant d'un cadrage, d'un substrat; il nous resterait
alors & definir la position médiane qu'entretient la figuration, comme
présence au mende, enire une extériorité et une intériorité, entre une
manifestation cosmologique (la nalure, un paysage) et une manilesta-
tion noologique (monde intérienr au sujet); entre un monde externe el
un mende interne (cellule, cachot), ce donlt nous sormmes en présence
e,

2. Le trait (démarcalif, figuratif).

Le choix d'une gravure est exemplaire en ce qu'il conjoint strictement,
grace an trait, les facteurs forme & fond, creus & relief, blanc & noir (cf.
«deo marquant le fait qu'ils sont indissociables).



Le travail de gravure entaille la plague dent les plages restantes consti-
went la eréserves dont parlent les peintres. Au lirage, cette nparation
du négatif s'inverse puisque le soustrait devient remplissage, dont le
rapport creux & volief basculant va définir la figore comme expression
croisée entre une positivité el une négativité, vacillement entre le plein
ot le vide, le travaillé et le vierge. La figure gravée ne peut donc étre
une plénitude au sens philosophique, une aceumulation sans reste puis-
que 'aboutissement serait un Fond noir. Elle est donc signe nécessaire
d'un achévement inachevable car celui-ei Pannulerait dans une opacité .
Elle n'est done gqu'un moment d'équilibre dynamique fune lransition
enire deux états, une ligure en point de fuite) contenu dans la décision
du graveur darréter ou non 5 un moment donné ce travail de sape de
la plagque. Le résultal n'est pas une Forme (un état [inal d'achévement)
miais un pProcessis déplove 5;::-[1:1'{:—1&11‘1-;:10mll@mﬂm.

[o trait comme égquilibre dérnarcatif: clest la valeur morphologique
quil Faut donner aux rapports entre lincision comme petibes entailles,
hachures, striages (délfinissant ume aire: lisne + entourage) ol zig-rag,
ou bien lindaments continus divergents ot comvergents, paralleles ou
croists; enlin, Cormes Comme cloture. Clest le rapport enlre la notion de
contour fermant une ligure plus ou moins travaillé et celle de lacune
comme Teserve ajourant celle-ci, Bref, le trait das sa réitération opéra-
toire induil une notion de parcours fguratif, mais multiple comrme
points de départ et comme entrelacement spatial, Figure ot fond ne
s'opposent pas mais denirecroisent, le fond pouvant Sire o arepOussoirs
de la ligure (notion privative) ou le canevas ajourdé a partr duguel elle
prend [orme. Figure et fond sont ainsi dans des rapports duanx, d'é-
mergence de 1'un par rapport a Uautre, de conflit entre deux sattrac-
tourss distinets — ol Uentre-tlenx n'est plus un bord mais une sépara-
{rice, une fissure —, d’absorption de l'un par I'autre ou de fixation (la
Figure slenkysle).

Le trail comme éguilibre figuralif: dans ce parcours, nomn Pas narratif
(relevant d'une istoria) mais processuel, nous allons reprendre la dispo-
cition d'un cadre sémantique @, telle qu'évoquée auparavant, i1 la mise
en forme serait faite d'émergences el de conflits entre plasieurs piles
de figuration:

(27 a) figure comme oiverl | fermi

finalite I / \

stable instable



couverts et «fermés désignent un mode topologique des configurdtions
soumises par ailleurs & une équilibration réciproque,

ouvert (stable}: surface étale, Flux paralléle,
ouvert (instablel: interaction entre délinéations,
fermé (instable): cristallisation plus ou moins présnante,

fermé (stable): prégnance de la forme:

; , absorption
b processus hifurcation 4 — — g conflil 4 y 2
lixation

I'enjeu de la liguration est le rapport entre & nergence dune mulliphicité
afigurative et conflit entre polarisalion dans le champ d'inscription.

Comme parcours figuratil entre un poinl de départ (mulliple) et un
point d'aboutissement, nous aurions alors:

(2% a)
Z, 0 somme de iraits an dépar,
bosomme de rapporis fpureffond en relour;

[Ty preduil  comme manifestation  densemble  conservant  les  lraces
bod'une composition au fue ef & mesare;

ces deux symboles: T et [T ne sont peut-étre pas les plus adéguats car
par ssommes ou «produit: on enlend généralement une multiplicité
discréte, additive ou multiplicative, fonctionnant sur la notion d'«en-
tiers; les multiplicités peuvent étre d'un autre ordre (multiplicités rie-
manniennes, par exemple ®, faites de covoisinages (cf. le rapport «ligne
+ voisinages) agencés non pas lindairement mais «en patchworks, de
morceaux raboutés ou recollés — ici des sifws praphiques/picturaus
non pas fails de points isolés mais d'aires minimales.

&
départ:  multiplicies Fig. W
= de traits I e S 4

_ ) Fomed
retour! figurestfonds g——07 |

Lieu d’l.‘merF;cnu_'
I

gL de conflit



le rapport figure/fond, réversible, pouvant éire rééerit:

figure/fand
libyre absorption
“\\ frait CETTIE )
Fmergence - p Contlil
lice lagune | réserve fixation
fonddigure

Ce dernier cadre sémantique délinit — au Lravers d'une réversibilité du
rapport figure/fond {(donc, d'une instabilité) — ceux entre traits ot re-
serve (des quiil v a marquage du champ, un «restes a combler s'établit
entre ce marquage et oe champ délimité par les bords de la plague),
comtour et lacune {celle<ci est un ereste inlernes alors que la réserve est
un «reste externes); le cerme n'est pas nécessairement le contour d'en-
semble de la figure (face, profil, trois-quarts avant ou arriere), bien que
colleci soit un des facteurs les plus déeisifs dans une recomnaissance,
mais ¢galement de parties prégnantes: cernc des veux, des arcades, du
nez, de la bouche, ...

Cct équilibre (ou déséquilibre) est encadré par un va-et-vienl Faisant
évoluer la fisure: émergence comme apparition de nouveaux situs et
conflit, soit figure et fond, soil de denx figures lorsqu'il ¥ a proximite
ot se jouent des rapport da hsorption (d ‘engloutissement) de T'une dans
V'autre, ou de fixation (processus se bloguant dans un étant final).

3. Conment parler a Dieu?

«Car aujourd’hul nous voyoms au Toyen d'un
mirsir, dune maniére abscurd, mais alors nons
verrons lace & face; aujourd’hui jo connais en
partic, mais alors je copnaitrai comme jai
dtd connus

Faul, Fpitre aws Corinthiens, 1 13

Nous ‘avons cherché a définir, au moyen dun vocabulaire emprunté au
travail de I. Petitot®: champ, attracteur, émergence, conflit, lacune,
ele., une dynamique de la Figuration comme une suite d'opérations
scripturales marquant, dans ses divers momenls, selon un parcours, ine
finalisation & vocation tant aspectuelle qu'assomptive: cette figuration
est 4 michemin entre une cristallisation et une dissolution dans un
fond, entre un on-dega el un au-deld. Processus complexe, qui est loin
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d'étre entidrements élucidé, d'une finalisation comme convergence vers
des dlals stables finaux (cf. en trouver les bornes stabilisatrices), repé-
rables plastiqguement et renvovant 4 leur dépassement come oeuvre
que nous enlendrons ici comme syncrétisme de la notion de sujet et
d'objet, leur indissolution.

Tout se joue ainsi dans le rapport entre une immanence de la forme,
présente 4 elleméme, el une transcendance; celleci n'est pas «quelque
choses qui s'ajoute 3 une figuratio défd o mais qui la transfigure ™,
intelligible non pas détaché du sensible, ou qui le ssurexposes, mais le
prolonge par degrés vers ce qu'on pourrait appeler un «autre états.
Cette transfiguration n'est donc pas uniquement une méta-figuration,
istoria ou dispositif perspectil, venant s’appliquer sur une figuration
déja la pour la mettre en scéne.

Nous pouvons évoquer ici a nouveau le rapport, la tension, entre une
Coeriture el une plastique picturale, le monogramme christique en sa

position stralégigue an centre — mais dont la forme circulaire appa-
rente a une plandarité — el le scéne dans son ensemble «qui en décou-
le», qui s‘avére dés lors décalée — en retrait bien que «devant» — par

rapport a cefte écriture premidre ¢l dermitre, Ce monogramme n'est pas
un phyvlactére, édtendard ou paroles sorties de la bouche, mais un hiéro-
alyphe; éeriture ligurée, intraduisible mais non incommunicable, s'op-
posant A une littéralité. Teonologiquement, dirionsmous, la gravure
représente e symbolise & la Tois ™Y, distinction qui n'est pas toujours
facile a4 faire mais qui renvoie 4 deux processus couplés que nous de-
vons définir,

Icones Symbolicae " qu'exprime I'image dans son pouvoir de révéla-
Lien, terme que nods powrcions prendre dans son accepltion chimigue?
Comment ne pas rappeler ici le Fonds ndo-platonicien {(Denys 'Adropagi-
te, Philon d'Alexandrie, les Gnostiques) parcourant tout au long de son
histoire la pensée picturale occidentale. L'image catalyse ce rapport
triadique qu’a si bien mis en valeur Panofsky entre les notions de Swujef
{humain ou divin), de Monde (inlérieur ou extérieur) et d'fdéa (harmo-
nie géleste, harmonie naturelle) %, trinité dont chague épogue a varié les
sens d'orientation entre ces termes en cherchant 4 les intéerer dans
F'un de ceux<i, dont le déploiement permet une progression de la con-
naissance par deerés, révélation mdédiatisée au travers d'une échelle (cf,
la sgrande chaine des étres»] du plus terrestre au plus céleste (ou
inversement).

Citons Gombrich, & propos de ce fonds:

sLes Néo-Platoniciens n'inventérent pas cette derniere |la tradition éso-

terigue ], mais ils en firent le pivot de leur méthode exépétique. On peut
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décrire la base de cette méthode comme croyance en une révélation
multiple. Résumons: il s'agit de lidée que Dieu sc révéle Lui-méme
dans toute chose, pourvil gue nous apprenions i lire Ses signes. SoOuUs 54
forme populaire, cette doclrine est bien conmue depuis le Moyen Age. 11
s'agit de lidee qu'a cOté de la révélation telle quelle est incarnée dans
les mots des Heritures et de lenseignement de 1'Eglise, la nature dans
son ensemble est, pour ainsgi dire, un hidgroglyphe de la vérite révélée;
que les événements élranges qui se produisent dans le royaume de la
nature manifestent le coeur de l'enseignement divin, Le pélican préfigu-
re le Christ et sa Charité, la perle préfigure le miracle de sa naissance.
Il est important de se représenter ce que pouvait impliquer cette Lradi-
tion. Un penseur aristotélicien comme amétaphores convenable du
Christ. Mais le néo-platonicien pouvait 2 toul moment ressusciter la con-
ception mystique qui suppose lidée que Dieu préfigure et représente Sa
Charité dans le comportement du Pélican.» (p. 20).

Or ce qui nous frappe cependant dans cette gravure, ¢'est une absence
de médiation apparente dans cetle révélation; confrontation plus gqu'ap-
parition, nous Sommes cn présence dune absence {d'un mangue), dune
vision diving par svoie négatives (apophasis), et non par wvoie afbfirma-
tives (kataphasis), chemin qu'empruntéerent de mombreux mystiques
chrétiens.

Revenons 4 son motif; la gravure, oulre quelle est un itinéraire a
double sens: du blanc vers le noir (comme processus d'effectuation) et
du moir vers le blane (comme révélation), exprime une lension entre la
letire el la seéne, entre la «lection (ce gui se lit, méme si celte écriture
est ilisible) et Peimitatios (ce gui est donng en spectacle, représenté).
Sodt:

(3.a)

{ex. phylactére)

littéral sijet / représenler
election Ecrilure 4 T b Pictural wimitatios
l symbuoliser
[igare ahiet

{ex, hicroglyphel

A Uoenvre, rappelonsle, correspond une idiosyncrasie entre la notion de
sujet ct celle d'objet que l'on ne peut dissocier; comme le symbole, fait
de deux morccaux appariés (cf, la serrure el la olé), elle échange les
gualités de 1'un et de lautre.
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C'est au travers de cette intrication que l'on peut dés lors lire les
rapports qu'entretiennent une écriture et une picturalité (réduite ici &
l'achromatisme du noir ¢t du blanc): la premiére peut étre saisic litlé-
ralement mais aussi interprétée symboliquement comme dans le cas des
hi¢groglyphes; éeriture symbolique, elle est alors «figures comportant
un double sens: apparent et latent, lu et entendu comme la lettre et
Pesprit, biqmodalité que l'on retrouve dans la représentation picturale,
srepresenters étant «mettre & place des, substituer. Mais la représen-
tation fail plus: elle «imites (alors que l'écriture se lit), c'est-a-dire
qu'elle instaure un rapport conventionnel entre une forme «naturelles et
une forme graphique (peinte, gravée). Et encore: celte représentation
peul étre une jeune fernme avec balance powr la Justice, une vieille
et sa faux pour le Temps, ete., ote, c'est-d-dire, une symbolisation (un
symbole imagé) comportant une bi-modalité référenziclle: modes appa-
rent et latent, induisant une lecture qui est, 4 la fois, le rapport littéral
entre deux ordres (pour qu'il y ail allégorie, il faut un texte préalable)
ol Hgure (la figure est un composé plus ou moeins variable de lignes et
de couleurs en un certain ordre assemblé). Svmboliser, c'est montrer
littéralement sous la figure; représenter, c'est figurer comme substitut
imitatif d'un monde naturel {on 4 donc une inversion des rapports
enlre écriture et picturalité).

5i le symbole est un jen entre ces quatre poles, double sens, substitut,
clivage de deux mondes (naturel et moral, par exemple), ... il est épa-
lement appropriable par un sujet, partic prenante (avec Pobjet) dans
I'oeuvre; le symbole imagé n'est pas seulement le substitut convention-
nel d'une chose mais Uincarnation d'une ldée; il n'est plus seulement
une convention, un signe de reconnaissance adopté (ce que peut étre
I'écriture) mais une nature, un signe naturel: il est alors «vécus {par un
destinateur ou destinataire) comme appropriation de la relation, comme
intériorisaltion par un sujet. Non plus manifestation sobjectives mais
expression «subjectives, ce gue Panolsky entendait par empathie, Ein-
fithlung.

Enfin, puisque la symbolisation renvoie & une littéralité (souscrite), sa
manifestation ne peut élre que l'universel abstrait appartenant 4 un
monde noologique (cehri de valeurs, en un sens absolu). Mais figurer, en
tant gu'acte de mise en éguivalence d’une nature et du tableau, ne
peul étre que moduler sur un rapport conventionnel, aléatoire. Si
symboliser ¢'est universaliser une forme, par contre représenter {dans un
mode d'effectuation) ne peut étre que particulariser, rendre sensible ce
qui est intelligible. Brel, si oeuvre d'art il ¥ a, elle ne peut étre qu'un
universel concret el nous pouvons ajouter un nouveau rapporl au pré-
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cédent, réglant toujours celui entre une écriture 4 vocation universali-
sante et une picturalité & vocation particularisante:

(3.b}
universel nature]

convientionnel particulier

Revenons 4 motre point de départ: sujet et objet, parties prenantes
dans la composition symbolique, expriment une privation ef/ou une
possession dont 'entre-dens correspond & une guéte comime parcours
appropriatil {ou désappropriatif: la notion d'ascése permettant de pas-
ser d'un ordre mondain 4 un ordre spirituel); cette quéte est une finali-
té dont les moyens pour v accéder sont a la fois un signe positil et un
signe négatil (marquant leur éeart). La quéte renvoie également 4 une
cause, élucidée, non-¢lucidée, et l'on sait que bien des quétes ne sont
pas tant la poursuite de «fins» plus ou moins atteignables que de «cau-
ses» plus ou moins assignables, ou dont on recherche assiduement les
raisons, Toule quéte est 4 la fois progressive (vers des [ins) et régressi-
ve (vers des causes), une réponse et une inlerrogalion. Cette quéte en
tant que parcours accompli, ces moyens adoptés, ont des effets qui
agissent sur le sujet, 1'affectent, modifient le sens de la recherche, etc., de
méme qu'a contrario une cause inébranlable (un dogme) cherche par
tous les moyens a persuader, & convaincre, a séduire, ¢'est-a-dire annu-
ler le sujet de quéte pour faire porter l'effet sur son destinataire (spec-
tateur).

Nous retrouvons la un méme feu, comparable au précédent, mais non
entre les mémes termes (au sens ou se déploient une stratégie et une
duplicité comme dans la nature du symbaole); plus exactement, on peut
intégrer le rapport sujet-objet comme quéte, finalité, moyens, etc., a
celui de l'oeuvre, elleméme quéte, enquéte, recherche, ol nous retrou-
vons les rapports entre littéralité et Fguralivité, représentation et
symbolisation; nous ajouterions 4 la suite de (3.8) et (3.b)
{3c)

cause 4 # finalite

sufet ohijet

4 oflir

mioyen 4
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soit un nouvel entrecroisement liant un monde ici-bas (moyens et ef-
fets) & un monde au-dela (cause et fin); le rapport n'est plus seulement
une tension entre éerilure el picturalité, universalité et particulariléd,
mais un parcours comime drajecloire,

Université <e Montréal
Pierre Boudon

Motes

Y CE: owles pelalions de Rembrandt avec le grand érudit juif, Manasseh ben lsrael,
dont il grava le porirail en 1836, influencirent son oeuvre, Au moment ol Rem-
brandl peignait Balthasar, Manasseh ben lsracl préparail un ouveage sur oo sujel,
qui fut publié en 1639, Il dmet Uhvpothise que les sapes de Balthasar furent
incapables de lire les mots inscrits sur le mur — lesquels, méme déchiffnés,
restaient mysléricux — parce gu'ils Stajent dorits de aut en bas et non de dreoite &
gauche, Rembrandl adoply cette théorie dans son Balthasar gui fut probablement
éxfoutd deux ou trods ans avant la publication du livres, H. Gerson, dans son
cuvrage Rewbrandt el son oeuvee, Menrl Veyricer, 1963, p. 230,

2 Je dois celte observalion i Paolo Fabhri.

4 Te reprends icl une note de J. Foucart dans son é&dition critique des Malives
d'Autreions A'E, Fromentin (vree de poche, 1965, p. 3471 un article de Owd Holland
cité (no 1. 1964) traite plus particoligrement de cette hypothése.

Linscription TNRL est accompagmée des  suivantes: ADAM TE  DAGERAM,
ARMTET ALGA ALGASTINA, placdes dans des cercles concentriques.

4 Une iconographic plus approfondie ferait sans doute apparaitre le théme de la
gruse ef, peutdlre ici, le conllit dinlerprétations entre les gnosticismes juif et
chredtion (cf, Varticle «Gnoses dans 'Excevelopddic Universalis, lome 7, pp. T82-7587).
Le théme faustien est d'ailleurs rapprochable de ces thémes snostiques comme I'a
montré G, Quispel, «Faust: Symbol of western mans, in Eranos Jalirbach, no 35,
1966,

B Selon la these de K. Clark, il existe une influence manifeste de la peinture
italienne du Qualtrocento dans Voeuvre de Rembrandt i propos de Vusage d'une
perspective a4 point central, «...then, in the late 1640's, he besan to think of
perspective not as o trick or a form of display, bul as a means of lelling the truth
mare divectly, and giving Lo his compositions the persuasive character ol a rational
proposition. This involved abandoning manncrist or baroque perspective, with its
off-cenire vanishing point, and returning o Quatirecento perspeclive, where the
vanishing peoint is in the centre of the pictures Remibrandt and the itelion
Renaissanee, John Murray, 1968, po 172,

W e mime, si Fon ereuse trop profondément la plague, au tirage on n'obtient plus
guune surlace blanche.

1 Nous avons évoqué la figure du carré sémantique greimassien; on pourrail
éralement citer celle des ssemantic framess dans les recherches en Intelligence
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Artificiclie, of. B Minsky «A Framework for Bepresenting Enowledpes, in P. H.
Winslon ed., The Psychology of Computer Vision, Mc Graw-1ill, 1975,

@ Nous pouvons nous reférer i da différence que G Deleuze et F. Gualtari
etublissaient enlre sespace lisses et sospace siriée, Mille Plafequr, chapitre 14, «le
lisse et le strics, BEditions de Minuit, 1980, pp. 592-623.

i CF son ouvrage, Morphologie dn Sens I, PUF, 1985 voir éoalemenl son article,
«La lacune do conlour: position franscendantale d'un schématisme de la structure
[le, Audlise (F, Gil édit), vol. 1, ne 1, Lishenne, GEC Publicagoes, 1984, pp, 101-140,

i Nous ne voulons pas seulement parler fel du théme de la grice dans l'oewvre de
Rembrandt, ofr, Touveage de W, . Halewood, Six Suhjects of Reformation Arid a
Preface to Rembrandt, University of Toronto Press, 1982,

UL Nons reprenons une distinelion, citée par Gombrich dans son article, faile par
Panofsky dans son introduction aux Essas 'leonclogie, les [hémes Funnanisies
dans Tart de o Renoissance, Gallimard, 1967, pp. 13-31.

43 Tilre dun article important de E.H, Gombrich: «lcones Swmbolicae, I'image
visuelle dans la pensée néoplatoniciennes (19483, traduction frangaise dans Syt
Bodes de la Rengissence, Presses de U'Beole Normale Supérieute, 1974, pp. 17-29,
Voir également limportance de ce théme dans la societd de cour i époque: cf. B
Klein, «La théore de Vespression figunde dans les traités ilaliens sur les biprese,
1335-1612», dans le recucil La Forre al Plutellipible, Gallimard, 1970, pp. 125-150,

i O ddea, conirifuiion & Uhistoire du concept de Fancienne théorie de TUort,
traduction francaise ldées/Gallimard, 1983; nous sommes comscienls du caractere
oulrageusemenl simplific de la maliere dense de cet Ouviage quE NoUSs e POUYans,
matériellement, exposer icl

Certains émetlront quelgue réserve quant su rapprochement qui DOUS faisnns,
sachant combien Panolsky a su montrer gque 'humamisme du Quattrocento {d'Al-
herti & Léonard) se détacha de toute forme mysligue fcher Ficin, par exemplel,
Faisant des arts plastiques, pour la premicre fois peat-Gire, un witritahle travail
seientifique fexpérimental, méthodologique) sy le monde: par contre, le maniérismu
renouera avec colle tradition de 1'des. De Rembrandt nous dirions également
gquil ful un anti-humanisle (soit, le contrepied dun humanisme paten) ot c'est
pourguod Tous  pouvons  nous  permetire un rapprochemenl avec la tradition
nso-platonicienne.

16






miotica, linguisticn, wemontice
rniotlgque, linguistigue, hﬁm.‘an!lqu'a
mlotica, Lingaisties, Semontlcs

)

mictlea letteraria; mitelogls & folkiore,
atica

wnlotique litteralre; mythologio ot folklors;
Atlgite,

ternry Bamiotion;

Wytholagy and Folkloristics: Poetics

B

Sominbicn norradiyn o rllsm:-r_:ﬁlvn. Astorics
Semintioun sdrrat v a1 discursive;
Rlsetor|epapde,

Begviptocs of narcativa: nond digcoupse.
Filnloris

E

Semiotiehe sud e,
Semlodicues pocditives,
Paidio Semiotles:

C

Hoaio-semiatios (aoaio: ad etne-ling
Soclo-sdmiatiqua

[eneio- &l athno-linguistlouel
Soclo-Samiobicy [Hocle and Ethoe
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