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pré-publication

LE POEME BT SA PROSE: LE «CANTIOUE SPIRTTUEL»

A envisager comment, chez Jean de la Croix, le poéme s'articule avec
son commentaire en prose, je ne m'intéresse pas dircctement an pro-
bleme, classique, de Vinterprétation; je m'interroge plutdt sur les rap-
ports entre deux discours dont l'un ligure 'ouverture d'un espace a la
beauté (hermosura) et dont 'autre renvoie a une douleur de I'histoire.
D'emblée, une image biographique peut désigner de loin cette question:
le contraste entre les premiéres «cancioness ou chanconss du Cantigue
spiritel et le site de leur naissance, le cachot du couvent de Talede o1
Jean de la Croix a été mis au secret, de décembre 1577 & aott 1578. Du
corps glorieux qu'est le poéme au corps souffrant du prisonnier, quelle
relation? Elle organise I'écriture de Jean de la Croix comme un échan-
ge entre le chant et 'histoire.

Exception laite de certains potme isolés, des Aphorismes ou des lettres,
ses opuvres sont en elfet coupdes du haut en bas en deux «moitidss
hétéroptnes: les «cancioness (ou poémes) et les «declaracioness {ou
explications en forme de traité). Pourtant ces deux discours, comme les
deux moitids de I'androgyne déerit par le Banguet de Platon, renveient
I'un & lautre: ils se cherchent, ils s'appellent, ils s’altérent mutuelle-
ment, ils s'entrelacent. La séparation qui les distingne instaure entre
cux des linisons étranges. Aucun d'eux nexclut l'autre ou n'est la evéri-
tér de l'ocuvre. Leur différenciation, coupure entre eux, amorce une
dynamigue dont la loi pourrait s'énoncer: pas 1'un sans l'autre. Le
fonctionnement de T'éeriture met en jen une dialectique de l'extase pod-
tique et de la discursivité historique. Cetle structure dialogale organise

* Les guatre texles, réunis sous ce Hilre, on éé lus dans le cadre du collogue «Lo
discours mystiques, organisé ot dirisé par Michel de Certeau {Urbine, CISL, 12-16
Juiller 19823,



une tensione créatrice entre les advenues d'un chant et les étapes d'une
ascose, ou entre le don d'une Parole et un travail du négatif. La Beauté
et la douleur s'entre-tiennent ainsi, mais une Beauté allérée par la dou-
leur et une douleur accueillie et transformée par la Beauté,

Mon hypothése consisle 4 reconnaitre dans se fonctionnement littéraire
la mise en oeavre d'une historicité, une manitre propre d'articuler le
temps sur ce qui lui échappe et done, finalement, de penser le temps.
Autrement dit, les relations du poéme el de sa prose, chez Jean de la
Croix, manifestent la formalité d'une histoire; sur la scéne scripturaire
que circonscrit le texte, elles produisent un modéle d'«<histoire spirituel-
les — si l'on entend par ce terme le rapport qu'une hisloire entretient
avec sce qui parles, c'est-i-dire avec «1'Esprits.

1. Le cosmmencemenl poétigie

Soudain, la Parale

Toute Loeuvre de Jean de la Croix telle que nous la connaissons ', c'est-
s-dire sans les textes gu'il a derits avant 1577 el qui ont éé détruits
{peut-éire, au moment de Uemprisonnement}, a pour point de départ un
cri:

A dande te escondiste
Amado v me dejaste con gemido? &2
1 t'es-lu gachd
Admd,
Of mifasdn [aissde
en larmes?

Les Obras commencent avee ces deux vers. Au principe, il ¥ a ce que
Massignon nommait «la parole données . Un Dire advient soudain
{avepentes), qui fait du poéte le «fils» de celte parole. Une généalogie
s'inaugure avec «la filiation symbolique & un créateur inconnus, condi-
tion de la création poétique ™, Au XVlle siccle, le désir qu'il en a o[-
ve ou abat, comme son flux et reflux le plus intense, la podsie d'Ange-
lus Silesius; il berce d'un espoir jamais comblé ce veillenr attentil &
toutes les mystiques susceptibles de le transformer en «filsy d'une Pa-
role. Silesius n'est plus sir de cette voix passante — ol passée. Retens
tit déja chez lui la «viduités qui aujourd’hui hante Dominique Rouche:

Ow'ai-ie ¢lé, en ces lremblements piles et conséquents: quatiente cl viduite
sans: nom:?
Rien sinon rien, office d'Un manguant & la letire. Songe
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Bl cela gu'encore j'ai pu dive, ou Dire, s'effacera comume T reste,
Ou'il miarrive d'énoncer quelgue fois. En I'Bxtase (51,

Au conlraire, une certitude habite JTean de la Croix. Au commencement
de la poésie, il ¥ a ce qui parle sans raison. Une musigque «donne corps
a lavenement d'une mesures ™. Elle arrive entre nuil et jowr, avani
heure du travail?

En par de los levanles del aurars
la. midsica callada 7,

Aux abords des levers de Panrore
la musique sans bruil.

Est poésie ce que rien n'autorise, ni l'ordre d'un signifié, ni le référen-
tiel d'une réalité. Le podte obéit & une nomination instauratrice dont il
devient I'émonciateur. 11 «appartient 4 cela pourguoi il le Fauts. I1 fait
passage a cet «événement de U'advenir» ® qui est dérobé au temps. La
voix crée ce & quoi elle donme espace. Elle est, pour Jean de la Croix,
«abondance ¢t impéluosités dans «le dires de ame ™. Iélderlin s'en
fera aussi 1'écho:

Soudain survienl et fond sor sous
une Elrangore

PEveilleuse

la Voix fugonneuse d'hommes:
stupeur aux dmes des frappes,

el nuit sur les veux des meilleyrs 900

Le potte est dérobé par cet exctés qui nomme ef gui n'est pas nomma-
ble, 11 est «[rappés par ce qu'il joue *, On peut évoquer, ici, le portrait
qu'en peignit Jérome Bosch dans son Jardin de délices: I"artiste pris
dans sa harpe, le corps traversé par les cordes, les bras en croix. Estce
extase ou supplice? Cet Icare transporté, emprisonné et transpercé par
son instrument de musique, Jean de la Croix l'a dessiné 4 son tour en
crucili¢ volant qui chute comme un sombre ciseau cloué & Uinstrument
de l'amour et qui «fond sur nouss ™: il I'a déerit dans le poeme du
«petit pastoreaus («pastorcicos) dont les bras ouverts, enlacés i I'arbre
ot il monte mourir, forment avec les branches la harpe de ses peines
d’amour:

Y a-cabo de un gran o se ha encoumbrado
sobre un drbol do oabrid sus brazos bellos
¥ muerto se ha quedado asido de ellos,

¢l pecho del amor muy lastimade (9,
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Lt bien aprés il s'ést dressd

sur un arbre, ses beaux bras éendus,
et mort il ¥ demeure suspendu,

le eoeur par Famour si blessd,

En ces figures oil la beaulé ne se sépare pas de la douleur, ot le Verbe
fait potte unit en lui la parole et la violence, se montre d'abord l'origi-
ne du discours, analogue au «commencement rhapsodique de la pensées
évaqué par Kant. Le leitmotiv du Cantico («salés, je sortis, dit 'Epou-
se) désigne le poeme luiméme, qui sort, événement sinpulier. Cette
naissance, marquée par Uhistoire, est aussi principe d'histoire: il n'y a
du temps que ¢'il y a du commencement. Pas d'histoi re sans dvénemenl,
Aussi, bien loin de s'opposer a I'historicité, l'irruption d'un présent
limpulse — a la maniére dont Iacte énonciatif (a4 la fois modeéle et
petite monnaie de 'acte podtigue) introduit une temporalité dans Ja
langue ™", Mais ce commencement n'est pas pensable en lui-méme. TI
survient soudain, abrupt (ajihlingss, dit Hélderlin), on ne sait pas d'on,
sans pourquoi, L'originaire se rapporte non & ce qui le précede mais a
ce quil instaure. «La poésie ne nait pas: elle engendre» ', Elle se re-
connait & ce qu'clle fait naitre.

Le deveniyr du conmmencemeni

La genese du podme a sa loi propre. Elle ne consiste pas & respecter un
sgenres littéraire (symbolique, allégorique, etc), cestd-dire & suivre u-
ne régle sémantique et culturells, qui est, de soi, étranpgére 4 la nature
de la parole initiale. Elle vise & «tenirs la musique premiére, 4 lui
offrir et # lui rendre dociles des champs sémantiques divers, a lui
permettre de hanter ou d'envoiiter une langue en v entrant i la manié-
re d'une danseuse. Le Cantique spirituel va étre 'ilinéraire — voyage
el récit — de [a «musique sans bruits en divers liewx. 1] ne saurait étre
défini, comme le pensait Jean Baruzi, par une imagerie «allégoriques
dont la source viendrait de moins haut que le «symbolismes» de La nuit
elscure. Le Cdurico passe du syinbole & 1'allégorie; il va et il vient,
traversant des régimes différents de 1'imagination conceptuelle, en un
parcours qui s'échelonne sur des années ¢f qui reste Finalement sus-
pendu, comme Ia plupart des oveuvres sanjuanistes, Ce long itindraire
d'une musique est interminable en ses effets virtuels; cest une Divine
comédie inachevée, inachevable, & laquelle, aprés bien des additions
lices aux circonstances, un accident impose une fin, Valéry dira aussi
que ses pogsies n'dtaient jamais termindes, mais arréices par une inter-
vention externe (un prét, une demande, un éditeur). Le potme de Jean
de la Croix s'achévera comme on meurt, apres bien des voyages, Un
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don linaugure et un hasard le clot: ces deux figures de I'événement
encadrent son histoire, telles deux coupures, deux swrprises, deux mo-
dalités du «soudains («repentes).

De ses paroles podliques, Jean de la Croix dit que parfois Dieu les lui
donnail, et parfois il les cherchait 9, Le «chercheés emboite le pas de e
qui est «domnés; c'est un effet de I'dvénement, une suite A trouver, qui
soit «comparable an vers qui fut un dons ™. Dans la Vite nuwova an
moment ob il se décide a4 un nouveau sparler» mais sans «oser com-
mencers parce que l'entreprise est «trop haute pour ses lorcess, Dante
raconte que, cheminant le long d'une claire rividre, il était pressé par la
«volonté de dires, Soudain «sa langue parla comme de son propre
mouvement», Des sparoless venaient et, dit-l, «je les déposai dans mon
esprit avee grande joie, pensant les prendre pour mon commencements,
Elles sont la recueilles, plusieurs jours durant, avant de donner jour A
la nouvelle xcanzone» dont elles forment le premier vers ™, 11 en va de
méme pour le Cdntico, mais sa genése, au rythme plus long, s'élale sur
sept ans, de 1577 4 1584, depuis le «commencements survenu dans la
prison de Toléde jusqu'aux trois, puis aux cing strophes gque Jean de la
Croix ¥ ajoute tardivement i Baeza et & Grenade. La musigque se diffu-
se. La vole qu'elle s'ouvre ainsi dans la langue de la lira espagnole et
des Cantigues bibliques amorce déja ce qui va s'en tracer, a travers les
«declaraciones», dans les régions plus lointaines de 1'élucidation exépd-
tique ou scolastique, relativement aux demandes et aux taches qui se
preésenteront,

Une mobilité¢ caractérise les «cancioness. Jean de la Croix ne congoit
pas une oceuvre marmoréenne qui échappe 4 lhistoire. 11 corrige, il
augmente, il modifie lui-méme ses «chansonss, au nom de '«impétuocsi-
lé» d'ot elles naissent et qui génére sans cesse un mouvement dans les
langapes existants. Pas plus que lextase ou la Bible il ne sacralise le
poeme. I a toujours combattu les fétichismes du sens ou du texte
«révelés. Il traite de la méme maniére les dits bibliques («los dichos de
Dios»), les visions ou paroles extraordinaires («visiones y locucioness)
et les podsies (sdichos de amors): 1a, dit-il, se trouve senfermés («en-
cerrado») ce gui parle — un eesprits qui «déborde les limites de la
lettre», un fHre qui est spluss (xmas abundantes) que le: dif. Sans
l'attention au Dire, qui senténébres l'intelligence du dit, Vexépise trom-
pe . Cette sméthodes ™ qui consiste & éeouter Ia Parole dans son énon-
cé, il l'applique & la révélation biblique toul comme aux révélations
privées; il lexerce également dans sa pratique des «cancioness, mues
sans cesse par la musique ou par l'esprit qui les crée. Plutét que de
poemes, il s'agil d'une poétique. Les schansons» bougent continuelle-
ment, corps dociles & «l'abondance» qui s'v donne, c'est-d-dire au Com-
mencement podtigue,
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La Fluidité textuelle des scanciones» déroute. Nous n'avons quune ima-
oe bougde du texte. Analogue i la Fameuse Bible polyglotte de Cisneros,
le Cdntico est devenu aujourd'hui le tableau de ses états successifs, une
synopse oit le nombre, la disposition et le contenu des strophes varient.
Ce corps se déplace, tels ceux donl E.J, Marey photographiait la mar-
che et dont les membres constituent des réseaux de transformations ®,
Ainsi les six versions du poéme attribuées ou atiribuables & Jean de la
Croix. Le Cdntico n'a pas de forme arrétée. 1l ne s'arréte pas. Certes,
opposant ou conjugant leurs efforts (qui obdissent également a 1'idéo-
logie du «bon texles), l'autorité ecclésiastique et linstitution érudite
ont tenté de fixer i ce emarcheurs une forme et une identité «définiti-
ves», Peine perdue. Les variantes pullulent, passages et symbioses entre
différents états, entre différents moments et aussi entre dillérents au-
teurs, Le wun du texte se dissémine en pluralité. Il n'est pas réductible a
un objel. Son unité est «csprits ou «paroles qui pxciéde ses énoncds et
qui s’y marque en les débordant par des changements littéraires. A
I'idée dogmatique ou historienne d'un «originals, texte autorisé ou pri-
mitif, la pratique poétique de Jean de la Croix — le travail qui s'opére
dans ses «cancioness en remaniements de leur «lettres — nous oblige &
substituer le mouvement et «l'amplitudes d'une «Origines qui, dit-il,
«touche (toca) d'un extréme i lautres ™, Ses chansons ne sonl pas des
picrres précieuses a placer dans l'écrin d'un commentaire; elles bou-
oent dans le langage comme les traces du feu qui le stouches ot Ualté-
re, semblables aux vibrations qui diffusent sur un corps les touches de
la caresse.

Le corps ne constitue pas ici une région étrangére d'olt importer des
comparaisons, En méme temps que la langue, il est mi par le Com-
mencement poctique, Improvisations sur un motif «donnés, les agan-
ciones» emportent le dire. Mais la méme «ferveurs (sfervors) inspire a
Jean de la Croix d’autres danses, qui emportent le corps. Ainsi pendant
cetle nuit de Noél, & Grenade, ol «il commenga & danser et & chanters,
en tenant VEnfant dans ses bras ®. Le corps et la langue obdissent aux
mémes transports. Cette effervescence du dire et du geste orchestre
un «furores que le XVIe sitcle rattache & la smania des Grecs (une
«folies) ou & leur zenthousiasme». Pour Ronsard, qui se réfire au fon
de Platon plutét qu'a Peebullitions divine de Mailre Eckhart, elle est
«l'effet» d'une musique:

Mon Dieu! que de douceor, que d'aise et de plaisir
Liame regoil alors quelle se sent saisir
Et du geste et du som et de la voix ensemble . 2

Ressort méme de la pédagogie sanjuaniste et de la transmission spiri-
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tuelle, ces «effelss tienment 4 une smusique sans bruits gui [rappe
d'abord & l'articulation méme du corps et de la langue: elle touche la
voix, Elle a forme de chant. De 14 elle s'étend soil du cote de la langue,
en écritures poétiques, soit du coté du corps, en figures de danse. L'o-
scillation entre les écritures et les figures [ait towr & tour des unes la
métaphore des autres. Joude a deux instruments qui se répondent, cetle
ferveur est essentiellement une motion qui crée une spatialité autre,
Clest une pratique différente des licux. Cette folie leur ajoute unc
dimension nouvelle, Aussi fondetelle le dynamisme spatial qui caracté-
rise tout le symbolisme sanjuaniste. Le podtique est invention d'espace
dans ume prison. I anime, il bouge de lintérieur un ordre clos et
décadent. 11 est done «mystigues en Lant qu'il créde des mouvements dans
le secret d'une situation bloquée, tel un delat du Dire au coeur d'un
langage fermé, De ce point de vue, il répond 4 la conjoncture histori-
que, délinie par la réforme (une re-création) quappellent une Eglise
corrompue et un temps de décadence. Le réforme est d'abord une pod-
tigue.

Mais le contraste entre le geste danseur et les murs de la prison ren-
voie aussi & une structure personnelle. La rigidité des murs est en effet
un trait psychologique de Jean de la Croix; site de la naissance poéti-
que, elle réapparait d'ailleurs avec le systéme trés strict et traditionnel
qui encadre le commentaire des «cancioness. «L'impétuosités ouvre le
fond d'un cosmos claquemuré, Elle v éclate d'autant plus. L'intensits
de la ferveur poélique tient a cette extréme tension.

wllamplitndes et son cadre: une genése d'espace

Si nous laissons de coté |a psychologie de Pauleur, c'est la musique
méme du poéme qui manifeste comment «f Eveilleuses, la Brisense de
sommeils (serweckens) «touches le rvthme reégulier, voire monotone,
qui lui sert de cadre. Adoptant d'une maniere quasi systématique Ia
aliras italianisante déja pratiquée par Garcilaso et Sebastiin de Cordo-
ba 4, Jeun de la Croix semble pacifier, voire mater les incartades ot les
fougues du nouveau style. A Uimpair qui caractérise la «liras (7 ou 11
svllabes), il combine une accentuation dont la siabilité (2éme, 6ime et
10éme syllabes) assure 4 toute la strophe une régularité de mélopée par
un inlassable battement 4 quatre temps. Les vers hendécasyllabiques
s'en trouvent d'ailleurs partagés en deux moitics symeétriquement ac-
centuces comime suit: «1 2 3 45 67 89 70 11 De plus, a l'inverse
d'une pratique usuelle (chez Garcilaso, le discours enjambe souvent la
strophe, il a son rvthme propre qui échappe 4 celui de la musique,
mais compose avee lui un réseau infrangible de temps différents), la
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«lira» ou strophe sanjuaniste boucle une unité complete de sens (de
sorte que ce noyau dur forme un tout isolé et [acilement déplagable,
comme un aphorisme ou une carte & jouer): cet indissoluble mariage
du rythme sonore et du rythme sémantique accentue encore le hiéra-
tisme de la ecadence. Mais cette psalmodie porte en elle une prolitéra-
tion de phénomencs exogénes: rimes intérigures, répétitions phonéti-
ques (ainsi: «agquel gue yo mas guicros, en IL4; «un no sé qué gue
guedan balbuciendo», en VIT, 5), vocalisations glossolaliques (ainsi:
«apérialos amado», en XII, 1, soit a-d-a-o-a-i-0). Des jeux de lettres et
dérives de sons déroutent 'ordre rythmique, comme le ferait un violon
fou sur une basse harmonique énoncée au piano. Toutes ces «perfor-
mancess, «acti vocalis, échappent & la cadence qui les soutient.

Du point de vue narratif, la structure du potme, docile au stéréotype
biblique de I'Epoux et de I'Epouse, et & Vordre de ses deux séquences
(dabord la quéte, puis les retrouvailles), se trouve elle aussi peu a peu
dissoute de lintérieur par des procédures déviantes: multiplication
d'adresses énigmatiques (& lui, & elle, & eux, on s’y perd}; usage ambigu
des pronoms personnels (le ssiens vise qui ou quoi?); <&change des
prédicats entre les acteurs (scerfs, scolombes, «blessés, wpeinds, elc.
circulent de l'un a laulre). Le récit est dfailleurs privé de tout nom
propre religieux (Dieu, Jésus, etc.) qui le pourvoirait d'une rélérentiali-
té positive. I1 est z¢bré d'éclats éiranges. Des reliques de corps y sont
parsemées: un visage, des yeux, un cou, des bras, une main, un che-
vew ... Des intensités sensoriclles s'y répandent, concert disséminé de
parfums, de bruits d'eaux, d'attouchements par les Friselis du vent, de
saveurs de grenade. 1 est traversé de ces détails singuliers qu'isole une
obsession frotigue: mére violée, baume du corps, unigue cheven sur le
cou, ivresse dans les groties. La vue surtout s'exorbite jusqua dispa-
raitre, en miroirs de fontaines ol passent des pupilles, en évitemenls et
croisernents de regards, en blessures que font & des yeux d'autres yeux,
en espaces aveugles qui n'existent que pour des regards inconnus, en
entralacs de visibilités finalement invisibles comme des paroles. La tra-
ditionnelle histoire d’amour transporte de son pas régulier d'inguiétan-
tes hallucinations. Dans ses beaux plis, que de folies.

Elle nous rameéne 4 la scéne inaugurale. Dans son cachot, Jean de la
Croix «s’entretenaits (ase entretenias), il s'occupait l'esprit, il se conso-
lait et il se soutenait avec des scancionesw, et «il les gardait dans sa
mémoire pour les éerires @ Ses poémes sont encore inachevés (ont- ils
jamais cessé de l'étre?) et pas encore derits (cette pralité vovageuse
s'exécute en mouvements gestuels). Ils habitent la nuit du poete, son
corps de mémoire, comme le [aisait le «commencements dont parlait
Dante. De performances en performances, répétitions de la danse, ils
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sont les opérateurs d'une tension heurcuse entre un ordre {un rythme
psalmodique et un lieu commun) et des excés (inventions et dérives
sans fin). Ce langage a la fois déchaing et higratique @ occupe, ou plus
exactement tue le temps fermé et désolant de la conjoncture, pour Jui
substiluer un espace ol sortir {zsalirs). Tout se passe come si la
cadence et la reprise de l'ancien refrain d'amour, le Cantigue des can-
tigues, endormaient I'histoire oppressante du présent, ef rendaient pos-
sible, tel un réve, un champ de libertés et de mouverments. Sa propre
extase, Jean de la Croix l'appelle parfois un sréves (esuefos) & (erme
que Thérése utilise pour désigner lailleurs oit elle est trasportée ™, Est
reve en effet la transformation des relations temporelles en relations
spatiales qui servent de cadre # un déchainement, Mais celte mutation
correspond aussi, dans U'expérience du XVle sitele, an passage du fermé
a l'ouvert. Au temps, alors vécu et concu come une dégradation fatale
depuis '«dge d'ors ou depuis I'Eelise «primitives jusqu'a la «corrup-
tion» actuelle, s'opposent un espace d'essors, une aire de circulations,
limpulsion proliférante d'une wamplitudes.

Le poeme triomphe de la décadence historique: il est penese d'espace,
animation spatiale, source de mouvements et mouvant luiméme. Clest
la vélocilé dune danse a l'intérieur dun monde vieilli et divisé,

Past por estos solos con presura (V, 2]

Il passa par c¢es bois 4 la hite

La chanson passe comme la Parole méme. Com parable aussi aux chants
et contes qui circulent dans les groupes ot ils instaurent du possible el
restaurent du croyable malgré les fatalités de I'histoire. Sans cesse elle
recommence, dans le cadre méme de la répétition. Un corps animé
renail dans le tombeau dune prison — ou du monde, A cet ¢oard, le
geste danseur vérifie le croire. Pour Jean de la Croix, la CTUVANCE cons-
titue le fondement de tout 1'itinéraire spirituel. La foi, ditdl, postule
quil ¥ a toujours de l'autre: clest wcreer su sers ™, poser le principe
d'un débordement sans fin de I'étre. Or Vacte poétigue donme «lieus &
cette foi. Il effectue cet excés en un moment spatial qui déchire sou-
dain, de lintérieur, les cldtures historiques de 1'habiter.

IL Une scénographie d'histoive: du silence au discours

Le lieu podtique fomente une mobilité insensée 4 Uintérieur d'un cadre
rituel. Ce modele, déja en oeuvre dans le Jardin de Jéréme Bosch A
organiscra aussi les carmels et les couvents réformés ofi les rythmes
d'une régularité soutiennent les échappées de 'oraison: «Malgré 1'étroite
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cloture dans laquelle vous vivezs, dit Thérése aux carmélites, svous
pouvez entrers dans les délices «h n'importe quelle heures et ssans
permission des supéricuress “¥. Pourtant le «sueio» doit se réarticuler
sur un travail historique, par un mouvement qui spécifie Ia démarche
myslique et la différencie de la poétique. Maitre Eckhart le disait: le
plus difficile n'est pas de sortir, mais de rentrer ™. Globalement, les
sdeclaracioness ont pour [onction d'assurer ce retour vers le temps de
I'histoire, par des jonctions entre la danse extatigue et les labeurs ou
les proses du monde,

Le rapport des chansons au commentaire, analogue sanjuaniste de la
relation que, chez Thérése, la «comparaisons enirvetient avec les dé-
veloppements narratifs ou didactigues, distingue cette mystique de la
théologic qui articule une glose rationnelle sur un corpus d'«autoritéss
(bibligues, patristiques ou magistérielles). La substitution des chansons
aux «autoriléss déplace toul un systéme dinterprétation. Les allées et
venues du poéme a la prose constituent 1'deart de cette «sciences par
rapport aux discours construits apparemment sur le méme modele de
commentaires autorisés par un corps parlant — Uexdgese, la théologie,
le droit ou la médecine. Chez Jean de la Croix, olles apparaissent sous
des formalités de plus en plus subtiles & mesure gqu'on entre davantage
dans le travail de 'oeuvre. Cette complexité tient a la fois a4 la maniére
dont le Cdntico s'est développé pendant au moins dix ans (1577-1587} et
4 la stratilication des niveaux qui s'y croisent («intentions» de 'auteur,
instances bibligues ou scolastiques & manifester, stratégies textuelles).
Le fonctionnement du commentaire peut donc étre représenté en plu-
sieurs scénarios, qui interférent d'ailleurs avec les états successils du
poeme. Ces modéles n'obéissent pas & la loi de l'alternative, — l'un ou
l'zutre, Plutét, ils dessinent ensemble, dans Pespace créé par le jeu des
scancioness of des sdeclaracioncss, les combinatoires propres a l'ani-
mation d'un corps, c'est-ii-dive & une pratique de V'histoire. Je ne re-
tiendrai ici gue le premier de ces scénarios,

Fe Prologue

Le premier scénario ressort du programme que Jean de la Croix pré-
sente dans le Prologue de Cdntico. Cetie déclaration d'intention (smi
intentos) ne correspond que de trés loin & la forme gue va prendre le
commentaire effectif, De l'une & 'autre, il ¥ a la distance de la théorie
4 la pratigue. Come dhabitude, la théorie ne détermine pas les prati-
ques (dociles & des répgles ou 4 des contraintes différentes el souvent
hétérogenes cntre clles), mais elle leur [ournit un systéme de référence
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qui exerce un réle d'écart, stimulateur et correctil, sur des usages ap-
partenant i diverses disciplines et traditions. Le Prologue a donc valeur
prospective par rapport & un ensemble de techniques déja constitudes
dont la logique, enfouie dans leurs postulats, va se poursuivre, mais
altérée par une «loi-cadres inspirée de principes dilférents. 1 surimpao-
se le modéle d'une nouvelle «sciences aux procédures qu'elle réemploie
— el auxquelles, en somime, elle va se mesurer.

Le discours destiné & réarticuler le poéme sur une histoire s‘appelle
«déclaracions, Il a é1¢é rédigé tout entier hors de la prison, A co genre
qui concerne le contenu du texte et délinit Vensemble du commentaire,
s'ajoute tardivernent, i titre exceptionnel, I'sanotaciéns, un «aviss qui
s'adresse au leeteur pour lui indiquer un mode d'emploi du commen-
taire: comment raccorder deux sections disparates de edeclaracio-
nes» "%, Le verbe «declarars ne désigne pas seulement l'action de mani-
fester une vérité cachde ', mais celle de la destiner & un interlocuteur,
d'en soutenir le discours devant quelqu'un et d’en déplover les effets
au dehors, Cette explication trace dans un résean d'échanges personnels
les chemins qu'y ouvre le poéme, plutét qu'elle ne vise & expliquer un
texte par d'autres discours. Elle est d'abord interlocu toire, et non inter
textuelle. Elle releve done aussi d'un autre temps et d'un autre licu e
le moment solitaire des «cancioness. Elle postule une soctalité. Un en-
tretien linaungure, Lorsque, au sortir de sa prison, & Beas (1578-1581),
Jean de la Croix commentait oralement des strophes en réponse aux
questions des carméliles, ¢'étaient des «declaracioness - lorsque les
soeurs, telle Marie de Jésus, s'adressaient & lui, elles lui smanifestaient
("declarar”) leur dme» ™. Cette communication mutuelle entre 4me
des religieuses et I'ime du potme amorce la rédaction des premiéres
«cleclaracioness (sur les strophes 16 & 31), en 15781581, Plus tard en
1584, répondant i la demande de la grande «apasionadas thérésienne,
Anne de Jésus, et aussi au testament théorique des Moradas que Thére-
se o derit juste avant de mourir (1582) ™ un commentaire continu
prend [orme, luiméme sujet aux modifications ultérieures qu'appelle-
ront d’aulres entretiens, Voici donc le début du Prologue on, aprés
avoir expérimenté pendanl sept ans le «bon visages interlocutoire du
potme, Jean de la Croix précise son programme et le statut de la
sdeclaracidns ™,

Profogue

«Dans la mesure (por cuanto) ol ces chansoms, fervente Mére, paraissent derites
ave: quelque ardeur de Vamour de ce Dien dont la sagesse el amour est immensea
au point, dit le livee de la Sagesse ™, de “toucher d'un extréme & autre eriréme,
et dans la mesure oh Mame & laguelle il donne forme et mouvenient produit en
quelque sorte la méme abondance el impétunsité cn son dire; je n'ai pas la pensée
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dlexpliciter {declarar) icl toule Pamplear ¢f richesse que Vesprit feoond de Pamour
prodduil en elles, Ce serait plutét de Mignorance que supposcr pouvoldr Bien capliciler
{leclarar), movennant quelques tours de langage, les dits damowe d'une intellipen-
co mystigue els ceux des présentes chansons. En effet, PEsprit du Seigneur qui
“soutient notre faiblesse”, comme dil saint Paul ™, demeurant en nous “demancde
pour nous avec des gémissements inelfables” ce guth neus # est impossible
d'entendre ¢f de comprendre assez bien pour le manifester. Qui done pourra éorire
oo guiaug dmes amourcases o0 il demeure i Fadt entendre? B gui pourra manifes-
ter avec des mols co qutil Tear fait sentir? B gui, enfin, ce guiil Tear Fail désiver?
Shrement, personne ne ke peat, Stremenl, celles méme & qui oo arrive ne e peuvent
pas. Aussi est-ce en lipures, comparaisons ol similitudes que déborde ce gu'elles
sentent, et de abondance de Pesprit elles répandent de secrets mvstéres, plutdl gue
due les expliciter (declarar) avec des raisons,

De telles similitudes, si on one les HE pas avec la simplicité de lesprit damour et
dintelligence qu'elles portent, paraissent Fodies plutét guiénoncds fondds en raison,
comme il se voit dans les Canfigues de Salomon 2 gt dans les aulres Hvres de la
divine Eeriture oi 'Esprit Saint, faute de pouveir donner f enlendre P'abondance
dir son sens prdce 4 des termes communs ol usilés, parle de mystéres en figures ct
similitudes Glrangeres #85 Wolr il suit les saints Docteurs, bien qu'ils disent
beaucoup et méme s'ils disaient plus, ne peuvent jomais venic & boul d'expliciter
{dleclarar) ce que déjh les mols peuvent si peu {tampoco) dire. Vordinaire, ce qui
s'en explicile (declarar) est le minimum (o menos) de ce gul 8’y frouve conten,

Pour avoir ¢¢ composées en amour d'ahondante dntelligence mystique, ces chan- g
sons ne sont pas susceplibles d'une explicitation (declarar) exacle. Aussi n'osl-ce
s moen propos, mais seulement de donner quelque Iumiere en géndral, comme
Vatre Révdrence me 1'a demandd, Clest micunx, joorois, car les dits damour, il vaut
micux lear laisser leur ampleur afin que chacun en tire parti sclon le mode et le
Mux de Vespril, plutdt gue de les réduire & un sens gqui ne convienne pas a tous les
palais, Méme sl v a bien ici une sorte d'explicitalion (declarar), il ne faut done pas
s'y arréter, La sagesse mystigque passanl par Pamour dent parlent ces chansons n'a
pas besoin de s'enlendre de maniere distinete pour produoire dans Uime un elfet
damonr of dattachement: elle est comme la fol en gui nous aimons Dien sans
Tenrendre,

T serai done lris bref, sans pouvoir faire moins, cependant, que de m'étendre en
quelgues endroils, 1 on la matiére le demande ef oi soffve Voccasion de considd-
rer el expliciter (declarar) certains poinls ¢l clfels d'oraison, Les chansons (ou-
chant 4 beaucoup, on ng peul Taire moins que den considérer guelgues-unss,

Prociés de pussage

Ponctuant sa marche de spluss (mis) et de emoinss {menos), progres-
sant par «plutéts (antes) ou par emieux» (mejor), sappuyant sur des
postulats qui servenl de ressorts 4 des relations proportionnelles (por
cuanio, asi como tampoco, etc), et visant enfin par ces opérations un
emaximumes et un «minimums, le texte fonctionne sur des comparatifs
qui circulent au long d'échelles mobiles, entre des superlatifs inacces-
sibles. Ce mouvement pgénéralisé allecte 4 toutes les unités un «bougts
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que marque surtoul, trace dapproximation, aura d'incertitude autour
des identités verbales, I'indéfini «quelques (aleo, algtn, algunos) dont
l'usage quasi obsessionnel est chez Jean de la Croix l'effet et la signa-
ture d'un traitement des choses: comme le bord arsenté par lequel
Bosch enléve les étres a leur univers coulumier, ce coefficient d'inde-
termination situe les objets mentaux dans un espace second ou leur
place n'est plus siire, L'emploi de 1indéfini n'est d'ailleurs que 'index
linguistique d'un procédé plus général. Un wsemblants {parecer) desta-
bilise aussi bien les chansons d'amour {qui «paraissent» folies): la va-
leur des unes et des autres dépend du mouvement, ou de Peesprits, du
lectenr-pratiquant, et non d'un statut objectif. Les individus mémes
sont des lieux de passage distendus entre le «fluxs {ou débit: weaudals)
de ce qui ¥ survient et les welletss qui en déeoulent  extérieur: & la
manicre de rivieres, ils ex-istent par ce qu'ils recoivent et par ce qu'ils
répandent; ils sont A la fois autres quieux-mémes par ce gqu'ils ont, et
hors d'eux-mémes par ce qu'ils font: toujours «plus» ou smoinss que
leur identité supposde. Toutes les positivités mentionnées (le poéme et
le commentaire, la Bible et les Docteurs) se trouvent enfin déséquili-
bries, mises en marche, et en quelque sorte mises en in-fini, par des
splus» el des «moinss, opérateurs de déplacements proportionnels entre
elles. Aussi apparaissent-elles stouchées» par une sardeurs motrice dont
pourtant ne se constatent que les seffetss de vibration. Avec cet appa-
reil de ressorts comparatifs, on a done une pratique textuelle de Uin-fini.
L'enjeu du Prologue ne concerne pas seulement Fobhjet de Uéeriture,
mais la condition de possibilité de Iécriture. L'enjeu, clest: preul-on
dire? 1l comporte un corollaire. Qu'est-ce gque dire? La réponse va au-
toriser une &criture et en circonscrive le champ. Elle repose sur une
distinction entre deux états du langage: d'une part, «dives (decir, di-
chos, mais aussi: manifestar, rebosar, verter, ete.), gqui caractérise les
poemes et la Bible; d'autre part, «expliciters (declarar, declaracion,
mais aussi: explicar, ete) qui désigne les commentaires du pofme ou
ceux que «les saints Docteurs» ont consacrés 4 la Bible, Une différence
coupe done lapparente homogénéité des discours. De ce [ail, entre
lindicible {I'Esprit) el Vexplication (le traite), s'introduait une lierce
place qui joue le role de passage ou de médiation: le «dits pocligue ou
hiblique .

Les deux registres du langage se distinguent comme le aplus» et le
«moinss. Le sdifs (ou «dit d'amours) manifeste une «imumensités dans
un espace limité, Le contenu en est plus grand que le contenant; un
«trops déborde dans un «pas assez». De type mélonymique {une partie
pour le tout), le dit se présente en ssimilitudess, en énoncés altérés par
un exces de locuteur, en «torrentss issus d'un lieu touché par 1'abon-
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dance. Clest 'entame du langage par 'acte énonciatenr dun Insu, Dans
le Prologue, le terme «dichos gqualifie dailleurs 4 la fois les «cancio-
ness, les «dmes amoureusess et «I'BEoriture divines. Entre ces (rois
formes que prend le «dits, la edeclaracions explicite les relations. Elle
ne se rélere plus directement au Dire ineffable, mais aux remous qu'il
produit dans le langage en v tracant les «ditss. Elle les examine, elle
les compare, elle en marque les conséguences dans les savoirs existants.
A cet égard, elle explique dans les champs qu'elle connait les effets de
ce qu'elle ne connait pas. En les rattachant les uns aux autres, elle
constrnl aossi, avee des «raisonss el non plus en «figuress, une image
de 'unité d'oi ces effets dérivent. La «declaracidns relic donc ces lieux
d'énonciation que sont les «dits d'amours; elle nait de leurs échanges
et de leurs sillages dans les champs divers du saveir; par la, elle repré-
sentera, sur mode discursif, 1'unité qui lui ¢chappe, Elle formule ainsi
le programme sanjuaniste d'un discours théologique, Ce premier sché-
mia corrcspond au tableau suivant:

silence [inmenso
abundancia arar
frmpetu] N
langage | wdichoss canciones almas amorosas eseritura divina
{lo mas) {religiosa Madre)
fipuras
wdeclaracionegss s el B
CAZILS

La phrase initiale du Prelogue précise le rapport entre les deux états
du langage. Elle s'ouvre sur un premier acteur, les aditss (les chansons
et I'ame, doublées par les dires bibliques), sujet de la proposition su-
bordonnée qui fournit au discours ses attendus et elle passe & un se-
cond acteur, le «je» (vo), sujet de la proposition principale, qui spécifie
le projet de commentaire. Le «parlés (dicho) a priorité sur 'sexpliqués
(declarado) dont il est le postulat. L'itinéraire de la phrase méne de 1'un
i 'autre et caractérise en cours de route la place et le style du se-
cond,

D'abord, au seuil méme du discours, une apposition met face i lace le
lieu d'on le texte parle (les «dits d'amours) et sa destinataire {la «Mo-
rex Anne de Jésus). Ce sont deux corps parlants, deux variantes du
poctique: le poéme inspiré et «l'ime amourcuses. Leurs communica-
tions créent le champ of la sdéclaracions peut se former. Elles en
composent le paysage. Un «conversars, réseau interlocutoire entre «dits
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d'amours, définit 'espace ol vont étre développées des correspondances
entre eux. Pour une sdeclaracions, il faut étre «au moins deuxs», mini-
mum dialogal ou ecclésial. «Por lo menos doss: cest la régle d'or de la
production discursive chez Jean de la Croix. Par l4, comme d'un navire,
se trouve définie la position du commentaire.

Sa démarche ressort d'une autre donnée textuelle. Alors que les wcan-
ciones» renvoient 4 la vraisemblance d'une samplitudes (un aparaitres),
les «declaracioness s'édilient sur la reconnaissance d'une incapacitd (u-
ne impossibilité d'expliquer). D'un c6té, on a une présomption d'im-
mensite; de l'autre, I'évidence d'une limite. D'emblée, les deux langages
se distinguent par les modalités qui les affectent: l'un est prohable-
ment infini (en son mouvement); 'autre, stirement pas adéquat (A ce
mouvement). A 'infini, une incertitude est proportionnée, alors que la
negation constitue un énoncé certain, 1) ¥ a la deux maniéres de parler.
L'ouverture & [limmense est privée d'assurance tandis que la limite
peut étre lebjet d'aflfirmation. Ces deux styles caractériscraient d'unc
part la parole du «croires et, d'autre part, le discours du «savoirs. Tls
ne sonl pas incompatibles, Ils se conjuguent au contraire puisque, mis
€h osuvre par un commenlaire répétant que 1'absolu n'est «pas ca», «ni
cas, indéfiniment, le travail du négatif va manifester ce gui de l'infini
échappe & la certitude et reste seulement probable. Par ses «declara-
ciones», Jean de la Croix taille dans le aparaitres ce qui n'est pas le
Dire lui-méme; il manifeste dans les «dits d’amours L'excis qui les dé-
borde; il met 4 leur service une spuissance inexorable de discrimina-
lions ©=,

La proportionnalité

Entre ces deux langages indgaux qui coopérent pourlant 4 la manifesta-
tion dwun ineffable, les rapports sont réglés par le wpluss et le
«moinss. On 1'a vu, les comparatifs sanjuanistes ne désignent pas une
hiérarchie d’élats stables, mais une relation de proportion entre des
mobiles. La formule en serait: ¥ eroit & mesure que x déeroit, jusqu’
un maximum pour ¥ et un minimum pour x Quoi qu'il en soit de son
usage dans les pratiques contemporaines (économiques et calculatri-
ces) U et dans la tradition spéculative (cusaine ou dionysienne) ", la
proportionalité est chez Jean de la Croix un peste de sa pensée. Dans le
rapport des scanciones» aux «declaracioness, comme en d'autres cas

(par exemple, le rapport de la lumitre divine & l'ohscurite humaine) ™,
elle réintroduit la continuité d'un mouvement entre les langages que
sépare une discontinuité de statut, Leur différence de niveau se trans-

15




forme en la relalion de leur scontenus (une compréhension) avee son
appropriation par un savoir (une appréhension). De ce point de vue, «le
pluss du pobme vise un «touts (fodo) qu'il «comprends en lui, mais qui
reste inaccessible ™ réciprogquement, «le moinss da commentaire dé-
signe un conlenu qui, a la limite, ne serait plus rien (nada). De la
compreéhension maximale (zen ello se comprende todes) qui se paie
d'une appréhension minimale, le diagramme de la parole va jusqua son
pile contraire, appréhension maximale d'un contenu minimal, Le «plus»
et le «moinss bougent entre ces deux extrémes, de sorte que, dans les
textes, la proportion du poctique et de l'explicatif varie selon que le
contenu croit vers le «touts ou décroil vers le «rien», Cela donne une
courbe asvmptotique du Lype suivant:

[todo]
=
=
w
o
&
%
o=
= 1 -
58 savolr [nada]
£ 8 appreéhension

La dynamique de la proportionnalité impose au poéme et au commen-
taire une autre régle que la séparation des genres. Elle est aussi dialo-
gale ou, si l'on préfére, conversationnelle, mais en mélanges ot s'inver-
se la proportion daspects héiérogénes, Le poétique el Uexplicatil ne
sont pas sépares par des bords précis; ils composent plutdt des alliages
ou varient les taux des éléments combinés. 11 faudrait les penser sur le
maodele des «fonctions» jakobsonniennes (le phatique, le poétique, le
métalinguistique, etc.} ™, car ils désignent non seulement des polarisa-
tions inhérentes an langage luianéme (ce qui s’y dit ou ce qu'il ap-
prend), mais aussi des maniéres de le parler (pour laisser dire ou pour
faire savoir), Il ¥ a donc des transilions depuis le pur potme, Dire
inaccessible, jusqu'a l'explication gui ne dit plus rien. Une mouvance
introduit le poétique dans la prose, et réciproquement. L'oeuvre (l'en-
semble du Cantique spirituel) va présenter, v compris dans la partie
que nous isolons aujourdhui sous le nom de spodémes, une série de ces
combinaisons alchimiques.

Aprés avoir encore une fols allirmé la priorité du Dire inspiré («auto-
ridades de la Eseritura divinas) et Veffacement du «je» commentateur
(«mo pienso alirmar cosa de mio»), le prologue s’achéve en décrivant
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les opérations qui introduisent progressivement «le pluss dans «le
moinss; la traduction du latin biblique en espagnol, et la transforma-
tion de cet espagnol en explications; d'aulre part, le passage de la
lotalité initiale des «chansonss («juntas todass) & la edeclaracions
qu'elles induisent vers par vers ™, L'eau du dire s'insinue dans |a prose
du savoir, en un style (sestilos) gui les mélange sans les confondre et
qui tend moins A circonscrire «un senss qu'a indiquer le mouvement
sgencraly dune mutation réciproque des langages & partir d'un indici-

hle.

E.H.ES5.5,
Paris
Michel de Certean
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«llnas veces me las daba Dios, v otras las buscaba yos (in Obras, & Silverio, L. 10,
e 323 of Duvivier, Lo gendse, pp, 127-129),

(% Paul Valéry, «Au sujet d'Adoniss, in Qenvees, Paris, Pléade, 1959, 1, p, 482
«Les dienx, pracicusement, nous donnenl powr rien tel premier vers, mais c'est A
nous de fagonner le second, qui doit consonner aveo autre et n'élre pas inedi-
ge. . .

U Danle Alighieri, Vita noova, XVIT-RLE, éd. B, Sanguineti, Milan, Garzanti, T
pp. 2030, CFL Dante, Ceavres complites, Paris, Pléiade, 1965, p. 3536, Thertse d'Avila
racanie une scene paralléle au début des Movades, of, La Fable wmystique, pp.
23204,

i Subida del Monte Carmelo, 11, cap, 19, texte fondamental sur la emanera de
entendern les paroles hikliques on les parocles el visions intérieures.

3 A propos de ce chapitre de la Suabide, Jean Baruzl soulignait que Jean de Ia
Croix v propose, «au sujel de la bible toul entiere, et des lexles quels gqu'ils soienl,
une méthode spirituelles (Saini fean de Ia Crofx ef Te problime de Uexpidrience
wtpsiigue, Paris, Alcan, 2e &d., 1931, pp. 507).

2 On sail ce que la philosophie du smoavants, cher Bergson, doit aux monstra-
tioms de Marey.

i Cdntico, Prologo, BEn citant Thymne de la Sagesse, dans Sagesse B, 1 («Attingil
ereo o fine usque ad finems), Jean de la Croix transforme satteindres en stouchers,
terme focal de son langase myvstigue.

5 CF Emilio Orozeo Diaz, Poesic v omistica, Madrid, 1959, pp, 7778

i Ronsard, hymne au cardinal de Lorraine, in Oeuvres complites, &d. . Blanche-
main, A, Franck, 1886, 1.3, p. 9. CF. Gilbert Rouget, Lo musigue el la frarse, Paris;
Gallimard, 1980, pp. 317-348; Angel C. Verpa, Cumbres misticas, Madrid, 1963, chap,
aMisticismo v misicas, surtoul pp. 2502520

5 O Mox Milner, Podsie of mvstigee chez fean de la Crofx, Paris, Scuil, 1949, pp.
a1-75.

i Témoipnage d'Ana de San Alberte, cit. in R Duvivier, Lo gemdse, p.o 1L
2 Tean Barwzt, o ofl., po 352

(3 Ainsi, dans sa déposition (proces de Beasl, 1a Mére Francisca raconle que, ravi
fearrobado v cloevados) pendant un sermon donnd aux carmélites (A Grenade?), Jean
de 1a Croix dil, une fois revenu & lui: «;Han visto que suchio me ha dado?s {BN
Madrid, ms 12730, p, 427; cf. Duvivier, La gendse, p. 107

3 Cfr, inira, p. %

G Subida del Monte Carmelo, 11 cap. 4. Jean de la Croix éerit la Subida en méme
temps quil termine le premicr commentaire du Crrtico, en 1584,

(0 GF, La Fable mystigue, chap, 2,

B2 Maradas, conclusion, in Obras completas, L2, o494

% CF. Maitre Eckhart, Sermons, trad, J. Ancelet-Hustache, Paris, Scuil, L. 1, 1974,
P 4748,
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& L'Anotacidn, unique dans la version A, figure en téte de la sdeclaracidns des
strophes 13 et 14 (Silverio, p. 62 BAC, pp. 964965), CF aussi, dans la version 13,
I'sanotacions qui raccorde fes sdeclaracioness des st 27 o1 28 (Silverio, pp, 356357
BAC, p, [052), Come ches Iymace de Loyala, sanotacions est un #EVISH, un smode
demplois, qui vise ane operation du lecteur ¢t non lo conlonu méme du texte.
M Dans le latin chrdtien, sdeclaratios ne signilie pas seulement la manifestation og
Vexposition, mais le dévoilement el méme Iu féte de I'Epiphanie: afestivitas
decluarationis cjuss, dit Léon le Grand. Je traduirai edeclarars par sexpliciters: il
s'agil de déplier pour un autre. Dans un sens woisin, Jean de la Croix emploic aussi
smanilisters.

B CF Bulogio de la Virsen, ap gl ppe 207-218,

BN Madrid, ms 12733, cit in Baruzi, op cin, po 191, o 1.

% Rédigées en 1577, les Moradas ont dabord é1¢ tenues au secret, puis, en 1580,
censurdes par Graciin el Diego de Yanguas en vae d'éviler & 'auteur le procés
inguisitorial que la Vida lui avait défa valn,

W Traduction originale. Cf, Silverio, P 35; BAC, pp. 901902, Le livre a pour titre,
danzs le manoscrit de Sanltemr: «Doclaracion de las Canciones que  lratan del
ejercicio de amor entre el Alma ¥ el Ezxposo Criste (..., a peticion de la Madree Ana
de Jests, priora de las Descalzas en San José de Granacy (...».

M Livie de la Sagesse, 8, 1,

M Epitre aux Romains, § 76,

M Le Jivre du Cantigue des Cemdigques dans 1a Bible,

i Renvol 4 la doctrine et au vocabulaire mémes de Denys 'Ardopagite sur «fa
difformité des signess. CL La Hidrarchic cilesie, 11, 1-3: la Parole de Dien emplaic
de wlrés saintes fictions pocliquess, «dissimilitudess poussées sjusquan combie de
Pinvraisemblable ¢ de Iabsurdes.

B Snbida, 11, cap, 22; BAC, p. 335,

3 Urs won Balthasar, La glodre o To croix, 11, 2, Paris, Aubicr, 1992, 1. 11,

Y Ainsi l'art des scaloulatovess médidvaux & mesurer les aproportionss entre
faules terrestres el peines pursatoires {ef, T, Le Goff, Lo waissamece dn R ERione,
Paris, Gallimard, 1981, pp. T30, ou les techniques développdes par les pionniers
de 'dconomie marchande i Salamangue, lorsque Jean de la Croix v Studiail {cf, P,
Vilar, «Les primitifs espugnols de la pensée dConomigques, in Mélanpes Mareea!
Bataillon, pp. 261-284),

U0 Plus que Nicolas de Cues, cher qui les comparatils tendent vers la coincidence
du maximum et du minimom (ef. Docta dgnorantia, 1, 4), Denys VArdopagile
recourl fréquemment i la relation de disproportion (cf. Hidrarchic céleste, IT, 2-3).
On retrouve d'ailleurs cel usage cher Thomas d' Aquin,

58 Par esemple Subida, 11, 16; «Ce qui en Dicu est lumiére el clarté plus haules est
dans Vhomme ténébre plus obscures, Eit ihid., 1, &

" LleAnotacions qui est placde en téte de la sdeclaracitns des str. 13 el 14 et qui
doue, a4 Uintérienr do commentaire, un rile analosue 3 coelui dy prodogue, précise
lour 4 tour que dans le poéme «se contiene o mas ,, » ol wse comprende Lodos,
YN CE Roman Jakobson, Fisals de linguisiigie géndrale, Paris, Minuil, 1963, pp.
213214,

Bl Fin du prologue, non lraduite ci-dessus,
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LA MISE EXN DISCOURS DU SUIET MYSTIOUE

Dans les pages qui suivent, les phénoméne mystique sera considérd
comme un phénoméne de discours, objet d'une possible approche sé-
miotique. Si I'on s'intéresse au sujei du discours mystique, il s'agira du
sujet inscrit dans le discours, du sujet mis en discours.

Notre propos n'est pas de constituer un modéle général du discours
mystique, une sgrammaires du discours myslique, mais, partant do-
bservations faites sur un texte particulier, le poéme de la Nuit obscure
de Jean de la Croix, de suggérer des questions a poser d un texie
mystique pour qu'il manifeste sa spécificité comme discours. Les mode-
les semiotiques (narratifs, discursifs ou logico-sémantiques) sont des
modéles heuristiques pour l'analyse des textes, ils proposent des formes
réglées de la signification sur lesquelles vient réagir le texle et ses
formes de signification. Le repérage théorigue des points de «frictions
entre texte et modiles est important: il revele un jeu entre le discours
objet et les modéles théoriques, et suggére que le texte analysé est un
interpréte du modéle tout autant que Uinverse. Parmi d’autres démar-
ches d'analyse littéraire, la sémiotique a sans doute la particularité de
pouvoir expliciter ce jew.

L'exposé comportera deux parties. Dans la premiére, on s'iniéressera &
la mise en discours du texte de Jean de la Croix comme manifestation
de linstance d'énonciation. On déerit le sujet mystique en tant gu'il
est mis en discours, c'est a dire en tant qu'il se rélracte dans la disposi-
tion propre des acteurs, des temps, des lieux du texte. Dans une secon-
de partie, on s'intéressera au statut narratif et sémiotigue du sujet dans
le discours énoncé. 11 ne s'agira plus de voir la mise en discours d'une
instance d'énonciation, mais de construire les modéles 4 partir desquels
la particularité du sujet dans le discours peut étre elfectivement décri-
te. On verra alors comment le discours énoncé fail retour i son instan-
ce d'énonciation.

I. Le sujei mis en discours

Notre analyse de la composante discursive du potme de Jean de la Croix
s'appuic sur quelques principes théoriques que nous indiguons rapide-
ment ', L'énonciation est en relation de présupposition par rapport a
I'énoncé: e sujet de I'énonciation ne se donne pas a lire dans l'énoncé
produit qui doit toujours étre considéré comme l'effet dun débrayage
énonciatil. L'existence de 1'énoncé repose sur la rupture d'avec le sujet
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énonciateur ™, Tout discours énoncé manifeste une organisation d'ne-
teurs, de femps et d'espaces qui constituent les éléments fondamentaux
de la syntaxe discursive, Mais lorganisation des acteurs, des temps, des
espaces dans 1'énoncé, représente, comme un effet du débravare énon-
ciatif, la projection du non-je {acteurs débrayés), du non-ici (espaces
débrayés) et du non-maintenant (temps débrayés) a partiv de quoi un
pile je — ici — maintenant peut étre présupposé. Analyser la mise en
discours du sujet mystique, en sémiotique, c'est décrire les dispositifs
actoriels, spatiaux, temporels 4 partir desquels se constitue par présup-
position, et comme un effet de discours, la place de 1l'énonciation; il
n'y a pas de saisie directe du sujet empirique de 1'énonciation mysti-
que,

L. Deux plans de mise en discourse

Dans le texte de Jean de la Croix, il vy deux plans on s'effectue cette
mise en discours. On appellera le premier plan énmacif, c'est celui ol la
figure «je» représente un acteur de I'énoncé, mis en rapport en ses
parcours avec d'autres acteurs de 'énoncé. On appellera le second plan
énonciatif, c'est celui ot on évalue les éléments du plan précédent
{c’est done un plan englobant, ou enchiissant) dont les acteurs changent
de statut (et de figure) quand ils changent de niveau. Ainsi «la naits,
repere de l'espace au plan ¢énoncif («dans une nuit obscures), acquiert
dans le plan énonciatif le statut dacteur (enuit aimable, qui puidas,
rassemblas») et d'énonciataire dans le dispositif d'énonciation représen-
té. De leur cite «je» et wcelui qui m'attendaits sont débrayés et recaté-
gorisés en «aimder el «aimés, 1l v a done deux plans de mise en di-
scours, mais les deux appartiennent an texte de Jean de la Croix. On
représente une instance d'évaluation et d'interprétation axiologique
(«heureuse aventures), mais c'est dans le discours énoncé, et pour faire
jouer, a lintérieur méme de I'énoncé, le rapport énonciation Enonceé
comme un rapport d'enchassement interprétatif, Ce dispositif suggére
déja un certain type de mise en discours du sujet qui peut occuper les
deux plans énoncif et énonciatif, La distribution de ces deux plans dans
le discours total est importante, Le plan énonciatif est indiqué dans les
strophes 1 et 2 par des interventions axiologiques qui suffisent & restituer
le plan énoncif comme tel (on n'a pas seulement dans le texte un réeit
autobiographique de «jes). Mais c'est la strophe 5 qui constitue U'afflen-
rement le plus important du niveau énonciatif, elle opéere dans le texte
une transformation discursive: elle prend place — nous le verrons plus
lain au moment oll devrait «logiquement» intervenir la rencontre
enire «jer et «celui qui m'altendait»; Ia suite du lexte manifeste un
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changement assez radical des ligures, et un retour exclusif au plan
énoncil, La strophe 5 apparait comme lien textuel de transformation,
au plan discursif avec le changement des registres figuratifs, au plan
narratif avec l'ellipse de la performance, et au plan de l'organisation
énonciative aves le retour au plan éneoncif.

Pour la mise en discours du sujet, 'existence de ces deux plans et leur
distribution, suggere, pour ce texte, la position d'un sujet dédoublé, a la
fois acteur (sje») el sujet d'évaluation: celui-ci disparait aprés la re-
connaissance de la nuit comme acteur principal, et pour 'acteur, le plan
énoncil déploie le parcours de la perte de ses compdétences.

2. Acteurs et espaces dans les strophes 15

lLes premicres strophes (1) conjoignent deux types d'espace pour «jes.
Distinguons un espace lindaire et un espace bntégrant. L'espace lindaire
est celui on sinscrivent les déplacements des acteurs, leurs positions
distinctives: il v a un lieu d'oi l'on vient, un lien on I'on va, une
ssorties of une «échelles, Clest aussi U'espace o l'on enregistre la mé-
diation des rapports d'acteurs: ici, le «regards est important et déter-
mine une stratégie de clandestinité, c'est l'espace du regard et des &
crans. Ce premier espace est inclus et lransformé par l'espace inlé-
grant: le déplacement de «jer vers un autre lieu est aussi déplacement
edans une nuil obscures, un milieu plutét quun liew. «La nuits est la
figure principale de cel espace intégrant. Cet espace a une [onction
d'enchissement par rapport au premier dont il transforme les comngdi-
tions de pertinence jusqua étre reconnu, dans le plan énonciatil,
comme le sujet de la transformation principale. En effet «la nuits,
thématisée comme sobscures, neutralise I'un des traits de l'espace li-
néaire, la evisions, et fait apparaitre une autre fligure, corporelle, de
l'espace intéerant, «le cocurs. Les deux types d'espaces sont le licu de
déploiement de compélences cognitives opposées: «le coeurs entre dans
le discours en position d'espace («lumidre ef gnide gui dans le coeur
brilaits), comme un miliey pour une compétence plus eflicace que celle
qui anime programme et anti-programme dans lespace lincaire.

La strophe 3 réalise la transformation discursive des espaces: c'est dans
I'espace intégranl qu'on redéfimit les élements de 'espace lincaire. Cetle
transformaltion discursive intervient dans le texte au lien méme de l'al-
fleurement du plan énonciatil de la mise en discours. «La nuits est dans
cette strophe un sujet opérateur qui réalise le programme autrefois
assumé par «jes. Si «jer, dans les premiéres strophes synerétisait les
deux roles aclantiels de sujet opérateur (pour la «sorties, pour le wdé-
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guisemnent=} et de sujet d'état (qui doit étre transformd par la réalisa-
tion de la quéte), «la nuils en position de sujet opérateur sépare ces
deux déterminations du sujet: sjer demeure en position de sujet d'état
transformé par «la nuits, et se trouve actorialisé sous la ligure débravée
de l'vaimées. «La nuits réalise le programme inaugurd par «jes savec
des envies anxicuses, en amours enflammées, mais pas dans les termes
annonces, Si le erassemblement» des deux acteurs peut représenter la
réalisation du programme dans I'espace linéaire, la «transformations de
V'eaimeées en «Aimés représente le mode propre de cetle réalisation dans
Vespace intégrant, sous le signe de «la nuits. Enfin, «la nuits, figure
type de l'espace intégrant, est actorialisée avec des ligures propres a
Fobjet de la quéte dans Fespace linéaire: Ia nuit est saimables comme
'eaimé» et I'vaimées. 1 ¥ a redéfinition des acteurs sur le resistre
amonr dans l'espace intégrant. «Le coeurs dans Ja strophe 3 avail déja
cette double détermination lisurative.

Nous n'avons pas fail encore mention de la temporalisation dans ce
discours. Elle se dispose en deux directions. On observe d'abord que la
dilférence temporelle recoupe la distinction que nous avons instaurée
entre le plan énoncifl et le plan énonciatif- les imparfaits des actions du
plan énoncil sont recalégoricsés en passés simples sur le plan énoncia-
tif. Tei encore la posilion de l'instance d'¢énonciation n'est pas fixe par
rapporl au discours énoncé, Si nous considérons maintenant le plan
énonciatif lui-méme, on observe une representation de la temporalitg:
«la nuits est «plus aimable que Paubes. L'opposition entre «la nuits et
Peaubes peut étre homologuée 4 Fopposition entre sobscurités et «lu-
micres qui, nous l'avons remarqué, organise la .différence entre les
compétences dans espace intégrant et dans Pespace lindaire; mais en-
lre «la nuits et Isaubes, clest ¢galement un écart de temporalité qui
peut étre posé, en tant que saubes désigne une postériorité par rap-
port & la «nuits, L'axiologie de la strophe 5 neutralise la valeur de cette
temporalité progressive: «la nuits est «plus aimable gue’ 'aubes &,

3. Acteurs et espaces dans le strophes 6-8

Les trois dernieres strophes du poéme sont done tout entiéres placdes
sur le plan énoncif (sjes est un acteur de I'dnoncé). L'actorialisation
organise dewx classes d'acienrs hi¢rarchiquement disposds;

— «Aimé» et «aimée» sont définis 1'un par rapport a Uautre, comme
ainds, el également dans I'espace et dans la structure des opéralions ol
ils sont engagés. L'«aimés est lacteur passil, alors que l'saimdées est
Facteur actif, dans des procés dont les figures sont lantdt positives
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(«régalers), tantdt négatives {«dispersers), et déterminent une certame
indifférenciation des procés. Notons également que ces acteurs somnt
figurés sur le registre corporel et sur le registre noologique.

— I'vairs apparait deux fois dans la séquence, comme wairs de Ped-
venlail des cédress et comme «air du créneaus, Nous lui attribuons un
sang supérieur aux deux premiers acteurs dans la mesure ot d'une part
la premitre opération de l'air («et 'éventail des obdres donnait de
I'airs) correspond & une sanction gui englobe Popération de 1'saimdes
sur Uzaimés, et d'autre part la seconde opération de Veairs (ablesser
au cou et suspendre les sens») s'applique sur Iactenr {«almées} gqui
était opérateur dans la strophe 6. A ce niveau des opération des acteurs,
Venirs est i l'saimées ce que lsaimées est a '«aimés, Ces caracteres
fonctionnels de 1'élément «airs ne sont pas sans rappeler la position
fonctionnelle de «la nuits dans les séquences précédentes.

La spatialisation est importante dans cette séquence du lexte: tous les
acteurs sont spatialement déterminés. «L'air» est délini par son lieu
d'origine: «l'éventail des cidress, le «créneaus.

Pour saimdes et «aimés, I'espace n'est plus celui d'un déplacement, mais
on peut parler d'un espace corrélatif: V«aimés a 'eaimées comme cspa-
ce (sen ma poitrine fleuries), et 'saimées a I'eaimés comme lien («le
visage je penchai sur I'aimé»). Mais cet espace corrélatil des acteurs, en
tant gqu'actifs, espace représenté par des figures du corps, est inclus
dans un autre espace, celui des [lenrs, espace des acteurs, en tant que
passifs: la «passivations des acteurs s'accompagne d'une redéfinition Je
leur espace. Le percours figuratif des acteurs saimé» et eaimées peul
s'analyser comme une wdésanthropomorphisations: les traits corporels
(dont la série correspond déja & une «[ragmentation» de Tacteur) et les
traits noologiques sont objets d'operations défectives (opérations néga-
tives qui ne sont pas dysphoriques dans le perspective du texte) qui
laissent parailre 'wairs» comme acteur et les fleurs comme espace final
englobant.

Si l'on voulait proposer P'esquisse d'un modéle discursif pour ce texte,
on pourrait le chercher dans une structure d'englobement, ou d’enchis-
sement qui organise les points de vue énonciatifs (plan ¢énoncif — plan

Enomciatil] ey sty UENE & B LRI SRR L7 S
sage du fif.vcau enchassé au niveau enchassant ne s'organise ::us ci
;iinu[u ;-ME{' {bien que les structures narratives alfleurent :Ian i'-Iusicu]:;—
e ﬂz :1 11; : ﬁgg;z&]éarzjxic;;iizltn Ijt:u i1n I.rzltu:xéucj de réinterprétation

s T : 5 1 discours. La mise en discours ainsi organisée
Tr:; fﬁ:x;pzfsil;:dr LiF !wu fixc:- pour ne instance d’éﬂmtciatic:ll, ?;Ein:\;;

caux interprétatifs pour le sujet figuré dans le texte.
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I, Le statut wnarratif du sujei dans Uénoncé

Nous posons ici que la composante narrative représenle un niveau
constitutil de tout texte: 4 la base de toute mise en discours il VoA une
compétence narrative (ainsi qu'une compétence discursive et une COITE-
pétence logico-sémantique). Si l'on parle de statut narratil du sujet
dans le poéme de Jean de la Croix (qu'on peut fort bien ne pas considé
rer comume un récif), c'est parce que la fonction signifiante de acteur-
sujet, dans ce discours, présuppose une place dans une structure narra-
L1ve,

Nous commencerons, de maniére théorique, par décrire les relations
constitutives d'un actant sujet dans la grammaire narrative. Fi pour
chacune de ces relations, nous verrons comment arcponds le texte
myslique. Trois relations caractéristiques seronl retenues:

— relation du sujet au faire. Clest le probléme du statut d'un sujet
opérateur et de la composition modale de ce type de sujet dans un
Programime narratit,

— relation du sujet aux objets-valeurs. Clest le probléme de l'existence
sémiotique du sujet en relation & des valeurs, et la question de 1'évalu
tation des valeurs par un sujet.

— relation du sujet au destinateur, Dans la séquence narrative canoni-
gue {correspondant au modéale théorique), c'est la question du statut du
sujet dans la manipulation et dans Ia sanction, c'est & dire le probléme
de linstauration du sujet et de la reconmaissance du sujet,

1. Le sujet et le faire

Dans la grammaire narrative de Greimas, on définit le sujet opérateur
comme un actant qui réalise une transformation d'état 4 partir d'un
compétence caractérisée d'abord par le pouveirfaire of le vouloir Faire,
On observe, & partiv de ce modéle, que le parcours narratil du sujet,
dans le discours mystique, équivaut 4 une transformation du sujet opé-
ratenr en sujet d'élat, c'est-h-dive 4 une suspension des modalités de la
competence, et & une situation de sujet passil et transformée @,

Les textes réalisent différemment cette transformation du sujel, Dans le
pocme de Jean de la Croix, on peut aisément comparer la mise en place
d'un sujel opérateur compétent («jes), installé sur un parcours de dé-
placement {«sorties), avee une compétence du tvpe savoir-faire et pro-
voirfaire, et la mise en scéne, dans les dernicres strophes, dun sujet
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passif, marqué par la non-compétence. 1l y a transformalion du sujet, et
celleci met en place un acteur pour réaliser cette translormation. L'ap-
parition de cet acteur nouveau dans le poéme, el son rapport avec sjes
sont intéressanls a sulvre.

On met donc en place, d'abord, les éléments dune performance de
renconire (déplacement d'un liew a un autre, conjonction de deux ac-
leurs), mais, dans la mise en discours de ce processus narratif, au
moment ou devrait prendre place la description de la performance
(strophe 5), le discours antivipe la sanction, mettanl au conple di «la
nuites la réalisation de la performance gqui étail engagée.

FERATGEes,

a — Sur l'ensemble de notre texte, le parcours du sujel équivaut a une
suspension de la compétence (passage u role de sujet du vouloir-sa-
voir-pouvoirfaire au role du sujet d'état passif), avec redistribution
des roles des acteurs (ici, «la nuits prend les caractiéres du sujel opera-
teur), Mais cette substitution n'a pas un caractére polémique (il ne s'agit
pas pour «jes d'étre évincé par «la nuits). La reconnaissance de «la
nuits est positive.

b — A partir de la reconnaissance de sla nuit» par «jes, on peut obser-
ver un clivage des roles de «je» dans le discours. Comme acteur de
I'énoncé, «jes supporte la transformation indiquée plus haut. Mais «jes
est égalemenl ce qu'on appelle un acteur réembrayé marquant com-
ment le discours énoneé fait retour du cdté de linstance d'énonciation
qui n'apparait pas comme telle dans l'énoncé. Dans ce texte la recon-
naissance positive de «la nuits est manifestée par des interjeclions {eoh
nuit qui guidas!s) relevant directement de I'énonciation. 11 y a donc
elivage entre le sujet énoncé (xjes), passif et transformé, el linstance
d’énonciation évaluant la transformation come positive.

¢ — La préseance du fare mterprétatif dans le texte pose le problome
du point de vae interprétatif, Si le sujet transformé («jes) doit étre
identifi¢ au sujet interprétant la transformation subie, le point de vue
interprétatif échappe-t-il 4 la transformation du sujet? Autrement dit, ¥
a--il un sujet fixe du savoir pour évaluer la transformation de «jes, ou
bien v a-tdl également transformation des points de vus interpréta-
tifs =2
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2. Le sujel et lobjer

Dans le cadre théorique de la sémiotique de Greimas, on délinit la
relation d'existence sémiotique comme la relation entre sujet el ohiet;
l'objet est valeur pour un sujet et il ¥ a sujet corvélativernent 4 la
valeur . A partir de cette définition du sujet, vovons comment répond
le texte de Jean de la Croix.

Le texte mystique met en discours la transformation de la relation
sujet-objet. Pricisons qu'il ne s'agit pas seulement de raconter la perte
des objets-valeurs, nos avons vu au contraire, dans le poéme de Jean
de la Craix que le programme posé au départ (la rencontre) pouvait for
bien étre réalisé: le changement est ailleurs. Ce qui se transforme dans
le discours mystique, ¢'est la wmodalité de la relation: les objets sont Ia,
mais la valeur de leur valeur est mise en gquestion, la relation sujel-
objet est bien posée, mais que vautclle? C'est un probléme de définition
de la valeur,

On touche i & un point central de la théorie sémiotique du sujet.
Rappelons rapidement comment se présente, dans la sémiotique de
Greimas, la constitution des objets-valeurs.

La détermination de l'objet-valeur présuppose d'abord un systéme taxi-
nomique de valers sémantiques dont la forme se représente come un
Carre:

a h

<

non b non a

Ce systeme enregistre les écarts susceptibles de s'investiv dans les ob-
jets-valeurs pour un sujet. Cet investissement présuppose le couplage
entre le systéme des valeurs sémantiques ci-dessus el une caltégoric appe-
lée thymique qui articule la relation euphorigue vs dysphorigue. Cette
catégorie permet d'orienfer le systéme taxinomique, de telle sorte gque,
par exemple fa/ soit la valeur euphorique et /b la valeur dvsphorique.
L'application de cette catégorie thymique lransforme le systéme taxi-
nomigque en systéme axiologique, et présuppose 'exislence d'un sujet
polarisé entre ces objets axiologisés comme des objets-valeurs, Consideé-
rant d'une part le systeme taxinomique, d'autre part la catégorie thymi-
que, et lear homologation, on se donne des instruments formels d'a-
nalyse de la traslormation du sujet mystique dans son rapporl aux
objets-valeurs. Cette transformation du sujet, on la décrira sémioti-
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R e —————

quement comme un travail du discours sur les éearts constitutifs des
systémes considérds,

On peut suspendre la pertinence de la catégorie thymique elle-méme: en
ce cas c'est la pertinence de l'opposition enphorique vs dvsphorique
qui esl mise en cause: on a alfaire & une sijel sans orientation axiologi-
que pour définir ses élats, et sans détermination de Programme narratif
pour définir son laire. Dans la mise en discours du sujel mystique, on
définit ainsi la position d'un sujet du faire «a l'élat purs, sans considé-
ration de 1'aboutissement de ses programmes: ce qui détermine le sujet,
ce n'est pas l'objet de son faire, mais c'est exclusivement le fait de
faire. Le sujet mystique prend la figure d'un sujet du devoirfaire, ou
du devoirétre du faire. Clest le sujet de la pécessité par remise en
cause de l'orientation axiologique des programmes. Le texte de Jean de
la Croix ne réalise pas cette possibilité, mais nous 'avons rencontrée
dans des textes d'autres traditions mystiques, La suspension de la caté-
gorie thymique donne lieu épalement i une redéfinition du sujet com-
me sujel uniquement temporalisé ou spatialisé: s'il n'y a plus de valori-
sation axiologique des objets pour un sujet, ce n'est plus la relation A
Vobjet qui définit le sujet, mais sa sifuation spatio-temporelle; le sujet
mystique ainsi mis en discours n'est qu'un temps ou un liew, sujet de
Pétre-fa. La dernigre strophe du potme de Jean de la Croix manifeste
cette position du sujel spatialisé.

On peul suspendre la pertinence du svstéme taxinomique, Si l'on nie la
différence entre /a/ et /b/ et qu'on maintienne la catéporie thymique,
on costruit la position d'un sujet du vouloir-éive « I'élat purs, sans
SUPpOTL, ou sans représentation pour un objet recherché ou rejeld, an-
tre que des représentations doubles et contraires, Clest au niveau des
systémes sémantiques, une forme cquivalente a celle de 'oxymore.

On peut suspendre I'homologation entre le systéme taxinomigue et la
catégorie thymique. Dans la mise en discou rs, au niveau narratif, ce qui
est en question ici, cest la position du sujet dans la manipulation et
dans la sanction. Dans le texte de Tean de la Croix, par exemple, on a
pu noter que cest au moment de la sanction que se définissent les
nouveaux rapports entre «jes et «la nuits, ot le siatut NOUVEeaLl pour
«jer. D'autres textes focalisent plutot sur la phase de manipulation
(nous pensons & La Bhagavad Gitg par exemple), Qu'il s'agisse de Iune
ou l'autre de ces phases narratives, elles font apparaitre dans la défini-
tion des valeurs des ohjets une articulation fonctionnelle entre une
dimension cognitive et une dimension pragmalique. Si l'on réserve 4 la
dimension cognitive les opérations qui homeloguent la catégoric thymi-
que et le systéme sémantique, et si Uon réserve 3 |a dimension pragma-
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tique les operations qui ont lieu dans les swstémes sémantiques axiolo-
gisés, on peut analyser la position dédoublée du sujet mystique, divisé
entre ces deux dimensions,

Dans le poeme de Jean de la Croix, on peut observer une trasforma-
tion discursive sur ce point. Dans les cing premiéres strophes, la dis-
tinction entre les dimensions cognitives et pragmatiques recouvre la
distinction entre énonciatil et énoncif. «Je» est inscrit comme acteur de
Uénoncé, et comme actant dans les opérations du niveau pragmatique,
alors que 'évaluation des opdérations s'effectue dans les interjections
relatives & l'instance d'énonciation («Oh, heureuse aventure!s). A partir
de la strophe 6, cest lacteur de 'énoncé («jes) qui manifeste les deux
dimensions, mais comme sujet d'état d'opérations neutralisantes («L'air
du créneau ... dans mon cou blessait, et tous mes sens suspendaits).
Dans ce cas, il ¥ a neutralisation du sujet sur les deux dimensions; dans
d'autres lexles mystiques que nous avons analysés, on met en discours
la contradiction entre les deux dimensions: la réalisation euphorique du
programme pragmatique aboutit 4 linterprélation négative sur la di-
mension copnitive.

En déployant ainsi le modile théorique de la constitution des objets de
valeur, nous avons pu construire un modéle heuristique pour 1'analyse
des textes en déterminant les niveaux pertinents ot 'on peut observer
les transformations du sujet. Sur la base de ce modéle, on pourrait
organiser finalement une typologie des sujets dans les discours mysii
ques.

Plus londamentalement, nous avons observé gue tous les syslémes cons-
titutifs du discours {tels qu'ils sont définis dans la sémiotique areimas-
sienne) se trouvaient d'une maniére ou d'une autre «travailléss par le
discours myslique. Cette observation appelle quelques remarques sénéra-
les: il nous semble que le discours mystique fait écart par rapport anx
aulres discours en ceci que les autres discours inscrivent les différences
signifiantes (paradigmatiques ou syntagmatigues) qui le soustendent
dans le cadre d'un svstéme sémionarvatif constant, alors que le dis-
cours mysligue met en question les syslémes semiotiques cux-maémes,
On n'évolue plus entre les positions données d'un systéme, mais on
transforme les relations constitutives du systéme. De ce fait on opire
une négation de toute stabilité pour le sujet de I'énonce, au profit d’'un
jeu fortement manifesté entre sujet de I'énomcé et sujet de l'énoncia-
tion. Si les relations constitutives des systémes sémiotiques est remise
en cause, le sujet de l'énonciation se trouve directement affronté au
langage lui-méme comme sysiéme.

On sait que la possibilité du réeit repose sur le caractire oppositionnel
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des systémes sémanliques: le réeit est la résolution polémique des op-
positions d'un systéme. On peut alors s'interroger sur le statul du clis-
cours mystique. I1 semble étre un discours qui déconstruil le recit,
puisque les oppositions structurantes ne sonl plus pertinentes. Dans le
texte de Jean de la Croix, par exemple, on suit bien dans le discours le
passage d'un état conllictuel ot le wécil est possible, & un état non-
conflictuel, sans polémique.

En mettant en question les oppositions pertinentes d'un systéme sémio-
tique, le discours mystique affiche comme systéme ce systeme lui- AN,
son mode de représentation, de transmission et d'imposition {en parti-
culier pour les discours institués ol les oppositions perlinentes sont
stahilisées [ortement), Dans le discours habituel, les systémes qui sous-
tendent (et autorisent) le discours n'apparaissent pas, ils sont le cadre
invisibile oi1 le discours se déploie; le discours mystique, organisant la
mise en discours du sujet en travaillant les relations conslitutives de
ces systémes, les fait apparaitre comme tels, les aclualise en méme
temps qu'il les transforme. Mais, de ce fait, ¢’est la possibilité méme du
langazz qui est mise en discours.

Le sufet et le destingieur

Dans 'organisation du parcours narratif, les relations entre sujet et
destinateur caractérisent deux phases: celle de la manipulation ou con-
trat et celle de la sanclion ou reconnaissance. Le contrat correspond a
I'instauration du sujet dans son réle actantiel et dans son réle thémati-
que (thématisantion du sujet); la sanction correspond a l’intcrprétatiun
de ces roles dans Vordre des signifiants fournis pas le destinateur ™,

Si l'on pose cn ces termes la relation enlre sujet et destinateur, le
discours mystique pose des problémes particuligrement importants pour
la sémiotique, ot l'on retrouve ce que nous avons noté concernant les
relation du sujet au faire et du sujet a lobjet. Ou'il s'agisse de la
transformation du sujet opérateur du laire en ‘_-U]l..J d'étal ou gu'il
s'agisse de la neutralisation des earts nécessaires a la conslitution des
ohjets-valeurs pour un sujef, ces trasformalions intéressent la relation
sujet-destinateur,

D'une maniére generale, on peut représenter la transformation des rap-
porls sujet-destinateur @ 'aide du modele suivant:

§—Dl, 8D
My

non (5 — D2) non (5 — D1
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oil le parcours du sujet mystigue s'établit dans la relation
5 — DI — non (S — D)

sans gque soit manilestée une autre position S — D2, Les marques du sujet,
pour linstauration et pour la reconnaissance apparaissent sous mode de
negation. A l'opposé, il nous semble que, dans les récits de conversion, le
parcours complet est manifesté jusqu'a la réinstauration en § — D2,

St l'on admet que dans le contrat, on instaure pour un sujet les critéres
d'un «agir reconnaissables (réle actantiel et réle thématique) par 1in-
termédiaire du role du destinateur, et que, dans la sanction, on lournit
les sipnes de cet agir reconnaissable, on peul concevoir que la mise en
suspens de la relation sujet — destinateur correspond 4 la neutralisa-
tion des critéres de reconnaissance pour lagir du sujet.

On peut alors se demander si ce discours mystique ne pourrait pas étre
caractérisé par la mise en suspens de la critériologie de énoncd, en
entendant par critériologie de 1'énoncé Pensemble des déterminalions
sémiotiques du sujet de I'énoncé. Cette mise en suspens débouche sur le
surgissement de 'instance d'énonciation. En effer, si le sujel du dis-
cours mystique échappe dans son parcours aux déterminations de ]%é-
noncé (et aux déterminations de la langue), la seule détermination repe-
rable est le dire en tant qu'il traverse la fornie du dit, comme si le sujet
du discours mystique échappail aux réseaux struclurants du récil el de
la langue pour s'afficher comme su jet d'énonciation de la langue altérée
ou affectée par la neutralisation des critéres d'opposition et d'deart
assurant la stabilité d'un systéme sémiotique.

La mise en discours du sujet mystique apparait donc comme une sortie
du discour énoncé, el il n'est pas ¢lonnant alors, comme M. de Certeau
I'a montré pour l'ocuvre de Jean de la Croix, de voir le sujet mystique,
mis en discours, s'inserive dans le jeu de Vinterieriualiie (entre le pot-
me et les commentaires par exemple). Le commentaire n'est pas une
récuperation du sujet du discours mystigue dans un discours englobant
qui, enfin, lui fournirait sey signiliants, ses critéres de reconnaissance:
le parcours du sujet du discours mystique se reproduit dans linter
textualité, oh c'est maintenant le discours mystique lui-méme qui tra-
vaille les dispositifs sémiotiques du discours de commentaire,

Louis Panier
Centre pour l'analyse
du discours religieux (CADIR)
Lyvon
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Motes

1 Pour un développement plus complel sur la théorie grefmassienne de l'énoncia-
tion, nous renvoyons a A.J. Greimas -1, Courtés: Sémiotique-Dictionnaire raisonme
de la théerie du langage, Hachetle, 1979 art. Enonciation, p. 125,

Pour Uélude qui suit, nous avons fait le choix d'étudier la structure discu raive du
texle sans tenir comple de la prosoedie, de la métrique et de la versilication.
Texte et traduction littérale en annexe.

2 Pour cetle raison théorigue, on résistera A affirmer trop simplement que, dans
ke discours mystique, énonciation prime sur Pénoncé, Dans notre perspectivi,
I'énonciation ne sanalyse gue par la considération de la mise en discours de
‘Gnomnce,

# On a pu d'ailleurs dire gue ce podme de Joan de la Croix est comme un récil cjui
navance pas, ol gue sa progression est immobile.

@ Vair M. de Certeau: «Labsolu du pativ: passions de mystiguess, Le Bulletin du
Groupe de Recherches sémiodinguistiques, no 9, juin 1979, pp. 2636,

3 Ce disposilil est trés fréquent dans les tesles mystiques de Al- Hallaj. Citons
comme exemple: «Sache que 'homme suit, en se maintenant dans la pleine et
entitre ohservance de la Loi, ume voie qui ne l'égare pas, jusquian stade de Ia
profession de ol Alors, une fois qu'il ¥ est parvenu, la considération de la Loi
tombe de son oeil, el il est travaillé par les lueurs gui jaillissent de Pabime de la
sincérité, Alors... la profession de foi devient pour lui une impiété, el la Loi une
extravagance. Bl il reste li, sans substance ni veslige de sa personnce.

1 Voir AL J. Greimas: «De la modalisation de Uétres, fe Bulletin, no 9, juin 1979, pp.
a-19.

1 Voie, 1. Almeida: oL'interprélation en sémiotique of en herméncutiguen, Le
Bulictin, n° 15, septembre 1980, pp. 5844; P.A. Brandt: «Enonciation, didgise,
passions, Matitres, n® 5, p. 2 et s L. Panier: «La sanction: remarques de
grammaire narralives, Le Bullettn, ne 21, mars 1982, pp. 1224,
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Canciones en gue ecanta ¢l alma

la dichosa venlura que tuvo en pasar
par la OSCURA NOCHE de Ia fe...
a la unidn del Amado

En una noche oscura,
con ansias, en amores imflamada,

joh dichosa venlura!
sali sin ser notada;
estando yva il casa sosegada;

B USCUTAS ¥ Sesurs
por la secreta escala, disfrazada
joh dichosa ventural

a esonras v oen celada,

estando va mi casa sosegada;

en fa noche dichosa,

en secreto, que nadic me vein
ni yo miraha oosa,

sin olra Tuz ni euia

sino la que en el comazdn ardia,

Aguesta me guiaba

mas cierto gue la lue del mediodia
adonde me esperaba

quicn vo hien me sahbia

en pacte donde nadie parecia,

i0h noche quee puiaste!

joh neche amable mds que la alboradal
ioh noche gue juntaste!

Amuadoe con amada

amadsa en ¢f Amado transformadal

En mi pecho Florido,
que enlere para el solo se puardaba,

alli quedd dormido,
¥ w0 le regalaba,
v &l ventalle de cedros aire daba.

El aire del alinena,

cuando yo sus cabellos esparcia,
CON S THAanG serens

en i cuelle heria,

v lodes mis sentidos suspendia.

Quedéme v olvidéme,

el rostro recling sobre ¢l Amado;
cesd tode v dejéme,

dejando mi cuidado

entre las azuicenas olvidado.

Chansons dans lesqueles chante "ame
lheurcuse aventure qu'elle eut de passer
par la NUIT OBSCURE de la foi...

& l'union de MAimé.

Fn une nuit obscure

avec des envics anxicuses, en amours
enflammeée,

oh heursuse aventure

(je) sortis sans ére remarguds,

étant Jdéfi ma maison rassérénde:

dans le noir (4 'obscur) ef sire
par la secréte échelle, déguisde,
oh heurenze aventure!

dans le noir ¢t en chachette,
étant déjh ma maison rossérénde;

danz la nuwit heureuse,

en seorel, car personne ne e vivail
ni je ne regardais chose,

sans auive lumidére ¢l guide

gue celle qui dans le copur briiait.

Celle-la me guidait

plus précise que la lumitre do mddi
vers [a oh om'allendadt

colud gue je bisn me savais

en parl ol personne ne paraissait,

Oh nait qui puidas!

oh nuit anmable plus que Taube!
oh nuit gui rassemblas

Almé aveo almde

aimée en l'aimé transformade!

En {sur) ma poitrine Meuris,

{qued qui entidre pour lui seul (il se
gardail

I restad-il endormi,

el je le régalais,

el T'dventail de cadres air donnait.

Liair du crénean,

aquand je ses chevens dispersais,
aveo sa main sereine,

dans mon cou blessait,

et tous mes sens suspendail,

{Je me) restai et m'oubliai,

fe wvisage je penchai sur I'Aimé:
tout cessa ol je me laissal (abandonnai),
laissant mon souct

parmi les lvs oublic,
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PALIMDROMES SACRES

La mystique juive a souvent provogqué un ravissement ignarve, Bavisse-
menl qui va grandissant, cornme si par un étrange retourncment le
terme de Kaballah, qui signifie réception, ne cessail de renvoyer i la
notion de complot et de sombre machination sinon a celle d'un specta-
culaire oit obseénité et niaiscrie ne cessent de se méler pour camper les
personnages exangsues d'un Hassidisme 0 dévoyd,

1 n'en demeure pas moins qu'une guestion a laquelle cet exposé lentera
de répondre, se pose a lendroit de cet engouement périodiguement
renouvelé, Question que nous pourrions formuler ainsi: par guoi sonl-
ils ravis?

Pour l'instant il s’agira de mesurer les effets des déplacements succes-
sifs sur le discours myvstique juif, qui de savant et de hiéralique qu'il
était dans un premier temps, va s'épuiser en fin de course en ung purc
tension intérieure ofl le travail textuel s'attache & la tentative d'ap-
préhender la letive dans sa matdrialité, pour s'y abimer.

1l nous faut noter enfin que pour contourmer ce que le passage des
mots d'une langue A Uautre peut avoir de hasardeux, il sera fait usage
ici du terme hébraique de Kaballah pour parler du texte/discours
mystique, et de mekoubbalim pour évoquer ceux qui se livrent spit i
Pétude soit & la pratigue mysiigue.

Trois temps dans le développement de la Kaballal 'Orient:

— Le lemps du Sepher Ha-Zohar (Livre de la Splendeur) en Espagne &
la fin du XIlléme siecle;

— Le {emps de Cordovero, de David Ben Abi Zimra el de Louria au
Caire et & Safed au XVIeme siécle;

— Le temps du Yéménite Chalom Mizrahi Chaarabi & Jerusalem au
Xvilleme siccle.

Trois temps, trois manicres d'exposer sur un mode romantique et sa-
vant tout a la fois, un mystére, celul de la création.

Confrontés i lintroduction par Saadia Gaon El Fayoumi du rationali-
sme aristotélicien dans le corpus judaique (Xeme siécle) et a la lutte
que Maimonide méne contre tout anthrepomorphisme et toule spécula-
tion sur le Chariot Céleste (X1Tdme siécle), les auleurs du Zohar ne
slemparent pas moins de la théologie négative inaugurée par Maimoni-
de (dont ils font briler les ocuvres par les Dominicains PrOVengaux)
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pour la subvertir. Aussi est-ce & Uaffirmation matmonidienne que l'exis-
tence divine ne peut élre soutenue que par la lormule «il n'est pas
non-existants que les mekoubbalim vont donner les développements e
plus paradoxaux. Le Dieu du Zohar est le En-Soph: ce (et non celui)
qui est absolument, harmonieusement infini. Aucun de ses attributs,
aucune de ses grices ne peul se manifesier sinon par l'acte de la créa-
fion et ce qui en émane. Ces émanations ay nombre de dix, qui sont
Lui-méme, et que Lui-ménme nomme, constituent "Arbre Mystigue, mais
aussi UHownme Premier (Adam Kadmonn) qui créera 'homme 4 son
image. {Aussi les membres, le corps de I'humain, ne sontdls que des
métaphores de ce réel divin: Tsaac Thn-Latif — Kllléme siecle —). La
volonté abyssale qui a permis le déploiement de ces émanations et leurs
dillérenciations désipne pronominalement le Tétragramme:

Je — Vous — T,

il est dans les profondeurs: 71 va se lancer dans l'oeuvre de la
crifation;

Vous est la grace el I'Amour

Je est le point ofi "homme remargue la présence divine (la Princesse
Chekhing) inépuisablement nourric par les émanations (sephiroq) g
s'écoulent de Vinfini, qui est le Néant (Ai) qui permet de dire Je
{Ani). Premicr anagramme divin fondateur du travail auquel Ie mre-
koubbal est appelé & participer afin de témoigner de Fexistence «dhrd-
chées (Joseph Ben Salomon de Barcelone — 1300) de Celyi qui s'est
retiré dans ce point primordial et indifférencié qu'est le Néant et dont
procede le trait, la surface, le cercle, la sagesse et 'existence,

Puis vient le temps oi le point se déplie (dans le palais de Uintelligen-
ce}, ot les choses se différencient ot sp divisent. Temps achronologique
de I'Eden, temps de la jvie et de la béatitude ot la Présence qui est
toute-expansion a pour nom Qui? (Mi?), Question radicale qui ne tolére
aucune réponse sinon la re-formulation dans Jes mémes termes de la
question de départ — Qui? — lci les émanations perdent leurs noms,
Hs sont cela (Eleh). D'ot la vééeriture du premier verset de la Génése:
«Le néant (ATn) qui dit je (Ani) créa la disjonction du sijet (Ani) et de
Fobjet (Eleh) et de cette différenciation, Elohim (une des ligures nomi-
nales de la divinité) se constitue, & partir du Qui (Mi) et du cela (Eleh)s.
Cette rééeriture pose les prémisses d'une leclure biblique qui s'écarte
de la glose talmudique pour forcer Fordonnance raisonnée de la phrase,
la rendre insensée an point méme o le mekoubbal en proie au Vous de
la grice et au Je de Ia présence, accéde «dévoilé et nu tel une fille ay
Verger ol son dme recevra le baiser paternel du divins,
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Le prix & payer sera double: Ie détachement du texte liturgigque de son
signifié le plus immédiat fai-l sublime ou consolateur et la décision que
prend le pidtiste de vivre: telle la Princesse Chekhina, qui pave 'adora-
Lion que lui a voud Adam, de son exil, de ses pleurs, de sa souffrance et
de sa pauvreté, & linstar de «Rachel qui pleure ses enfants et que nul
ne consoles. Le vrais disciples seront les pauvres, les humbles, les clan-
destins, ceux dont rient n'indique 1'ascése et qui forment la Vrale Cour
du Roi. D'olt une réflexion sur le mal (Moise de Burgos, Isaac de Soria,
Moise de Léon) et sur la séparation congue comme une catastrophe
non dialectisable puisqu'elle est tout & la fois le propre de 'humain mai
que scul 'humain peut tenter de combatire (Menahem de Recanati —
1300} Cette Kaballahi spéculative qui gagne rapidement les cercles de
lettrés juifs d'Espagne, de Catalogne, du Languedoc et de I'ltalie va
corinaitre une mutation radicale & partir de 1492, date de I'Expulsion
d’Espagne; événement entendu comme apocalyptique. Retour des mul-
tiples représentations de l'exil, cette expulsion héeave 'histoire et ins-
crit le mot «fins quil Taul de toute urgence théoriser, Clest alors que
sont abandonnés 'étude d'Aristate et 'art podtiqgue ou musical, aban-
donnée la prédication savante, au profit de la leclure des Psaumes et du
repli sur le rituel gui vont pendant longtemps occuper ces convalescents
nostalgiques baloltés entre péninsule ibérique et Empire Otloman.

L'attention que Moise de Cordovero {1522-1570) porie alors au Zohar et
les modiflications qu'il ¥ introduil conditionneront pendant plus de trois
sicele des péndrations de piédtistes. Pour ce théoricien, si Dieu est la
réalité, toute la réalité n'est pas Diew. Entre Lui et I'Univers il place les
quatie mondes de I'emanalion, de la création, de la [ormation, de la
fabrication, qu'il ligure comme des organismes, des vases (Kelim) qui
constituent son étre, Cette théorie restée mal conmue sera développée
par Isaac Louria (le A.R.I. — le Saint Lion — 1534-1572) qui au Caire
prend connaissance de ces théories (mais aussi des textes coples tals
I'veuvre du Grand Loges) et forme le premier noyau d'une bamde qui se
commettra dans l'ascése totale et le retrait dans des iles isolées du
Nil B! Trois ans avant sa mort, Louria se retire & Safed, institue une
ascese o les jelnes, les macérations, la communion avec les dmes des
Saints au cours de pélérinages sur les tombes des rabbins du Talmud,
occupent la premiére place. Par ailleurs il pratique un énseignement
oral recueilli par Haim Vital Calabrése (de Damas) qui fort habilement
mélera par la suite les théories de Cordovero a ceux de son Maiire.
La question que se pose cette dcole serait celle-ci: comment peut-il ¥
avoir un monde si Dieu est partout, sinon que Dieu accomplil un acte
de jugement sur lui-méme, s'exile, lait surgir d'un océan de bonlé ino-
perante, Iattribut de jugement fondateur de l'ordre, de la limite, et de
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la détermination des choses (Cordovero). Tei le «au commencements se
ligure comme un reflux, retrait qui laisse des prisommiers derriere lui
{les étincelles sacrées) mélés dans un procis cathartique, convulsil, aux
restes du jugement rigourcux, qui échappés des vases fattributs) brisés
sont retenus captils de linfimie (nommée ici coquilles immondes : Ké-
lipath) & laguelle le croyant aurait a s'aflronter, pour lulter contre la
pesanteur de la maticre et reconstituer I'Entamé en ces trois avatars:
Le Longanime, 1'I'mpatient inconsolable et qui est I'objet de pratiques
réparatrices, et enfin le Verger Primordial, ligure de la Princesse
Chekhina, Ce montage, les mekoubbalim sont appelés a le codilier. Si
Dieu est une béance sans bord, le pidtiste doit tenter de suturer, d'ins-
crire le point final, et ce, en accompagnant 1'Abimé dans tous les
exils glopgraphiques possibles afin de réunir les lettres du Téragramme
YH disjointes de VII par la Brisure des Vases. D'oii la nécessité non pas
de confesser 1'Unité Divine ou de disserter sur sa natire, mais de res
commencer 'acte de création dans Uintention — Kavana — qu'il sup-
porte. Tension plus qu'extase qui ne se supporte que de la pricre litur-
gique, garde-fou sur lequel le mekoubbal s'appuie et avec lequel il ruse
dans sa rencontre avec le divin plongé dans les abimes.

Cette ruse le pictiste adepte de Louria la vit quotidiennement: ascéte,
couleur de muraille, pauvre vivant de petits meétiers, sa vié entiére est
pleine de crainte et de tremblement. Vivant & U'écart des autres juifs, il
s'inscrit dans des réseaux qui de Yemen & Ja Gréce el de I'Egypte & la
Syrie regroupent tous ceux qui vivent dans 'unique in-tension de répa-
rer la déchirure. Son temps est rvthmé de bénédictions, et ses priéres
ne sont que les supports fragiles qui lui permettent d'accéder an Inyski-
re de la Lettre,

Il est bilingue dans la transcription de la lranscription: tout texte porte
en filigrane, come sur un bloc magique, une infinité d'autres textes
dont aucun ne peut prétendre représenter le sens ultime ou le dernier
mot. La Thora ™ elleméme n’est plus que Panagramme du Nom Divin et
dans la hidrarchie des texies saints, elle est — scandale énorme —
situde au plus bas, et la Kabbalah au phis haut. Aussi son statut devient
ambigw: texte fixé depuis plus de deux millénaires, retranscrit sur par-
chemin, obligatoirement vocalis¢, il a désormais le statut d'un texte
poctique qui échapperait au mekoubbal pour qui tout blane non exploi-
table est inconcevable, car susceptible de renouveler lacte de béance
autour duquel le texte lui-méme s'ordonne.

Considérons a contrarvio 'éeriture du psaume «Que dieu me prenne en
grice et me bénisse». Traditionnellement le mekoubbal le (rouve dans
son rituel écrit de gauche & droite; tragant les sept branches du chande-
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lier sacré, il est traversé d’acrostiches et de suppliques. Il aurait une
fonction palindromique car sa présence a la place traditionnelle gu'il
oceupe dans n'importe quel rituel est subverlie par le fail qu'exclusive-
ment graphigque et non phonique, lisible mais non vocalisé, il fixe T'infi-
ni de la béance 13 ot l'oralité tenterait de filer sans arvét a 1'oubli.

Ce travail sur la béeance & partir de la surcharge, sur le blanc et
I'absence & partir des sédimentations successives des anagrammes, tenlc
de reprendre indélinement toutes les combinaisons possibles des letires
composantes des mots Néant Je, Qui? Cela. 11 s'agit la d'un exercice ol
le dévot situé dans l'extra-territorialité textuelle, s'assujettit & un savoir
que. .. n'importe quel apprenti typographe possede: le blane entre deux
lettres, entre deux mots, a valeur de lettre.

Dot la traque laquelle le mekoubbal se livre: il ne cesse de chercher &
débusquer un vide axial qui écrirait le retrail primordial, l'acte de
justice que ce gui est infini a exercé conire lui-méme pour laisser place
a la erdation,

Dol 1a reprise de la théologic de Cordovero — au point ol cet auteur
lie la imitation des ¢.nanations dans les vases 4 la brisure de ceuxci et
I'exil infini de la divinité dans une échappée interminable, qui s'ensuit
— par le yéménite Chalom Chaarabi (1720-1777) qui dés lors massacre
le texte liturgique cn interposant sans coupe el sans pause, sans pon-
ctuation Taisonnée et sans sens ume longue suite de lettres entre les
mots et les phrases du rituel. La guerre & la signification ne serait-elle
pas une guerre déclarée i la création délabrante pour le divin? Sans
doute, si nous voulons bien considérer que cette accumulation d'élé-
ments du Tétragramme et des lettres qui composent les mots qui dési-
gnent ses émanations, se jouent de la bordure & I'infini, la provoguent
et la renforcent tout & la fois. L'ordre des mots, des versets méme les
plus sacrés, pouvant élre inversé, et les versets réeilds a plusieurs reprises,
an point d'arriver & créer un non-sens sémantique. Le pidtiste n'est pas
appelé  réflechir sur 'éerit, mais il est somme & réflechirivifleter I'im-
nossible de éeriture dans lordre du saeré, en suivant des yeux les méan-
dres callipraphiques, sans jamais les articuler vocalement. Désormais le
texte liturgique est un poéme # dont le contenu Fitt-il sublime ne signific
gu'en tant qu'il pourrait fournir un acrestiche, lui-méme susceptible
d'atre désarticulé par les lettres erratiques de 1'Infini Premier. Ainsi
pourrions nous émetire Uhypothése qu'au méme titre que des étincelles
divines sont prisonnitres des coguilles immondes, le texte codifié de la
pricre serail semblable a la juxtaposition d'une série de coquilles 1ypo-
praphiques dont nul ne saurait redresser le sens, sinon par le mon-sens.
Les plus ignorants, membres de cercles périphériques & ceux des initiés
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seront appelés & réciter 4 chacune des scansions du rituel traditionnel
une intention (kavana) qui témoigne de leur demande AUSST irrepressi-
ble qu'une supplique 4 réunifier les letires YH dont le divorce s'est
consomme au temps de la eréation avec le VH du Tétragramme. Les
mekoubbalim quant a eux arréteront, borderont les tressaillernents de
Fabime qui les habite par la lecture de ces lettres ay point d'étre
pénétrds par la Présence, Sans que rien dans leur main lien ou leur pes-
tuelle ne vienne rompre 1'immobilits absolue 4 laquelle ils sont soumis
au cours de leurs pricres et de leurs oraisons. La présence de 'Absent
Radical, du Néant Absolu, est présentifié dans |e bégayement d'un signi-
fiant in-sensé et réparateur. Le rvéle de 1'officiant nest plus de mener la
priere, mais de moduler, de Ja chanter pour permetire 2 T'orant de se
séparer de la signification. le chant lui-méme se doit de ne point
refléter la tonalits alfective de la phrase, aussi le chanteur devient-il un
rabatleur menant les fidoles vers le point focal, le Blaie d'ohl tout
palindrome s'éerit. Ici Je péché n'est pas dirigé contre une Immanence
qui «ordonne le convenable et interdit le blamables ™ fondatrice de la
communanté vertueuse, mais une atleinle dans la calligraphie de la
lettre elle-méme.

It le Dieu-Néant-Savoir est un ensauvagé punctiforme qui trace le cer-
cle, le trait, et la lettre en sa matérialité pour mieux se défaire, Cette
lettre non vocalisable serait donc soumise 3 un seyl impératif: celle
d'engendrer une combinatoire indéfinie dont il est interdit de révéler,
en la vocalisant, la décomposition, la pourriture sacrée,

Estce l'ignorance du réle que fait jouer 4 la lettre Ia Kabbalah orienta-
le hi¢ratique et clandestine qui provogue ches quelques uns ce que je
nommais «ravissement ignare pour la Kaballahs? Peut-ire, si nous
voulons bien considérer que l'enjeu en serait le déni de la séparation et
du clivage, qui mettrait en lieu et place de la subjeclivité un Autre
incarné en un Dieu d'autant plus fascinant qu'il se présente telle un
hallucination d'absence doté de tous les attribuis de Varchaique
préverbal, D'on In sympathie suspecte pour les formes populaires d'une
nystique réduite 4 une mise en scone littéralement gesticulatoire d'une
Jouissance 4 prétention extatique.

Pour les adeptes du Cordovero, du A, R, L, de Chaarabi, réduits & quel-
ques groupes de pidtistes en voie d'extinction, instituer la lettre comme
mystire incontournable, dont une part ne peut rester que dans I'obscy.
rit¢, barrée, reviendrail 3 s'interdire de sombrer dans 'obscéne d'un
amour dyadique pour la Divinité Chekhing, dans la folie d'une trans-

gression systématisée et rédemptrice — et a4 ce {itre glorifide ® oy
dans la déchéance gloutonne de l'impatience messianique . .. non sans

venir se briler 4 ces brandons.
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... Aussi, mais est-il besoin de la souligner, rien ne nous autorise d'ima-
giner quun tel traitement de la letire puisse échapper de quelgue ma-
nitre que ce seil au religieux et 4 linstitution religieuse 4 qui les
mekoubbalim ne cessent de Taive allégeance.

Paris Jacques Hassoun

Motes

I Flassidisme: mouvemenl pigtiste né en Burope orientale & la Fin duo XVILTEme
sitcle en réaction contre le rigorisme rabhinique, mais aussi contre le messianisme
gsibbatéen. S'adresse aux petits peuplez des cabaretiers, pavsans, lrimardeors,
arlisans, & gui il préche le culte de la joie, de la simplicild, de Vextase par la danse
et lo chant, Dans sa forme dégindrde se présenle comme un mouvement éclatd en
plusicurs sectes avant chachun & leur téte un chef charismatique, ou un Tabbin
miraculeinx.

i La vie de Louria présente i plus d'un titre des particularilés novalrices, Ainsi
vitdl en ermite, aprés sa découverte du livee du Zohar, dans ke de Bhoda, en Face
du Caire, en compagnie d'un autre cabbalisle cgyplien, Thn-Fodeila. Plus tard, & la
fin de cetle péviode d'ermitagze, il rejeinl an Caire PAcadémie de Haim Capussi oi
il Gludie 1o Kabbalah en compagnie de sept jeunes lettrés, dont les plus connus
sont Damowhl, Castellias, Sidillio. .. [l nous est parvenu un document éirange et
exceptionnel dans Uaire judalgue: un pacte qui e Tes sepl cabalistes dliwves de
Capussi, modéle premicr des sroupes de clandestins gui feuricont 2 partic du
KWITeme sitele dans tonl le Proche Ovient, Les seuls textes éorits léguds par Louria
sonl frois hvmnes eréservés o office Familial du Sabbat,

31 Le Pentateugue, Thora venl dire Enseignement {et non Loik

i Sous linfluence des cabbalistes, le dévdr juil retrouve un engouement lout & fait
particulier pour a podsic qui avail éré exilée du rituel & partic de Mafmonide, Le
trailemertl de ces podmes Slait lui-méme tout 4 fail remarguable. Ainsi de ce vers
sAceucille Tes supplicalions de ton peuple, protégenous, purifienous, Dieo re-
doulable, Teu Iumineuxs goi Fait loi-méme partic doun poéme éeril par un
mekoubbal, mais qui n'est réeité aves Ferveur que dans la mesure oin lacrostiche en
est: wdétrnis Satans,

S Vorsel coranigue repriz par Maimoeonide dans sa Ihéologie.

8 Lo glovification de la trasgression systématisée et rédemplrice est une des
relombées parndoxales de Paventure lourianique que fut Pépopée sabbatéenne ol
l'on vit des cercles de cabbalistes de Hambourg, Amsterdam ou Venise se
convertir en masse 4 |'Tslam, A linstar de Shabelai Svi (ou plus lard  avec
Jacoly Franl an catholicisme) pour aller au «plus bas du péchd el accompagner la
Fianede Mystique dans Fabsolu de son exils. En entrant dans le mysiere du furban,
ils choisissent de hiter la venue du Messie par des orpics sacrde, des cchanges
ritualisés des lemmes la moit de Pextinetion des Fews, Pinversion des jours de
deuil liturgiques en festivités insolenles ... pour mieux se perdre dans les ddédales
de Vhorreur, an nom de fa Reime, Ouelgues milliers d'entre cux vivaienl encore
Salontgue en 1920,
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REMAROUES SUR LES LBraTs THEOPATIOUES

Etats théopathigues: élats de coux et celles que Diew, objel absent,
meut, emeut, agite. Mais avssi et surlout: étals de ceux qui recoivent de
Dieu la «souffrance analogiques. Ceuxla demandent 4 Jésus «le bap-
téme deont il fut baptisés. Ce baptéme de la souflrance, inlassablement
narve, imité, demandé, réinscrit, ce bapiéme du sang colore la mysti-

que — naissance dans lo dowlesr 3 un autre nom, une autre vig, une
autre joiie . . . peut-8tre méme i la Jouissance ou 4 la béatitude, Sur un

seul point, tous le mystiques imitent le Christ: ils ne font pas de
miracles, ne préchent pas d'évangile mais tous revendiquent leur croix,
c'est & dire la participation 4 la Passion — dans une sorte de maso-
chisme essentiel ou londamental qu’il convient, bien sir, de distinguer

du masochisme pervers.

Les stations de la passion religieuse, tous les mystiques en témoignent,
dans I'interaction de leur parole et de leurs Elals, verbalement, textuel-
lement, voire organiquement. Il semble cependant que la complexité des
étapes, le rallinement des soulfrances-jouissances de 'ame dans son
devenir-épouse soit principalement le fait des femmes, Clest A elles sur-
tout que nous devons de connaitre Uexistence d'étonnantes jouissances
et jubilations lides a la Regle, au désoiit, 2 la honte, 4 la peur ou aun
délabrement du corps.

Opposer ici les femmes mystiques & une image masculine ou virile, ce
n'est pas les opposer aux hommes mystiques, ¢'est les opposer pluldt a
leurs analogues masculins, aux chevaliers de la quite mystigue du mo-
yen dge et surfout, parmi ceux-li, 4 ceux qui leur sont les plus proches.
Je pense au cas de Lancelot dans le roman du Chrétien de Troyes, Le
chevalier-icla-clarvette. Dans Le chevalier-i-la-charretie, 'épreuve sur-
vient des le débur de la quéte. Celte épreuve, c'est le pilori immérite, la
charrette d'infamie, ignoble crucifixion du noble, acceptation de l'abjec-
tion, charretle conduite par un nain et sur laquelle, sans savoir vrai-
mend ni pour quol ni vers quor, Lancelot est appelé & monler. Lancelot
hésite: son rang, son honneur et son épée, font obstacle — une seconde
— a l'acceptation de la honte publique. C'est de cetle seconde d’hésita-
lion que survient le roman: narration des tribulations d’un mvstigque
lrop altachd an monde.

A cette attitude, s'oppose celle de la plupart des mystiques minines;
loin d'hésiter devant le pilori, la honte publique, la charrette d'abjec-
tion, cest cela méme qu'elles demandent, comme leur croix a la fois
analogue el aggravée, imméritée et jamais trop chérement pavée, c'est
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la voie de leurs pas, d'une demeure aulre, le vohicule, réinvenlé sous
des formes multiples et parfois minuscules, de leurs transformations ou
plutét de leurs métamorphoses.

[l est dans les mystiques théopathiques [¢minines des sensations ex-
traordinairement inténses lides A des causes qui chez les mystiques
masculins ne produisent pas de tels elfets. Elle déploient dans 'expé-
rience spirituelle, une inventivité des occasions de jouir et de soullriv
lices 4 la vie quotidienne dans ses aspects les plus bas ou les plus
imperceptibles, un réalisme spirituel qui dessine, dans les lextes et hors
des textes, I'image presque naive tant elle est detaillée de la passion
féminine, Pour préciser celle image, je voudrais ici avancer 9 proposi-
tions Ou remargues.

| — lére remargue: Les vocnx sont un «pacte gvec fa eroixs, ils tivent
leur légitimité du fait qu'ils sont libremeni consentis, ils tirent leur
efficace de lewr vertu répressive.

Librement démis du pouvoir, de la loi, et de Pexercice privé de la
volonté, le religicux, en pronongant ses voeux, dénature d'un méme
seste ce qu'on appelle liberté et ce qu'on appelle contrainte: les asso-
ciant de [acon extraordinaire, il découvre la liberid d'obéir. Tlest par
exemple ce que développe clairement Angéle de Foligno dans les Ins-
iruciions:

«Défietol de ceux qui protendent avoir Vesprit de liberte, Ceux-fa sont en conlra-
dicton Magrante avee la vie du Christ, car Dieu a voulu gue sont fils qui n'éait pas
soumis & la loi, qui était plus haut que la lod, qui &rait auteur de la lod, fut
constitud sous la loi, et, de libre qu'il éait, devinl esclave, Par conséquent, coux gui
venlent suivre le Christ deivent se conformer au Christ non pas on cherchant la
liberté dans labolition de la loi et des préceptes divins, come le fonl quelques
uns, mais en se pliant & la loi, aux préceptes et méme aux conseils {4 ), Ceux qui
veulent Tecovoir la Régle, qu'ils prients,

Les vocux ou la Régle ne suffisent pas a faire un ou une myslimqe. Mais
je ne crois pas qu'un auleur conume Kolakowski ail out 4 fail raison de
qualifier les mystiques de «chrétiens sans éolises. Les mystiques,
méme ceux ou celles qui véeurent hors les couvents (ce fut le cas de
tertiaires, Angéle de Foligno, Ste Lydwine, Catherine de Sienne, Cathe-
rine Emmerick) ... tous ceuxld, ou plutit toutes celles-la observerent
dans la solitude méme des voeux et une régle. L'exemple dun tel pacte,
librement consenti en vue de la contrainte, a lieu partout, Tl est cela
méme qui nous étonne si nous sommes confroniés a un cas d'entrée en
religion. A un tel cas déja, nous cherchons des causes ou des raisons,
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peut-étre méme, dans le domaine psychologique, des excuses, Clest sur
te cas pourtant, posé comme banal, que les premiers élats mystigues
surenchérissent. L'esemple limile en serait le scontral de société perpé-
tuelle avee la croixs rédisé par I Joseph Surin, contrat rédigé le 29
Octobre 1655 sous forme d’un acte gquasi-juridique donil D'essentiel appa-
rait dans une phrase comme celle oi Je SOUSETpine:

sfail choix des renoncements comne i dennant entrde & ladite sociéld avec colte
croix & laguelle il veut dermcurer altachs of li€; el laquelle croix respectivement lui
promel el Fait cspérer ces eriices, faveurs el bénédictions quielle donne 4 ceux qui
cherchent de stallier ¢1 associer avee elle: savoir esl qu'elle sera son appui el son
biten pendant le pélevinge de celle vies,

La légitimité des voeus, due aun fait qu'ils sont librement prononces,
correspond en général 4 un libre choix de la contrainte: sans limite
temporelle — sans limite d'intensité ou de modalité, ce qui 'oppose
méme an contrat pervers (au conlrat masochiste par exemple), celte
contrainte exprime la vertu propre aux veeux qui est vertu de libre
oppression, celleld méme par lagquelle on fait de 'homme ordinaire,
«limon fragiles, une «étoile du matins,

II — 2éme remarque: Les voewx constitnent wne définition impliciie du
bonfieur hwmain, Tls oni pour but le remoncement 4 ce bonheur.

Pour leur formulalion méme, les voeux délinissent en les repoussant
lrois Lthémes centraux de la vie humaine:

— l'argent (impliqué comme théme central par le voeu de pauvreté):

— e soxe tmpliqué comme thiéme central par le voeu de chasteté):

— l'exercice de la volonté (impliqué comme théme central par le voen
d'obéissance).

Ces trois thimes (argent, sexe, volonlé), délinissent le bonheur ef le
plaisir humain comme élant lids 4 U'exercice d'un pouvoir, De ce pouvoir,
le religicux se dépossede. Cette dépossession est en quelque sorte la
condition de la possession par Dien — (le pacte aveo le diahle, au
contraire, implique une augmentation de la puissance, ou de la volonté
de puissance — cf: Faust).
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11l — 3&me remarque: La Régle, qui compléte les voeux, instaure I'im-
posvoir gf la paix comine consolation el conime Epredve.

La régle en effet n'est pas seulement obéissance formelle mais obdissan-
ce rythmique: le religieux est par elle dépossédé méme de la maitrise
du temps. Dans une telle dépossession, il trouve un soulagement: la
dureté de la régle se dilue dans la répétition et la régularité (mutatis
mutandis, ¢'est un peu ce qui se passe dans le domaine drotique, aves
une histoire comme V'histoire d'0). Cette paix est proche dune apathic
qui n'est pas le but de la vie religieuse: la réegle doit éire sans cesse
surmontée tout en demeurant une contrainte. Dot le besoin pour bien
des mystiques de réformer Ia Régle ou de surenchérir sur elle, Ainsi
Thérese, loin des «mitigése, réforme de fagon «excessives la régle du
Carmel. Ainsi Catherine de Sienne, bien gue vivant dans sa famille, eut,
plus qu'une cloitrée, affaire aux contraintes limites d'une Reégle sans
cosse renforcée: dormant une heure tous les deux jours, se nourrissant
d’hosties, couchant sur la pierre, augmentant sans cesse le temps de
I'oraison.

Les trois remarques qui précédent ne définissent que Pexpérience reli-
gieuse, le sol commun duguel peut naitre le mystique. D'un el sol, le
sommeil esl le risque: sommeil des sens, mais aussi sommeil de lesprit.
Sans plaisir, sans pouvoir, sans temporalité, le mystique doit inventer
des techniques de réveil, & partir desquelles, sur le sol religieux, pro-
gresser dans l'intensité, Car tel est le but: le pathos mystique n'est pas
un état mais une démarche, une épreuve progressive de l'esprit qui est
aussi et d'abord une épreuve du corps.

IV — 4dme remarque: Ayant renoncé aux souffrances et aux plaisirs
ordinaives, les mystigues se frouven! aniends, pour survivee spirituelle-
ment, & expérimenter des souffrances ou des plaisirs extraordingive — ef
dabord cenx que pewt procurver lexploration des expériences négatives
telles que la donleur, la penr, le dégotit, la honte, la péniience.

Dans les Instructions, Angtle de Foligno, par exemple, désigne ce gu'elle
appelle les trois compagnes de Jésus: «la pauvreté, le mépris et la
douleurs», comme les trois premiers alliés que le mystique rencontre
dans son cheminement. Etre pauvre comme le Christ, méprisé comme
lui, souffrant comme lui ., . . L'imitation théopathique conduit Uimitateur
sur le «lit de la croixs. Loin que la répétition des gestes, des rythmes et
des attitudes puissent devenir un repos hébéte, elle devient répdétition
minuticuse de la souffrance. Ainsi, Jean de San Giminiano vivait tous
les jours le Vendredi Saint.
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Ce culle de la douleur est commun dans le christianisme aux hommes
et aux lermmes mais ce qui a trait au dégolt, & "abjection et & la honte
semble plus spécifiquement féminin,

Clest ainsi que Catherine de Sienne avalait des insectes, pour «surmon-
ter son dégotts. De méme Angéle, & Ihépital de Foligno:

eQuand nous clmes {ail nos offrandes, nous nous mimes a laver les mains des
fenumes et les pieds des hommes, surfout celles dun l[éprous qui Stadent toutes
Hétries, purulentes et décomposées: of nous |wimes de cefle Iavure, nous en
ressentimes une immense douceur, qui nous accompapna tout le long duo retour,
COMIME 51 DO avions commuanids,

L'alfrontement au dégofit et sa nature théopathique se manifestent
meme dans des expériences moins spectaculaires ou plus banales: ¢'est
ainsi que Sainte Marguerite-Marie, avant surmonté son dégont du lro-
mage, connut par la ses premitres extases, Dans un esprit plus analogue
quil ne semble (pour pen que l'on évite de s'arréler au caractire de
pathologie infantile que de tels exemples présentent parfois & premisre
vue), une sainte orthodoxe, réfugide dans la cuisine, était devenu «l'é
ponges, elle ne se nourrisait que des micttes de pain et des déchets de
ses socurs — dans 'objection d'un renoncement total, elle était I"épom-
ge, la serpilliere du couvent, c'était sa voie ™, Cette erévélation de la
peénilences est donnde par Dieu a Angele (12&éme pas), d'une facon mer
veilleuse qui est en elleméme une grice extraordinaire, une extase de
péwilence;

«Bt je décidai dans cette illuminalion que dussé-je mouric de Faim, de honte ou de
nudité, du moment que cela plaisaic ou pouvail plaire & Dew, je n‘abandonnerais
daucune fagon mon dessein, dussent tous ces maux maceabler. Quiils m'aceablent
done et je mourrai dans la joie de Diens.

Dans cette inversion en joie des dégoiits et des épreuves, s'opére la
premicre intensification des grices extracrdinaires, c'est-idire le pre-
mier degré de I'union. Il semble que les mystiques & ce stade ne cher-
chent pour eux-mémes aucunc jouissance mais gu'ils révent bien plutor
de se faire l'objet de la jouissance de I'Epoux, qu'ils se donnent, &
travers abaissements et humiliations, comme objet de la jouissance de
I'Autre. Du moment que cela plait ou peut plaire & Dien, toule expéricn-
ce, méme négative, surtout négative, leur devient oceasion d¢éprouver sa
présence. Or, jamais cetle présence n'est constante: elle est seulement
eprouvée par moments, dans 'essentielle discontinuité des états théopa-
thigues.
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V — Séme remarque: Ayvani dans la selitude et la douleur rencontré la
Lumitre de la présence, le mystique connail alors les idnébres de Uah-
centemant. Une aliernance déchivante s'instanre: c'est la pena extatica,
la donleur extatigue disirante,

Toujours dans l'oewvre d'Angele, la fameuse extase d'Assise:

w...11 s'éloipna lenlemenl, posément, aves une suavilé immense. Silil apris som
départ, je commengal i orier 4 haule voix, & vociférer, clamant sans aucune honte,
criant, huramt: O amour inconnu! Pourguoi mfabandonnes-1u? Amour inconnu!
Pourquoi? B pourguei? Bt pourquoi? .. Mais ma gorge élranglée ne Inissail passer
que des sons inintelligibles. Strement, o'élail Diew luisméme. La mort! Tmplorais-je.
Mais, O doulenar, jo ne mourals pass,

Préfiguration du Je meurs de ne pas mourir de Thérése, ce cri d'angois-
se d’Angéle est celui de la perte de Vextraordinaire jouissance de la
présence, Clest U'extase s'absentant, comblante dans la présence, déchi-
rante dans le retrait, — fori, da — celle ou, tout en demandant la mort,
on ne rendemande encore.

VI — Geme remarque:; A celle gqui en demande encore, une seule vié-
ponse peut convenir: toujours!. .. Cest le disiv dos noces.

A ce désir, la réponse est une nouvelle épreuve, En un premier temps,
la seule chose qu'on puisse espérer détenir toujours, c'est la meémoire
de la passion du Christ, sa réactualisation, minule par minute I3
pas o Angele:

eFentrai dans la douleur de la mére du Christ et de Saint Jean, et je les prial
d'oblenir Fassurance gue je pourrais avolr toujours dans ma memaoire la passion
du Christs.

Une telle assurance deslinée en principe 4 marquer la fin des alternan-
ces et du fort — da, ouvre la voie de l'union permanente. Mais cette
union n'a lieu, 4 cc stade, que par le biais de limitation: la fiancée
lorturée devient épouse initiative. L'épouse ici n'est pas comblée; nous
sommes encore loin du «Tout-Biens. Elle n'est qu'autorisée — autorisce
4 imiter ou répéter 1'Epoux: «miroir de la eroixs, Dans celte harmonie
imilative, pour n'étre pas quune bouffonme, la mystique des moces
n'oublic pas les pouvoirs de la honte: c'est par elle qu'elle peul trover sa
place, qui est certes une place inférieure mais aussi et surtout une place
singulidre:

a3 me loues pas, laisses-mol moeuric dans lipnominie aves Jésus sur la croixe
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Surencheére sur Favilissement de la crucifizion, cest linvention artisti-
que de la eroix de Uépouse. Dot ces lignes terribles d'Angéle:

ale pensais avee un vif désiv que si je pouvais troaver quelgu’un décidé 4 me fuer
pour Ia ol ¢f pour Famour du Christ, je lui demanderais Coas) de miaccorder nne
Faveur, & savoir, Te Chidst ayvant été crucifié sur le bois et dans un lieu éevé, de me
crucilier dans un basfond, dans un liey immande, sur un abjel \rés wil Bl puisque
je ne mdérilais pas de mourir comme les saints somil morts, Jde me faire mourir
dune morl lente et plus honteuse. Aucune morl ne me paraissail assez abjecte . s,
(Visions et Rdvidlaitons, 14éme pas),

En tant quexpérience du réveil, l'expérience mystique a partie lide,
dans la Brautmysiick plus encore que dans la Wesennrvstick (mais les
deux sont souvent bien difficiles & distinguer), avec toule une méta-
phorique de la douleur-jonissance, tout un pathos de 'amour atroce. De
leurs noces avee "Autre, 1'ime ni le corps ne sortent indemnes,

VII — D'oit ma remarque septitme: Il en va de telles noces conme de
tontes les autres: leur consommation s'inscrit dans le corps de Uépouse
— que celle-ei soit un hiomme ou une fenune.

Cetle inscription peut avoir lieu de fagon seulement symbolique, dans
les textes (théme de 1'dme-dpouse chez Saint Bernard, théme du Beatus
verter cher Maitre Eckhart} ou bien étre margqueée par toutes sortes
d'incroyables modifications du corps (phénoménes physiques de myst-
cisme analysés par exemple par Thurston). Sans m'étendre longnement
sur ces phénomenes, je voudrais évoquer hrigvement la queslion tros
signiflicative de la stizmatisation.

1l semble que le premicr stiematisé ait ¢1¢, historiquement, Saint Fran-
cois d'Assise — marqué dans son corps, aux pieds, aux mains et au flanc,
ame imitative, ame-épouse, corporellement marguée du seean de 'BE-
poux — comme le dit Sainl Bonaventure: seonfigurde au Christ crucifiés.
Saint Francois de Sales commente cette conliguration:

#L'amour employait toules les forces de la valonté pour se complaire el conformer
a Ia Passion du Bien-Aime, dont ame sans doute se frouvait toule transformde en
second crucifix. Or Phme, comme forme el maitresse du corps, usant de son
potveir sur celui-ci, imprima les doulours des plaies donl elle était blessde, aux
endroils correspendant 4 ceux auxquels son amant les avail enduréss, (Trafté de

Fdmour de Dien, L. ¥1, Ch, XV1,
Comme Cathering de Sienne avant acquis par le mariage mystique un

anneau, don de Jésus, qu'elle portait toujours # son doigt, que seuls les
COSUTs purs pouvalent apercevoir et dont ses stigmates ¢taient la garan-
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tie visible, Francois d'Assise, signifiant du Christ (Signifer Christi), &
pouse margquée, se trouve rendu conforme, conformé, & ce qu'il aime,
double imitatif, L'amour ici tend 4 réduire an maximum Ualtérité. La
différence corporelle s'efface, dans un véritable mimétisme unitif. C'est
une manifestation psychosomatigue au sens propre puisqu'il s'agit d'une
inscription de Uesprit dans le corps. Quand "ime-épouse arrive a 1'imi-
tation parfaite, quand sont consommées les noces imitatives, elle pro-
duit les traces de cette union dans le corps. .. Si Catherine ou Francois
tirent leur gloire des stipmates, le cas étrange de Sainte Rita évoque
plutdl la crucilixion ignominieuse demandée par Angéle: elle portait au
front les marques d'une couronne d’épines et ces marques dégageaient
une odeur si épouvantable que nul ne pouvait 'approcher. Rita, nonne
puante, vivant symbole de 'atrocité des noces . .,

Les exemples analogues et plus proches de nous furent observés mdédi-
calement, surtout chez des femmes. Clest ainsi que Catherine Emmerick
était, comme le dit son seerétaire le poéle Brentano, comme «un calvai-
re au bord d'une routes, livede & la curiosité du public et des médecins.
MNapoléon envoya les siens, choisis pour leur athéisme, ils constatérent
sans pouvoir expliguer et sans parler de supercherie qu'elle avait,
outre les stigmates, une gercure sur la poitrine sen forme de croixs, et
cette croix, tous les vendredis, saignait, Suscilant secrétaires, hagiogra-
phes, médecins et observateurs divers, I'état théopathique se donne a la
fois comme discours et comme signe. De ce discours et de ce signe, le
décryptage pose un prebléme relatif an contexte: la oi le contexte était
religienx et Uinterprétation soumise au clergé, la théopathie était signe
triomphal, signe d'élection, lorsque le contexte devient médical et Uin-
terprétation soumise a4 la science, la théopathie, déchue de sa gloire
antérieure, devient matiére pathologique et signe viclimal,

Le corps mystique: corps-énigme qui lail parler, corps-langage, martyr
ou témoin de ce qui sans une incarnation ped ou prou scandaleuse, ne
se pourrait dire, et qui, sc disant de la sorte, s'expose & étre parlé
aulant qu'a soi-méme dire... C'est pourquol je voudrais ajouter aux
cas déjh cités, un cas plus ambigu d'étre plus neittement victimal, celui
d'une «mystiques presque sans Dieu, celui de la Madeleine de Pierre
Tanet, décrite, analysée et mime photographide dans les deux volumes
d'un thése intitulée De UAngoisse a4 Pexiase (1926). Sans les voeux et
sans la régle, cette Madeleine avait des extases souvent fort longues (10
& 15 jours) pendant lesquelles elle restait sans manger ni boire et sans
accomplic aucune fonction physiologique, debout, les bras en croix.
Pendant qu’elle était dans ces états, Janet se livrait sur elle, avec son
accord, & toules sortes d'examens (mesures précises du temps de réac-
tion & diverses stimulations graphiques, de la respiration, du pouls,
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analyse des modifications du métabolisme . . J. Janet, en outre, placait
sur les mains et sur les pieds des appareils destinés 4 s'assurer que
Madeleine ne pouvait provoquer elleméme les stigmales qu'il déerivait
commme «dermatoses sanguinolentess,

Mystique du dénuement et Jdu silence, mutique, cetie grande malade
recourt au médecin — un pen comme cerlaines hysiériques de Char-
col ™, au médicin constitué comme supérieur et seul témoin probant.
Avee son accord, presqu'a sa demande, il analyse et vérifie les «arfices
extraordinaires» el les «consolationss qu'elle recoil, Mystique sans des-
cours, elle (émoigne ainsi, par le symptéme, dune experience qu'elle ne
peut dire, & peine penser,

Les exemples de cette sorte et Ia plupart de ceux que j'ai présentés sont
tris lids & l'espace de la douleur, de la maladie, de 'angoisse et de
la peur, Si le passape par Ia douleur est londamental dans tout chemi-
niement chrétien, il ne faut cependant pas oublier l'aspect principal des
noces, dont le souffrance et les plaies du corps ne sont que le
svimptime ou la trace visible. Les noces, difficiles & concevoir pour nous
postchrétiens, tous ceux et toules celles qui les ont connues en témoi-
gnent surabondamment, méme la pauvre Madeleine de la Salpéiriere,
ouvrent 4 la douleur mais 4 tout autre chose que la douleur: i la
jouissance, aux sconsolationss, et 4 la joie.

Cela nous renvole 4 la définition des états théopathiques avancée pour
conunencer {¢tats de ceux que Dieu meul, émeul, agite mais aussi et
surtoul éfat de ceux qui regoivent de lui la «souffrance analogiques}, Si
celte expérience théopathique semble fondamentale dans la mystique, il
faut souligner, pour conclure, Ia possibilité d'une sorte de sortie de la
théopathie. Sur celte sortie ou éventuelle sortie, qui est V'horizon de la
mystigque unitive ou mystique des noces, je ferai deux derniéres remar-
ques,

VIII 8émce remarque: /1 en va de telles noces & Uinverse des autres :
consommeées dans un but qui n'est pas la jouissance, elles sont cepen-
dant le liew d'une jouissance et d'sme jouissance en progrés,

Méme si la jouissance n'est pas le but de leur gquéte et ne vient que
par surcroit, les spirituels, dans un cheminenent presque  toujours
progressif, constituent les paliers d'une érotique ascendante: pas ou
demenres on s'opéreraient, 4 les en croire, l'intensification et la tran-
stormation des vécus originaives: de la fouche i la blessure d'amour et
ala béatitude, de I'union incompléte 4 'union com pléte ou permanente . . .
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Si «le ratage, c'est objets, comme Talfirme Lacan dans Encore, qu’en
est-il des jouissances sans objet ou du moins sans objet présent dont
témoignent en leur passion les Ames-Cpouses? De quoi que retourne ce
qui les retourne, on observe, presque dans chaque cas, quelque chose
comme ce que Thérese a pu appeler "union amplifiante, une union,
donc, sans «ratages el tendanciellement orieniée vers sa propre per-
fection.

Une telle histoire, si ce n'est pas une hisleire, a de quoi faire réver,
d'autant plus que la jouissance ordinare conmait peut-Stre des  diffe-
rences, ef, par Uérotisme ou I'amour, de violentes intensités ponctuelles,
mais ne connait guére de progression — bien qu'elle soit littéralement
hantée, comme le prouve la structure progressive de tous les romans
érotiques et celle des romans sentimentaux, par le réve d'une intensifi-
cation et dun progrés durable, Une telle intensification est peut-étre ce
que veut le désir, tout désiv, travaillé, le sachant ou non, par l'espoir
d'une jouissance enlin sullisante.

IX — Yeme remargue: Si lovdinaive désiv, qui est désiv de plaisir ne
peut gue se répéter dans le désir méme du progrés, le désir mystige,
qui est d'abord désir de perte et de sounffrance, progresse a travers
cette souffrance et postule vers le stade ultime d'une réalisation hew-
reuse et définite gqu'il atteint parfois.

Ce stade ultime (dernier pas d'Angéle, 7éme demeure de Thérése) n'est
plus un pathos mais un état qu'on pourrait presque dire apathigue, s'il
n'était plutét, comme la mort 4 ce que dit Lacan, da edte i ré-
veil ., Un tel réveil est-l possible, une telle apathie supérieure, un tel
oubli de I'humaine condition? La se pose la question de croire ou de ne
pas croire au témoignage mystique. 8'il ne s'agit pas d'une fable que les
mystique nous conlent, cet étal serait celui dun désir gui, contraire-
ment a lordinaire désir malheureux (eclui que nous connaissons et dont
traite la psvchanalyse), serait désir comblé: un état ol le désir «ne
serait plus mélé d'ingui¢tudes [Thérése), ol le désir ne serait plus as-
piration, errance, tension, mais, inexplicablement, auw-dela du mangue,
état de plénitude et positivité pure: dtat anti-naturel (Angele parle de
«Jimpossibilité naturelle oft j'étais d'aller las) — éiat de perfection
unitive ef permanenie {«La bonté divine m'accorda cette grace: de deux
choses ne faire gu'unes, dit encore Anpele, et Marie de I'Incarnation:
«cet élal est un respir doux et amourcux qui ne finit points) — état
mystérieux entre fous d'un du-deld non seulement de toute theéopathie,
mais d'un au-deld de toute négativité voire d'un av-dela de V'ordinaire
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positivite, Clest cet ultime état qu'Angéle appelle le Tout-Biex:

«Il esl avdedans de mon dme, une retrailc ofl n'enlre joie ni tristesse, nf
satisfaction de vertu, ni quol que o osolt gui puisse &ire nomme L réside ce
Toul-Ben qui n'est pas un Bien particulier mais tellement le Tout-Bien qutil n'y a
pas dautre Bien (.. Cette manifestation (L. S est Wiritd, en elle, je comprends el
Je posstde toule véritd gqui est au Ciel et én Enfer er dans le monde entier et en
loute chose, e posséde éealement tout pladsiv qui est au ciel et en loute créature
Lo A présent, je me vols seule avee lui, toute pure, toule sanctiliée, toute vraie,
toule droite, toute certaine, toule céleste en Iul. Je ne me souviens plus de riens,

Université de Paris VII Jean-Noél Vuarnet

Motes

4 Cf. Michel de Certeau: La Fable Muvstique, Pavis 1982, ch. 1,
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