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Linguistique et poétique:
une bréve introduction

pre - publication

le lerai quelques remargues sur les relations entre linguistique et
poetique, sur cerlains apports possibles de la linguistique a Uétude de
la poésie .

Ninsistons pas sur le réle que peut jouer la linguistique, comme science
auxiliaire, dans 'élude de la littérature en aénéral. Le matériau de la
littérature, ce sonl les mots, les phrases: il devrait aller de soi que, plus
on en saura sur les langues et sur la faculté de langage, micux cela
vaudra pour les diudes littéraires — ce qui n'implique aucun impéria
lisme linguistique, aucune transposition mécanique 4 la liltérature des
concepts et des méthodes de la linguistique. Un exemple: la plus grande
confusion régne, chez les spécialistes de la littérature, sur la fonction
dans les textes littéraires de la rélférence, de la représentation, du con-
lexte; ces nolions sont constamment confondoes. Ces questions seraient
clarifides si les critiques tenaient compte des résultats obtenus par les
linguistes et les philosophes du langage “'.

Pour ce qui esl de la poésie, l'apport de la linguistique peut étre plus
spécitique. Depuis des siecles, tous ceux qui ont réfléchi sur la poésie
ont noté que celle-ci présente toutes sortes de traits linguistigues spé-
ciaux: metre, rime, formes strophiques; certaines libertés prises avec
les régles du langage (les «licences podtiguess»); une grande richesse en
tropes, par exemple en métaphores; etc. Beaucoup ont suggdéré que la
pogsie instaure un type de rapport spécial entre la forme et le contenu,
entre le son et le sens ™. Ce n'est que Lrés récemment, vers la fin du
AlXe sidcle, el dabord en Occident, que les différences formelles, lin-
guistiques, enlre prose ef podsie ont tendu a s'estomper (dans le poéme
en prose, le vers libre, ete.) — et encore, il Faudrait y regarder de plus
IJ]‘EES s

Un grand linguistique moderne, Roman Jakobson ™| a proposé une théorie
du langage poélique qui regroupe el systémalise ces observations iradi-
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tionnelles, tout en éclairant d'un jour nouveau le langage poétique. Ce
que je dirai se basera, avec des modifications et des exiensions, sur les
idées de Jakobson ',

Jakobson a exprimé sa thése centrale dans une formule devenue céle-
bre . «La fonction poétiques, dit-il, «projette le principe d'équivalence
de I'axe de la sélection sur l'axe de la combinaisons. Je ne lerai pas
l'exégese de cette formule, mais la reprendrai dans des termes diffe-
rents.

Pour étre autre chose qu'une suite sans guene ni léte de sons, de mots
ou de phrases, un poéme doit en principe ', comme tout autre texte
(conversation, article de journal, roman, pitce de thédire, etc)), observer
tes regles de la grammaire de la langue, 4 tous les niveaux {phonétique,
phonologique, morphologique, syntaxique, sémanlique), ainsi que les
principes qui font dune suite de phrases un texte suivi, un discours
cohérent, Les éléments successifs d'un texte ont done entre eux loutes
sortes de rapports, régissant leurs combinaisons # toutes sortes de ni
veaux: ordre et combinaisons possibles des phonémes dans le mot ou la
syllabe, ordre des mots dans la phrase, rapports de sujet a prédicat, de
verbe & objel, rection, rapports entre antécedents et pronoms anaphori-
ques, implications ou présuppositions d'une phrase 4 une autre, etc.

Mais, en podsie, & ce premier principe d'organisation {ou i cet ensemble
de principes} vient s'en superposer un autre, celui que Jakobson baptise
principe d'équivalence. La podsie est donc soumise 2 une double struc-
turation, a ce qu'on pourrait appeler, si cette expression n'avait été
reservée 4 un autre usage, une «double articulations. Hlustrons, par des
exemples.

Prenons le trait linguistique peut-étre le plus répandu de la poésie: le
metre. Soit le début d'un potme francais, «le Guignon» de Charles
Baudelaire '

Pour soulever un poids si lourd,
:Sis¥phe, il faudrait ton courage!
Bien gu'on ait du coeur 4 l'ouvrage,
LAt est long et le Temps est court.

On wvoit tout de suile que ce texte n'est pas seulement soumis aux
contraintes habituelles de la grammaire du francais, sur 'ordre des
mots par exemple. 11 est écrit en vers (ce que souligne [a lypographie ™,
plus précisément en octosyllabes. En d'autres termes, Baudelaire se
soumet ici & une contrainte spéeiale: le texte doit Gire intégralement
décomposable en suites de huit syllabes; si ce n'était pas le cas, si par
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exemple on avait neul syllabes au wers 2 (Sisyphe,  [faudrait vatre
catrapge) ou sept syllabes an vers 4 (L'dvi est fong, le Temps est court),
ce Fait serait immédiatement senti comme tne faute, comme Ia violation
d'une régle, par tout lecteur francais Familier avec la poésie (méme si ce
lecteur ne connaitre pas explicitement les régles de versification ). Ceci
revient 4 dire que, dans «le Guignons, il ¥ a éguivaleice entre toutes les
suites de huit svllabes (et d'ailleurs entre toutes les syllabes); on voil
tout de suite que ce cas particulier d'équivalence ne joue aucun role en
prose, ou dans la grammaire du frangais: les deux versions modifiées
des vers 2 et 4 du «Guignon» qu'on vient de mentionner sont des
phrases frangaises toul & fait correctes.

Bien sir, ef méme 5i on s’en tient aun francais, le métre particulier peut
changer d'un pocme a l'autre. 1l ¥ a des poemes écrits en vers de sept
syllabes ", de dix svllabes, de douze syllabes (I'«alexandrins), ete. Mais
toujours le principe général reste le méme: une déquivalence spéciale,
basée sur le nombre des svllabes, régil les éléments successifs du texte.

Dans le cas du «Guignon», ou de beaucoup d'autres potmes frangais, le
principe d'équivalence mdétrigue semble se ramener 4 un principe d'é-
galité ou d'identité: les vers successifs sont épaux ou identiques, du point
de vue du nombre des syllabes. Mails le principe d'éguivalence ne se
réduit pas 4 des rapports diidentité: il se manifeste aussi dans des
rapports de contraste. Seit le débul d’'un autre poétme de Baudelaire,
«Le serpent gqui danses .

Due jaime voir, chére indolente,
e ton corps si beau,

LComme une élolfe vacillante,
Miroiter la peaul

Comme le souligne la typographie, ce poéme fait alterner des vers de
huit syllabes et des vers de cing syllabes. 1l ¥ a identité entre les vers
impairs, de huit syllabes, identilé entre les vers pairs, de cing syllabes,
et contraste entre les vers pairs et impairs. Le conlraste reposc sur une
identité plus fondamentale: 'éguivalence entre toutes les svllabes, Un
exemnple analogue dans la poésie japonaise serait la forme du waka:
deux vers de cing svllabes, le premier el le troisibme, contrastenl aveo
trois vers de sept syllabes, les deuxitme, quatricme et cinquidéme; dans
le waka, le contraste comporte un élément de plus que dans le poéme
de Baudelaire: deux vers d'un métre contre trois de 'autre ™,

La rime est une aulre manifestation du principe d'éguivalence, qui se
greffe en géneral sur le métre: A des intervalles déterminés, spécifiés
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par le métre (c'est-d-dire, 4 la fin des vers), des mols se terminent par
des sons ou des séquences de sons ¢quivalents. Ici encore le principe
d'équivalence se manifeste par des identilés et des contrastes: dans sle
Guignons, les finales identiques des vers 1 et 4 owrd fcourt) contras-
tent avec les finales identiques des vers 2 ot 3 {courage/ouvrage); dans
a«le serpent qui danscs, les finales identiques des vers | et 3 (indolen-
tefvacillanie) contrastent avec les finales identiques des vers 2 et 4
(beau/peau). Des rapports complexes peuvent s'instaurer entre les con-
trastes mélriques et les conirastes de rimes: dans «Le serpent qui
danses, le contraste des rimes renforce le contraste métrique (les vers
pairs contrastent avec les vers impairs & la fols par le métre et par la
time); dans d'autres poémes & métres alternés, les deus types de con-
trastes sont dissociés, comme dans cette strophe de Malherbe '

La terre en tous endroits produira toutes choses:
:Tous metaux serant or, toules fleurs seront Foses,
JTous arbres oliviers:
a'an n'aura plus d’hyver, le jour n'aura plus d'ombre,
sEL les perles sans nombre
dGermeront dans la Seine au milieu des Fraviers,

(Qualre vers de douze syllabes (1, 2, 4, 6), deux vers de six syllabes (3,
3); trois rimes, qui lient, la premiére deux vers de douze syllabes, et les
deux autres chaque fois deux vers de metre différent (3 el 6 4 et3),
Pordre entre les mitres étant inversé de la seconde rime 4 la troisie-
me),

L'organisation en strophes manifeste aussi e principe d'équivalence;
par exemple, «Le serpent qui danses est entidrement composé de sé-
quences de quatre vers, toutes soumdises i la méme organisalion que
celle qu'on vient de discuter: le potme de Malherbe est aussi entiere-
ment constitué de strophes de six vers ayan| l'organisation indiquée ci-
dessus.

Diune langue 4 lautre (et, comme lindiquent déja nos exemples, a
l'intérieur d'une méme langue et d'une méme tradition), les [ormes
particulieres dans lesquelles se manifeste la principe d'équivalence pré-
sentent une grande variété: la rime, obligatoire dans la poésie frangaise,
ne l'est pas dans la podsie japonaise, et ne Pest que dans certains
genres dans la podsie anglaise: en frangais comme en japonais, I'unite
métrique de base est la syllabe, mais ce qui comple exactement comme
syllabe n'est pas défini de la méme manicre dans les deus langues 9¢;
dans d'autres langues, 1'unité de base est plus complexe: c'est ce qu'on
appelle le pied, défini par une cerfaine structure sullabique interne.
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Dans la pocsie anglaise par exemple, le tvpe de vers principal est le
spentameétre iambigues: il comprend cing pieds, chacun composé d'un
temps faible (<), représenté en général par une svllabe inacceniuée, et
d'un temps fort (—), correspondant en #énéral & une syllabe accen-
tuée ' — comme dans ces deux vers de Shakespeare:

Hé wis / 4 min, / tike him / for &l / in all,
i shall [ not 1aok / apon [/ his like / &gdin.

(Shakespearve, Hamlet, 1, ii, 187-188)

Le métre, la rime, la strophe, dont les matériaux sont d'ordre phonéli-
gue et phenologique ", n'épuisent pas les manifestations du principe
déquivalence. Une autre est le «parallélisme svntaxiques, étudié par
Jakobson dans la poésie de diverses cultures, notamment la podsie po-
pulaire russe ™. Dans le parallélisme syntaxique, c'est la structure
grammaticale {ordre des mots, mots grammaticaux, suflixes, cte.) qui
est mise & contribution: des phrases successives dun poéme ont le
méme schéma synlaxique (mémes types de sujet, de verbe, de complé-
ments: identilé des morphémes verbaux, etc), et conlrastentl, sur ce
méme plan syntaxique, avec d'autres phrases (par cxemple, deux phrases
négalives suivies de deux phrases affirmatives). Nous retrouverons plus
loin des exemples de parallélisme syntaxique: si celui-ci est étranger
aux régles traditionnelles de la versilication [rancaise, il joue souvent un
réle important dans des potmes [rangais — ou, d'ailleurs, anglais, alle-
mands, chinois, etec.

Ces quelques exemples sufliront a sugeérer, 4 la lois, la variété des
phénoménes d'équivalence dan la poésie, et N'unité du principe qui leur
est sous-jacent. Le grand mérite de Jakobson est davoir clairement dé
lini cetle unilé sous-jacente. Une remarque importante: si ce qui fait
dune séquence de phrases un texte ou un discours suivi reléve surtout
de la sémantique et de la pragmatique (des phrases successives sont
liges par des rapports anaphoriques de divers types, el partagent cer-
laines implications ), les niveaux lingnistiques o1 le principe d'équiva-
lence se manifeste de la maniére la plus évidente sont des niveaux
esuperficielss (phonétique, phonologie, morphologie, syntaxe «de surfa-
ces ™, Les deux principes d'organisation auquels {abstraction faite des
régles de la grammaire de phrase) un poéme est soumis se situent donc
aux deux extrémes de la pamme des niveaux linguistiques. Ceci n'est
sans doute pas sans rapport avec les types d'effets de sens propres 4 la

podsie ',

Il ¥ aurait beaucoup plus & dire sur les apports de la linguistique
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moderne & 1'éiude de la versification. Je me limiterai & deux types de
remarques. Toul d'abord, si les rapports d'équivalence régissant la ver-
sification ne jouent pas de rile, normalement, dans la grammaire de la
langue, ils ont cependant des relations ¢étroites avec celle-ci. Le choix
des éléments particuliers qui, dans une tradition poétique donnée, sont
soumis au principe d'équivalence (matre syllabique ou accentuel, pri-
sence au absence de la rime, ete) est tros largement déterminé par Ia
structure grammaticale (phonologique, syntaxique, ete) de la langue.
Par exemple, ce n'est pas par hasard si les poésies frangaise ou japo-
naise utilisent un méwre syllabique, contrairement & Ia pogsie anglaise
ou allemande: I'accent de mot ne joue pas du tout le méme réle en
francais et en japonais dune part, en anglais el en allemand de 'autre.
Si la versification francaise a rendu la rime obligatoire, & la différence
de I'anglaise, c’est sans dou te, d'une part, & cause de la relative pauvretd
du métre syllabique, qui s’acecomode d'étre complété d'une contrainte
supplémentaire et différente, et, d'autre part, parce que la grande va-
riété phonique des finales de mots en francais permet une erande 1i-
chesse dans les rimes: si la podsie japonaise évite les rimes {comme
d'ailleurs, pour d'autres raisons, les pogsies grecque el latine), cela tient
sans doute aussi A certaines propriétés grammaticales du Japonais:
Pordre rigide des mots, avec verbe final, la présence oblizgatoire des
particules postnominales (-wa, -ga, -0, etc.), donneraient des rimes trés
monotones. On peut aussi montrer que les changements que subit la
versification avee le temps, dans une tradition donnée, dépendent lar-
zement des changements dans la struciure de lg langue #,

En second lieu, de méme que Ia | inguistique pénerale s'intéresse de pres
aux universaux de langage, aux traits nécessairement présents dans tou-
tes les langues, la linguistique a une contribution & apporter 4 ['éude
des universaux podtiques. Le principe méme d'équivalence est le plus
genéral de ces universaux, mais ce nlest pas tout. Sous |'apparente
variété des métres, etc., on voit constamment réapparailre les mémes
patterns abstrails: <’est par exemple le méme patiern d'allernance
{abab . ..) qui, dans la pentamitre iambique, se réalise dans l'alternance
mélrique de temps faibles et de temps forts, et qui, dans des poémes
comme «Le serpent qui danses, se réalise dans le schéma des rimes
«croiséess. Il est vraisemblable que le nombre el la complexité interne
de ce patterns sont sévérement limités. Par exemple, des schémas de
rimes (des strophes) portant sur plus d'une dizaine de vers sont fort
vares; si l'alternance de deux métres différents est fréquente (voir «le
Serpent qui danses et le poéme de Malherbe ci-dessus), celle de plus de
trois metres est exceptionnelle. Ce n'est pas par hasard si, dans un
métre syllabique, la longueur des vers «simples» ®" ne dépasse presque
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jamais sept syllabes (en japonais) ou huit syllabes (en frangais): Benoil
de Cornulier a montré quun lecteur [rangais repére aisément les [aules
métriques dans des vers de cing, six, sepi, huit syllabes; & partir de
neul svllabes, le lecleur a de grandes dilficultés & perceveoir Fégalité des
vers successifs ™. Les principes de la versification sont donc soumis 4
deux types de contraintes, les unes dues a la structure particulicre de la
langue, les autres, universelles, tenant aux limitations de la perception
et de la mémoire,

Toutes les manilestations du principe d’équivalence dont j'ai parlé jus-
qu'a priésent relevaient de la wversilication, de ces régles obligatoires
quun poéte, dans une tradition donnée, se doit de respecter; je rappelle
que, jusgu'a il n'y a pas bien longtemps, de telles régles se retrouvaicent
dans toutes les traditions, dans toutes les cultures — qu'elles aient été
comscientes au non, codifides explicitement ou non,

Mais les réeles de versilication n’épuisent pas le réle du principe d'é-
quivalence en poésie. Quand on regarde des poémes de prés, qu'ils
soient de Malherbe, de Baudelaire, de Shakespeare, de Goethe, de Mal-
larmé, et aussi de beaucoup de poétes modernes qui ont, ¢n tout ou en
partie, abandonné la versilication traditionnelle, on s'apergoit que ces
poémes mettent en oeuvre toutes sortes de rapports d'éguivalence, 4 des
niveaux ou dans des parties du poéme, a propos desquels les régles de
versification n'imposent rien. Certaines de ces manilestations plus par-
ticulitres, non obligatoires, du principe d'éguivalence sont connues depuis
longtemps, comme 'assonance ou 'allitération an nivean phonigue.
Mais il ¥ en a becaucoup d'autres, et elles contribuent puissamment 4
definir le style d'un poéte, ou a rendre compte des elfets, parfois fort
subtils, qu'un potme produit sur le lecteur. En voicl des exemples.

Regardons les rimes des deux fragments de Baudelaire reproduits
ci-dessus. Selon la versification traditionnelle, pour qu'il ¥ ait rime en-
tre deux wers, il faut et il suffit que leurs derni¢res voyelles (ainsi,
cventuellement, gue la ou les consonnes qui les suivent) soient identi-
gues dans la prononciation . Mais Baudelaire, dans ces deux
fragments, va bien au-deld de ces exigence. Dans «le Guignons, aux vers
I et 4, il fait rimer deux adjectils masculing singuliers, monosyllabiques
(lourd/court), qu'il oppose, aux vers 2 et 3, & deux noms bisyllabiques
(ou trisyllabigues si on tient compte de la dermigre syllabe & e muet),
également masculing el singuliers, et trés proches dans leurs sons (cou-
ragefonvrage) (de plus, ce sont des noms absiraits, dérivés, qui compor-
tent le méme suffixe morphologique -age). Dans «Le serpent qui danses,
on a de nouveau un contraste entre des polysyllabes aux vers 1 et 3
(indolentefvaciilante) et des monosyllabes aux vers 2 el 4 (bean/peau)
(notons la ressemblance phonique: & et p ne différent que par un seul
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trait distinctif); cette fois, les mots rimant appartiennent 2 des catégo-
ries grammaticales différentes: chaque fois un nom (indolenie B meau)
contraste avec un adjectil (vacillante, beau).

Le parallélisme syntaxique, je l'ai dit plus haut, est etranger aux régles
de la versification francaise ™. Mais il se manifeste trés [réquemment
dans des poemes francais, sous des formes tros varices; j'en ai étudis
ailleurs des cas spectaculaires dans des pocmes de Baudelaire, «la Géan-
ter el le sonnet n® XXXIX des Fleurs du Mal, «Je te donne ces vers ., .» 2
Déja, on en trouve un petit exemple dans «le Guignons: le vers 4 est
formé de deux bréves propositions prédicatives coordonnées, de structus
re. syntaxique striclement identique (L'Art est long et le Temps est
courf). Chez Malherbe également, les parallélismes syntaxiques sonl fré-
quents et ¢laborés ®, et la strophe reproduite plus haut en offre un
exemple: outre les cing oceurrences de tous/loutes dans le trois pre-
miers vers, les vers 2 et 3 sont formés de trois propesitions prédicati-
ves paralleles (la derniere avec ellipse du verbe):

Tous  métaux seront or,
toutes  fleurs seront roses,
Tous  arbres (seront) oliviers

Un aulre parallélisme, qui contraste avec la premier, se retrouve entre
les deux propositions du vers 4

L'an n'aura plus d’hyver,
Le jour n'aura plus d'ombre,

et méme le vers 5 est, en un certaing sens, relié aux deux propositions
du vers 4 de la méme manicre que le vers 3 I'était a celles du vers 2 an
vers 3, le verbe, seront, était omis: au vers 5, les perles sans nombre
correspond & les perles w'awront pas de nombre, qui serail parallele aux
deux propesitions du vers 4.

On trouve un exemple extréme de parallélisme syntaxique dans «Sainies
de Mallarmé ™ dans les deux premitres strophes, presque tous les
€léments occupant des positions prosodiques équivalentes sont parallé-
les syntaxiquement, et ce parallélisme est renforcé par toutes sortes de
correspondances phoniques, lexicales et morphologiques:

A Ta fenétre recélanm

Le santal vieux gui se dédore
De sa viole étincelant

Tadis avee flite ou mandore,
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Esl la Sainte pile, étalant

Le livre vieax gwi se déplie

D Magnificat ruisselant

Jadis selon vépre et complie (...)

Je ne disculerai pas cet exemple en détail, cela nous ménerail trop loin.
Considérons plutdt un bref fragment de Verlaine, les deux premiers vers
de «Spleens, dans Romances sans paroles ™ il s'agit d'une podme en
octosyllabes, sur des rimes croisées (les deux premiers vers ne riment
done pas):

Les roses étaient toutes rouges
Et les lierres étaient tout noirs.

A nouveau, on a deux propositions prédicatives coordonnées par ef, et
strictement paralléles. Mais ces deux vers ont quelque chose de tout &
Fait particulier, qui n'apparait peat-étre pas immédiatement & une pre-
miére lecture; si nous les regardons de prés, nous allons, pour la pre-
miére fois, voir comment le jeu des rapports d'équivalence crée des
effets de sens assez subtils.

En principe, et en dehors de tout contexte, la premiére propesition est
ambigué: Les roses étafent toutes rouges a deux paraphrases possibles,
soit (a) Toutes les roses étaient rouges, ou (b) (approximativement) les
roses étalent complétement rouges. Or, curieusement, la grande majori-
té des lecteurs de ce poéme ne pergoivent pas celle ambipuité; ils
comprennent spontanément cette proposition dans le sens correspon-
dant & (b). C'est, me semble-t-il, parce que la deuxieme proposition, elle,
n'est pas ambigué; elle ne peul avoir que le sens correspondant & (b)
(les lierres éiaient complitement noirs; dans le sens correspondant i
(a), on devrait aveir les lierres étaient tous noirs, le s de tous étant
prononce). Tout se passe comme si le parallélisme syntaxique des deux
propositions éliminait, par un effet rétroactif, un des sens possibles de
la premiére ™,

Ce n'est pas tout. En dehors de tout contexte, si la premiére proposi-
tion est ambigué, il me semble que l'une des deux interprétations est
légerement moins naturelle que l'autre, et c'est précisément celle que
retiennent les lecteurs de Verlaine (sens (b)). En effet, s'agissant dun
bouguet de roses, par exemple, il est naturel de comprendre que toutes
les roses sont rouges: nous savons qu'il existe des roses rouges, des
roses roses, des roses jaunes, etc. 1l est moins naturel de comprendre
que le Toses étaint complélement rouges: une rose est en général, soit
complétement rouge, soit complétement jaune, etc. Dire d'une chose
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quelle est complétement rouge n'a de sens que si, ou bien elle peut
n'étre rouge qu'en partie (cf. Les pommnies dtatent touies rouges), ou bien
elle peul changer de couleur (cf. Les joues de Marie étaient toutes
rouges — parce quelle avait couru, — ou parce gu'elle avait honte,
etc.): le rouge corespond alors & un ctat passager de l'ohjet en ques-
tion. Une fois de plus, c'est le parallédlisme des deux propositions qui
fournit I'explication: la couleur naturelle des lierres, ce n'est pas le
noir, c'est le vert (foncé le plus souvent); dire que les lierres étaient
tout noirs suggére que les lierres sont vus dans un éclairage spéciale,
celui du crépuscule peut-étre: du coup, si les roses sont toules (complé-
tement) rouges, cela doit étre pour les mémes raisons. Verlaine suggére
done, indirectement, presque par le seul moyen du parallélisme, un
certain climat, une certaine atmosphére. On peut méme, peut-dtre, aller
plus loin: non seulement le Touge évoque en général certaines émaolions,
mais des expressions, prédiquées d'étre humains, comme Marie était
foute rouge, sugetrent presque nécessairemen| une certaine agitation,
ou encore la honte, la pudeur, la timidité, ete, Comme lo rouge dont il
s'agit semble ne pas désigner un élat stable, naturel, de Uehjet, des
émotions de cet ordre sont peut-étre suggérées, d'une maniére presque
imperceptible. D'oll, en partie, Uenchainement naturel avec les vers sui-
vanis:

Chere, pour peu que tu te bouges,
Renaissent lous mes désespoirs. (...)

Passons & un autre exemple, le (out premier vers dun des poétmes de
Baudelaire qui ont aussi le titre «Spleens ™

Jai plus de souvenirs que si j'avais mille ans.

Ce vers est un alexandrin, et est divise par la césure en deux hémisti-
ches de six syllabes; il est isolé de la suite du poéme par un blanc dans
la typographie, ce qui suggere peul-étre qu'il contient le théme du o
me, Syntaxiquement, c'est une phrase comparative; il v a un parallélis-
me interne évident entre les deux membres de phrase: méme sujet, fe,
méme verbe, avoir, deux compléments d'objet de méme structure inter-
ne: un quantificateur (plus de/mille) suivi d'un nom masculin pluriel
(souvenirs/ans).

Du point de vue strictement semantique, cette phrase veut dire exacte-
ment la méme chose que, par exemple, je me souviens de plus de
choses que si ['éiais dgé de mille ans; or il est évident gue Peffet
poclique frappant du vers de Baudelaire est détruit dans cette para-
phrase. C'est que le parallélisme syntaxique a disparu de celle-ci. Baudelai-
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re exploite une particularité de la langue [rancaise, gqu'on ne retrouve
pas dans d'autres langues: toutes sortes de contenus sémantiques, fort
différents, peuvent étre exprimés par la construction aveir 4 complé-
ment., Bn recourant deux fois & cette méme construction, Baudelaire
établit un rapport frappant entre deux de ces contenus, il suggére I'évi-
dence d'un certain lien entre 'dge et la mémoire, de Uimplication «5i x a
vécu longlemps, x se souvient de beaucoup de choses»; or, si on ¥
réfléchit, ce lien ne va pas de soi: nous connaissons tous des vieillards
décrépits qui ont tout oublié #,

Si on considére la suite du poéme, on s'apercoit que ce parallélisme
dans le premier vers a une autre fonction. L'expression avoir -+ objet
peut avoir un autre sens, qui est le plus commun sans doule: glle peut
exprimer la possession, ou le rapport de contenant & contenu (f'ai de
Pargent & la bangue; [ai des crayons dans ce tivoir; cette voiture a un
moteur trés puissant; eic). Or la suite du pogme comporte un long
développement métaphorique, ot le poéte est assimilé & des objets con-
lenant toutes sorles de choses:

Un gros meuble & tiroirs encombré de bilans,
Cache moins de secrels que mon Lrisle cerveau.
C'est une pyramide, un immense caveau,

Oui contient plus de morts que la fosse commune.

Je suis un vieux boudeir plein de roses fandes,

De deux sens différents de l'expression avoir + objel, Baudelaire passe
done & un (roisitme (méme s'il n'emploie plus cette expression). Ce
passage est sans doute rendu possible par la répétition meme du pre-
mier vers, et celui-ci joue le role d'une matrice pour tout ce qui suit (ol
d'ailleurs Baudelaire va aussi jouer, de plusieurs maniéres, sur la forme
comparalive, et sur divers emplois de plus ®). D'un autre coié, ce long
développement sur le contenant el le contenu a un effet rétroactif sur le
premier vers: ‘avoir des souvenirs, avoir imille ans, cela devient aveir,
posséder, contenir, toutes sortes de choses,

Cette discussion nous permet peut-étre de voir sous un jour neul une
vieille question, celle de la difficulté de traduire la podsie. Une triés
prande part de cette difficulté, me semble-t-il, tient & la double structu-
ration de la poésie, Comme un poéte joue sans cesse sur des rapports
d'éguivalence, qui tiennent parfois & des propriéiés trés particulidres de
sa langue, il est en général extrémement difficile, souvent impossible, de
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transposer dans une autre langue, méme dans une langue relativement
proche par sa structure générale, & la fois le contenu sémantique strict
du potme, et tous les effets subtils dits & la double structuration. Par
exemple, en anglais, le verbe fave a des emplois qui ne recouvrent pas
exactement ceux d'aveir: dans une traduction anglaise de «Spleens, le
parallélisme interne du premier vers est perdu (! have more memories
than if I were a thousand vears old).

Une autre vieille question, celle des écarts, des «licences poctiguess,
s'éclaire, au moins en partie, une fois qu'on a reconnu le rale des rap-
ports d'équivalence en podsic. En gros: dans la mesure méme on la
podsie superpose deux types de structuration, la présence du second (les
rapports  d'équivalence) permet parfois de relacher les contraintes
qui relévent du premier type. Comme j'ai étudié cetie question ailleurs
en détail ', je me limiterai ici & la discussion dun seul exemple, qui
sera encore de Verlaine; il s'agit du début de la troisieme des «Ariettes
oubliéess», dans les Romances sans paroles 5

II pleure dans mon coeur
Comme il pleut sur la ville (. )

Le premier vers présente une nelte violation syntaxique: le verbe plet-
Fer exige, pour sujet, un syntagme nominal référentiel, désignant un
étre animé; or, il apparait ici avec un sujet «vides (un pronom «imper-
sonnel=): La contrainte, qui est ivi violée, est syintaxigue pluldt que
sémantique: on pourrait concevoir que plenrer prenne un sujet imper-
sonnel, la fonction sémantique du sujet élant assumdée par un objet
indirect: i me pleure, au lieu de je pleuwre. 11 existe en frangais des
verbes de ce genre: il me souvient de...., en face de je me souviens
de. .., il me sembie gue. .., en face de je crois gue. .., il me faut faire
cela, en face de je dois faire cela, Quoi qu'il en soit, Verlaine a violé
une régle; qu'est-ce qui justifie celte violation ?

La réponse est simple: la violation est prise dans un jeu massif de
rapports d'équivalence. 1! pleure dans mon coeuwr, esl syntaxiquement
parallele & il pleut sur la ville: clest la présence du il impersonnel,
normale avee plewvoir, qui oblige & interpréter le il de il plewre comme
un impersonnel ®, et rend g déviation naturelle, suggérant une in-
terprétation: l'analogie de sens entre plenvoir et plenrer est mise en
relief, pleurer devient, comme plevvoir, un processus impersonnel, qui
n'est plus assumé par le Jje que d'une maniére indirecte. Le parallélisme
syntaxique est renforcé par des equivalences phoniques, entre i Heure
et il pleut, dans la rime interne pleure/coeur, dans 1'écho des deux il
dans Ja ville, et méme dans la structure phonique partiellement sem.
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blable de coeur et de ville en fin de vers (deux monosyllabes, de strue-
lure: consonne — vovelle consonne liquide).

Cet exemple de Verlaine est simple. La déviation y est trés locale, et
relativemente minime. D'autres poetes, surtout parmi les modernes, sont
allés beaucoup plus loin; ainsi, le potle américain E.E. Cummings viole
constamment et massivemenl toutes sortes de régles, parmi les mieux
établies de la syntaxe anglaise; il peut se le permetire, dans le mesure
ol ses potmes présentent de riches structures d'équivalence, nolamment
des parallélismes syntaxiques systématiques '™,

Ceci m'améne & aborder un dernier point. J'ai dit plus haut que seule la
poésie moderne, depuis la fin du XIXe siécle, abandonne des principes
de versification traditionelle. Sans doute, beaucoup de grands poétes
modernes — tel Yeats — respectent encore des principes de versifica-
tion. DYaulre partl, bien des «poémess» modernes n'‘ont du poéme que le
nom, ou la disposition tvpographique: sympiome de la «crise de la
modernité» (qui se manifeste ailleurs, en musique, en peinture, ete.). 1l
reste que de prands ou d'assez grands poétes modernes ont abandonné
toute versification. Mais c'est qulils restent fideles, d'une autre maniére,
au principe de la double structuration. Chez Malherbe, Baudelaire, Ver-
laine, Mallarmé, des rapports d'équivalence librement choisis s'ajoutent
4 ceux qu'impose la versification; chez les modernes, le premier type de
rapports se substitue, en toul ou en partie, au second. Des exemples:
dans la poésie anglaise, outre Cummings, Dyvlan Thomas; dans la poésie
allemande, Paul Celan; dans la podésie francaise, les derniers poémes de
Rimbaud, et Claudel, Tzara, Reverdy, Eluard, le surréaliste belge Paul
Nougé ™, Le potme le plus célebre d'André Breton, «1'Union libres,
repose sur un schéma rigide de parallélisme syntaxique: tous les «verss
ont exactement la méme structure (Ma fenne a la chevelure de fen de
bois/.../Ma fervme an sexe de glaienl/..)). En pguise d'illustration,
examinons rapidement un bref potme de René Char, extrail des Mati-
nuex

aL alouet les

(Extréme braise du ciel et premiére ardeur du jour,
;Elle reste sertie dans l'aurore et chante la terre agitde,
Carillon maitre de son haleine et libre de sa roule,

(Fascinante, on la tue en 'émerveillant,

Pas de métre ™, pas de rime {mais notons I'assonance jourfroute); en

revanche, une série de parallélismes syntaxiques. Le poéme comprend

deux phrases, I'une de trois sverss, 'autre d'un seul, séparées par un
F
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blanc. Malgré la différence de longueur, il ¥ a un certain parallélisme
entre ces deux phrases. Toutes deux, au prisent, 4 la troisitme personne
du singulier, comprennent trois parties (les trois «verss dans la premie-
re; Fascinante — on la tue en l'émerveillant, dans la deuxitme). Dans
les deux cas, la partie centrale esl principale (sujet/verbe(s) conjugué(s)
de la premiére conjugaison), et comporte un pronom [Elle, da) se
référant & «l'alouettes, La premiére partie (Exiréme braise . ..[Fascinan-
te} est un syntagme détaché, antéposdé, apposé au pronom en question,
Malgré des différences de structure interne, les deux troisiemes parties
(Carillon .. .fen émerveillant) présentent certaines ressemblances dans
leur comportement externe: toutes deus pourraient étre omises sans
rendre la phrase agrammaticale, toutes deus pourraient étre antéposces
(comme les deux premiéres parties).

Les trois premiers vers comporient chacun deux structures coordonnées
par et, chaque fois de type différent (syntagmes nominaux en 1, verbaux
en 2, adjectivaux en 3) ' chacun des trois vers comprend deux syntag-
mes nominaux définis, dont le premier précede immediatement |a con-
jonction et {(due ciel et... du jour, lauvore et. .. la terve agitde, son
haleine et ... sa route). Les vers 1 et 3, syméiriques autour du vers 2,
sont des synlagmes nominaux sans article, apposés a ,Elle (structure
aba); ces deux vers présentent un parallélisme syntaxique interne strict
entre les deux structures coordonndes. Dans Je premier,

Extréme braise du ciel (et)
premicre ardeur du jour,

on a des adjectifs bisyllabiques antéposcs, relativement proches pho-
niguement, des noms [éminins singuliers, des compléments adnominausx
de forme du plus nom masculin singulier monosyllabique. Les mots
paralléles ont des rapports semantiques étroits: premier et extréme
peuvent représenter les deux poles d'une échelle d'évaluation, braise et
ardewr évoquent le feu ™, gigl et Jour sont liés par contipuité., Au
troisiéme vers,

Carillon maitre de son haleine (et)
libre de sa roule,

on a, modifiant carillon, deux constructions adjectivales de méme [or-
me: adjectif monosyllabique, de, adjectif possessif, nom féminin singu-
lier; par leur sens, maitre et libre se ressemblent (un homme libre est un
homme maitre de soi). Les vers | et 3 comportent les mémes éléments
syntaxiques (noms, adjectifs, syntagmes prépositionnels en de), répartis
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différemment. De fagon comparables, les deux parties coordonndes du
vers 2 comportent les mémes élémenlts (verbes, noms, adjectils dérivés de
participes passés (seriie, agitée)), répartis différemment. Outre les cas
déja signalés, beaucoup des mots de 1-3 se ressemblent phoniquement
(hraise/maitreflibre, ciel/haleine, awrovefhaleine, arvdeurfauvore, ciel
{jourfaurore/terre).

Cutre des rapports de contipuité entre termes placés dans des positions
équivalentes (ciel/jour, cielfaurore, jourfaurore, cielfterre), les trois
premiers vers présentenl une grande richesse métaphorique, que je ne
discuterai pas en détail. Les métaphores évoquent des champs sémanti-
ques variés: le feu (terrestre) du loyer (braise), des objets manufactu-
rés, plerre précieuse (sertie) ou carillon, des qualités humaines (nrai-
tre .., libre...), entre lesquels se créent de nouvelles relations (le Ten
de la braise/1'éclat de la pierre préciense/les notes cristallines du caril-
lom .. .). L'alouette rassemble en elle des qualités chthoniennes (braise),
humaines, célestes; point unigue et évanescent, elle est a la fois I'éma-
nation et le chantre du monde, un ohjet et un étre libre. Seul sans
doute le réseau d'équivalences formelles oll sont prises ces métaphores
préserve la cohérence du tout.

Le vers 4 {(abstraction faite de en) ne comprend que des verbes (ou
dérivés de verbes: fascinante) et des pronoms: plus de métaphores
nominales. On a trois prédicats i deux arguments, dont les sujets ou
objets, exprimés ou non, se réferent 4 l'alouette et & un ou des étres
humains non spécilics: (elle) fascine (indéfini), on la tue, (on) I'dmer-
veille, Fasciner et émerveiller, proches par le sens, appartiennent a une
méme classe sémantique, celle des verbes «psvchologiques» 4 sujet non
restreint et objet direct humain . Comme dans la premiére partie,
mais en plus ramassé, on retrouve une structure en miroir autour d'un
centre (aba), qui évoque peut-étre le «amiroir aux alouettess. Celle struc-
ture est soulignée per les suffixes en -anile), et par une curieuse inver-
sion dans le sens: on serait plulét tenté de dire que laloutle émerveil-
le — el ¢est en la fascinant, littéralement; qu'on la tue ™,

Cette briéve vue d'ensemble est incompléte. Mais certaines omissions
sont intentionnelles. Je n'ai pas dil un mot du symbolisme des sons, et
n'ai parlé quincidemment des tropes, en particulier de la métaphore. Je
ne nie ni le réle des métaphores, ni celui du symbolisme des sons (plus
sénéralement, des aspects iconiques du langage) en poésie. Mais je me
demande si, hors les effets mulliples et variés de la double structura-
lion, le probleme des tropes, ou celui des aspects iconiques, se pose
autrement en poésie que dans dautres types de discours; leur éinde
reléverait moins d'une poétique que de la linguistique générale, ou de la
rhétorique ™, '
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Quand ils s'intéressent & la forme, et ne se contentent pas de paraphra-
ses ou d'interprétations sociologiques ou psychologiques *, la plupart
des travaux sur la poésie, méme les plus récents, tendent 4 court-circui-
ter le probléme des rapports entre la «formes et le «contenus, 4 concevoir
ceuxci dune maniére beaucoup trop directe, simpliste, unilatérale. On
sait quels ravages ont pu faire les considérations sur le symbolisme des
sons, la «réverie mimologiques ™. Des travaux plus «moderness souf.
frent du méme défaut: je pense 4 la mode des anagrammes ou des
paragrammes, 4 la réduction de la question du sens & la notion d'isoto-
pie, ou encore aux conceptions d'un Riffaterre, et d'autres, sur l'inter-
texte. Il ¥ a quelques anndes ™", §J. Keyser a proposé une théorie en
apparence irés nouvelle des rapports entre la forme et le contenu er
poésie: il analyse, en utilisani toutes les ressources de la linguistique
générative, quelques poémes de Wallace Stevens, et il finit par décou-
vrir, entre le contenu, tel qu'il est donné dans une paraphrase simple
des textes, et la forme dépagée par une analyse évenluellement assex
abstiraite, un rapport d’homologie — la forme exprimerait 4 sa maniere
le méme conteru que la paraphrase, Dans le cas précis des poémes en
question de Stevens, la conception de Keyser me semble asser con-
vaincante, et elle vaudrait sans doute pour d'autres poémes ™. Mais
Kevser ne s'en tient pas 14, il tire de ces analyses une théorie générale:
tout potme, pour éire poéme, devrait présenter ce rapport d’homaologic
entre la forme et le contenu. Je ne vois la guune variante, particulie-
rement sophistiquée, de la vicille réverie mimologique.

Il y a sans doute un grain de vérité dans chacune de ces conceptions.
Mais la grammaire générative nous a appris que le rapport entre le son
el le sens est extrémement indirect, médiatise par toute une série de
niveaux dont certains trés abstraits. En poésie, la double structuration
nous oblige & compliquer encore le tablean. Je doute donc qu'on puisse
jamais réduire a une formule unique la multiplicité des types d'effetls
de sens que peuvent produire les [ormes poétiques ¥,

Université de Paris-Vincennes
Nicolas Ruwet

NOTES

M Cel article st basé sur la transcription d'une conférence faite, 4 'automne 1979,
i l'université de Saitama, alors que i'étais Uinvité de la Japan Soclety for the
Promotion of Scicnce. Une premiére version en est parue dans bes Anmnales e
Puniversité de Saintama, ef, en japonais, dans la revue Gengo (Tokyo, nov. 1980):
il doit paraitre dgalement dans fe Francais moderne (19813,
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i1 Voir entre autres Kuroda, 1979, 1979b. Trop de travaux sur la littéralure
sinspirent encore d'une linguistique dépassée,

i Pour une vue d'ensemble, voir Genetle, 1976; voir aussi Jakobson ef Waugh, 1879,
ch, 4

W Vaoir icl-méme, p. 13 sq. T1 serail plus important, me semible-til, de discuter
des différences enfre lo conception de la podsie esquissde icl ef celle gqu'avaient les
Grees, Platon et Arislole — ce qui impligue que solenl d'abord virds au clair les
rapparts enlre co que les Grees appeladent spodsics cl ce quiils appelaient smusi-
ques; je soupgonne que la emusigues des Grees recouvre en partie ce gue jappealle
spoesicy,

50 Vair Jakohson, 1963, ch, 1L et 1973,

i Pour plus de détails, voir Ruwet, 1975, 1979, 1980, 1981, et Kiparsky, 1974
7 Takobson, 1963, 220,

E bads volr cl-dessous, pp. 12-13, el Rower, 1575,

¥ Voir Bandelaive, Oenvres complétes, éd, Claude Pichois, Paris, Gallimard, Biblio-
théque de la Pléade, 1975, vol. 1, p. 17

S0 Les vapports entve la lypographic des podmes ol les traits linguistiques propres
A la podsie sont complexes; voir Ruwet 1974

I Co sentiment de la faute mélrigue est amalogue aux mtuilions d'agrammaticalilé
étudides par la grammaire géndralive; voir Chomsky, 1965, of Ruwet, 19720

15 Voir par exemple Mallarmé, «Toute agrore méme gourde . . .» et «Toute ame
résumée . . » i Mallarmé, Oeuvres complétes, Paris, Gallimand, Bibliothéque de la
Pléiade, 1945, pp, 7273, LArt est long, le Temps est conrd, fautil dans un enlourage
de huit syllabes, serait parfait dans un poéme en vers de sepl svllabes,

W Baudelaire, op. cil, po 290

4 Pour d'aulres raisons, e wake se divise en deus parlics: trods vers (5, 7, 5), sui-
wis de dews vers (7, 75 sur la métrigue du waka, voir Kawaumoto, 1999, Le leike (5,7,
5] semble poser un probléme: le vers de sepl syllabes étant isolé, peul-on encore
parler de rapports d'éguivalence? Mais un fedka, bref comme il Vest, nexiste en
tanl gue tel gue dans la mesure oft il est dguivalent 4 une série d'autres fraiki
{sans parler du fait gue le haika dérive historiquement du waka), Le fupike est un
cas extréme de ka oforme fixer: quand les traités de versilicalion (p. ex. Elwerd
1965} parlent de la forme fixe, ils confondent deux aspects, la structure interne, el
l'existence d'une sére d'exemplaires de celte structure, 51, pour parler de forme fixe,
il auffit quun potme obdisse & des conlraintes spéciales qui vont awdels d'une
simple  division en strophes {of, cldessous, po 4), alors des pocmes comme
«IInvitation au voyages ou «he Jet d'eaus de Baudelaive sont des instances de for-
me Fixe. Le probléme intéressant est de savolr pourquol cerlains schémas formels
ont en plus de succés que dautres.

115 Malherbe, «Récit d'un berger au babet de Madame, Princesse d'Espagnes in
Oenvres podétignes, Paris, les Belles Lettres, 1968, vol, T, 147sq.

i Fn frangais, le ¢ dit muet compte tantdt pour une syllabe, tantol pour rien. Voir
Blwert, 1965, ¢t surtont Cornulier, 1977, 1980, 1981,
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0 Je simplifie: les rapports entre le schéma matrigue abstrait (allernance de
temps faibles et de temps forls) et o répartition des syllabes accentudes et
inaccentudes peut &tre complexe; voir les travaux de Morris Halle of S0, Keyser,
qui ont appliqné 4 la mérigue anglaise une démarche volsine de celle de la
grammaire géndrative.

15 OQuoique o synlaxe v joue un rile, dans ka définition de la cosure, de l'enjambe-
ment, ete, Voir les (ravaux cilds 4 la note 6,

M Voir Jakobson, 1963, Z36sq., el 1973, 234sq.
I Voir Buwet, 1975 pour un brel GRSt

S Voir la dislinction chomskyenne enire structure de surface el slrcture profon-
de (Chomsky 1965),

5 51 des contrainles métrigues sont pratiquement universelles, il ne semble pas
{Jakobson, communication personnelle) v avair d'exemple dune tradition de versifi-
cation fomdéde exclusivement sur le parallélisme symaxique; celuici est toujours
associd i une mélrigue (mais voir cldessous, p. 13 sq.). On pourrail suggérer une
cxplication 4 cetle aswvmétrie: les structurcs phonétiques et phonologiques, malé-
riax de Ja métrique, sont beavcoup plus imdépendantes de la sémantique et de la
pragmatique que les siructures synlaxigues, el la métrigue permet, plus que le
parallélisme syntaxique, un libre jeu cotre le conlenu sémanlique au sens strict du
terme et les elfels de sens dis aux rapports déguivalence.

B Pour des exemples Frappants, dans “évolution des langues et des poésies
germaniques, voir Kiparsky, 1974,

0 La métrique frangaise distinpue deux types de vers: les wers simples, sans
structure interne {seul compte e nombre des syllabes) et les vers composds, [ails
de deux vers simples dont la jonclion st soumise i des contraintes spéciales (la
wedsures), Les vers simples n'ont en général pas plus de hait syllabes; les vers
composés les plus courants sont le décasyllabe (4 + 6, 6 + 4, ou 3 + 3) at
l'alexandrin (en général 6 -+ 6). Voir les lravaux de Cornulier cités dans les
références,

= Yair Cornulier, 1981, Un lecteur repére spontanément des fautes dans des vers
simples de cing, six, sept, huit sylabes, A pavtic de neul svllabes, il les repére trés
mal, & moins de compter sur ses daoigts, Verlaine a pratiqué le wvers de neuf
syllabes, parfois simple et parlois compose: 'sArl podtigues (Oenvres podtigues
complétes, Panis, Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade, 1962, pp. 326-:327) est
compose en-d - 5 (De o musioue [ oavant toute chose, /{ Ei pour cefa [ préfére
Plmpair §f 0000

LA nouveaw, je simplilie, et je néglige la rdle de la rime spour 'oeils; voir les
Lravaux d'Elwert ef de Cornulicr.

B Tndolenie est ici un adjectil substaniive,

i) Mais voir la note 18, Dans la poisie francaise classigue, linterdiction de
Penjambement & la eédsure ou & Venlrevers reviend 3 une sorte de parallélisme
syntaxique: les vers ou les sousvers cuincident le plus souvent avec des consti-
tuanls syntaxiques majeurs. Voir Ruwel, L0, 190,

¥ Voir Ruwet, 1972a, ch, 9, ch. 10.
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P Voir Ruwet, 1980,
M Mallarme, op cft., p. 3%

3 Yoir Verlaine, op cit, po 205, Fanalyse ce podme, dun point de voe différent,
dans Ruwet 1979, 415sq.

3 [ans la traduction japonaise de «Splecns, le sens (h) est spontanément velenud,
34 Bawdelaire, op. cif, p. 75

(35 Voir Platon, Les Lois, p. ex 636a, Limplication est toul au plus possible: toules
choses dpales, un homme rés Agd pead avoir plus svécus gue dautres, of se
sovvendr de plus de choses, 11y aucsil beancoup & dive sur le choix de wiille ams,
plutdl que de cend ons par exemple: certains hommes ont wéou cent ans, cent ans
est, plus ou moins, la limite de la wvie humaine. Senls des &res mythigues (les
patriarches de PAncien Testament, le Juif Errant, etc), colleclifs (les FEtats, les
civilisations), naturels {les pierres, les fleuves, certains arbres), ou produits par
'homme {des statues de VEesyple ancionne), ont approchd, atteint ou dépassé mille
ans. Un homme de mille ans prend une dimension mythigue, qui ost pour beageougp
dans l'effel d'évidence de implication liant ise of la mdémoire; un homme de
mille ans échappe aux contineences de la vie ordinaire, Dans la suite du poéme,
saul 4 la Ffin, Baudelaire n'exploite gubre coette dimension mytligue; on peut le
regretier.

¥ Comparer au vers 1, «yDésormais tu w'es plus, & matitre vivante! [ ,Cu'un
granil entourd dune vapue dpouvante [L.0)»,

5 Voir Ruwet, 1975,
) Verlaine, op. cit, po 192,

2 Bn dehors de tout conlexte, e i de 1 plewre dans sron coetr serait sans doule
interprété comme un vrai pronom, A référent humain — eoeny prenant une valewr
meétaphorique, CF Blle est venne pleaver dans pion givomn,

“) Voir mon analyse de «Anyone lived in a pretty how town . ..» in Ruwel, 1975, 334
54,
W Voir mon analyse d'un poéme de Nougd in Ruwel 1975, 320sq.

48 Rend Char, fes Matinaux, suivi de La Parole en archipel, Paris: NRE. Podsie/
Gallimard, 1978, p. 109,

139 1] veste des dchos de la prosodie traditionelle; par exemple, si on prononee les e
muwols, graiive de soun foleius et lbre de seoroute estoun alexandrin classigue,

B Mattre est un nom utilisé adjectivalement.

R I v a entee braise et ardewr un Hen de contiguité (Fardeur de la broise, une
hraise ardenie): c'est sans doute, en partie, grice an parallélisme avec Braise gque le
sens premier d'ardeur est ravive,

6 Voir Ruwet (19720), ch. 5. Tuer, pris métaphoriquement, peut apparlenir & cette
classe; of. Les filmes d'Antoniont, o'est fuat!,

W La grammaire frangaise tend & exclure, avec des exceplions, les synlagmes
anléposds renvoyvant & un synlagme différent du sujet (of. Distrail, je ne lar pas vie
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cb *Bistraite, fo Vai vae): le vers 4 présente done une déviation, qui s'explique par le
parallélisme avec les verse 1 et 3, Un rapport causal, par ailleurs, est sugeérd entre
Fascinante el on fa {ne en Uémerveilland,

W Sur les aspects iconiques du Tangape, voir Takobson, 1965, et Cooper ¢t Ross, 1975:
vodr aussi la note 3 Sur les tropes, voir notamment Sperber, 1975,

U e mets & part cerlaing travaux de critigue thématique, comme coux de Jean-
Fierre Richard,

F Voir Genelle, 1976, Méme un eritique aussi [in que 1.P. Richard, des gu’il parle
de la forme, tend 4 s'abandonner, et & se limiter, & des rivveries mimologiques —
par exemple dans ses Microfectures, par aillears fort remarguables,

B Yoir Keyser, 1973,

B Voir ce que je sugpbre ci-dessus sur le role de image en miroir dans «L'Alouet-
tew de Rend Char,

4 Cette conclusion rejoint, me semble-t-dl, celles des interprétations que, dans une
perspective différente, Leo Strauss a donndes d'un certain nombre de grands texies
classiques; vair Strauss, 1964, 1979 ot Bloom, 1964,
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Note sur Mallarmeé.
Les rimes d’'un sonnet.

Le sonnet du cygne, celui en -yx, ont [rappé par leurs rimes. Un aulre,
le premier des «Plusieurs sonnetss, mérite d'ére examiné de ce point de
vue; ses rimes présentent, avee plus de discrétion, des particularités au
moins anssi remarquables ©

Ouand Uombre menaca de la fatale loi

Tel vieux Réve, désir et mal de mes vertéhres,
Alfligé de périv sous les plafonds funébres

Il a ployé son aile indubitable en muoi,

Luxe, & salle d'ébéne ob, pour séduire un roi

Se tordent dans leur mort des guirlandes célébres,
Vous n'éles qu'un orgueil menti par les 1éncbres
Aux veux du solitaire ébloui de sa foei.

Chai, je sais gu'au loinlain de cette nuit, la Terre
Jette d'un grand éclat Uinsolite mystire,
Sous les siccles hideux qui T'obscurcissent moins,

L'espace & soi pareil qu'il s'accroisse ou se nie
Roule dans cet ennui des feux vils pour témoins
Oue s'est dun astre en [&1e allumé le génie,

Ce sonnet est de forme tout A fait traditionnelle: guatorze alexandrins, &
césure médiane (six plus six syllabes), avec tout juste quelques légers
enjambements A la césure (ddsivfer mal ..., wson ailefindubitable . ..,
care lointainide cette nuit .. .) ¥ et i Ventrewvers (la Terre// wlette,..).
Le schéma de rimes est le plus classique qui soit: AbbA — AbbA — ccD
— ele. La syntaxe individualise les strophes: chagque strophe corres-
pond 4 une phrase complexe, ef se termine par un point.

Mallarmé introduil dans les rimes une structuration qui va bien ai-dela
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de ce qu'exipe la versification traditionelle, Pour la saisir, il Taut tenir
compte d'aspects linguistiques sur lesquels les traités de versification ne
disent rien, ou ne disent que peu de choses,

Le schéma classique du sonnet suggére, 2 la fois, une grande unité des
quatrains, une fension interne aux tercets (dans la typographie, deux
fois trois vers, séparés par un blanc; en termes linguistiques, un disti-
que a rimes plates suivi d'un quatrain 4 rimes croisdes ¥ et un contras-
te entre quatrains et tercets. Tout potte qui choisit celte forme doit
résoudre le probleme de I'unité du tout. De plus, il peut choisir, en
jouant sur toules sortes de paramitres, soit d'accentuer la structuration
définie par les rimes et la division en straphes, soil de la contrecar-
rer ™ Mallarmé, dans ce cas-ci du moins, choisil la premitre solution,

Voyons d'abord les quatrains. Ils sont construils sur les rimes -of
(/wa/) et -2hres (febra); en position prévocalique, on a chaque fois
une seule consonne appartenant i la svilabe; ces consonnes sont toutes
différentes, saul celles de sfunébres et de sténébres {deux termes qui
sonl en relation métonymico-métaphorique; e noir des ténébres, cou-
leur du deuil). L'orthographe des rimes est partout la méme; le contras-
le entre rimes masculines el rimes féminines reste sensible dans la
prononciation. Les deux rimes, en dépit de leurs différences, ont un
certain air de famille; En effet, {a) la dourieme sy¥llabe des rimes mas
culines et la treizitme des rimes [éminines ont a peut prés la méme
struclure interne (consonne, glide, voyelle consonne, consonne, vovel-
le); (b} /w/ el /by sont apparentés, Sw/l et frf le sont aussi; (o) faf et
fe/ ne different que par un trait distinetil,

Toutes les mots des rimes masculines sont des monosyllabes, tous ceux
des rimes féminines sont des (risvllabes (ou des bisyllabes si on ne
compte pas la derniére syllabe, & ¢ muet). L'opposilion apparait encore
plus nette si on tient comple des catégories prammaticales: aux rimes
masculines, on trouve des noms au singulier (moi, pronom, est aussi un
nom); aux rimes féminines, on lrouve deux noms et deux adjectifs, au
pluriel (moms et adjectils appartiennent &4 une méme wsUPETCHltgo-
ries ¥,

Les deux rimes sonl relativement rares. Pour celle on -éhre, Martinon
donne seulement huit mots: Ebre, Guebres, algébre, céléhre, iénibres,
verighre, zébre; si on exclut les monosyllabes (et du méme coup les noms
propres), seul algébre n'est pas utilisé par Mallarmé: encore algébre
serait-il peu naturel au pluriel: tous les mots retenus le sonl, Mallarms
€puise presque les possibilités de rimes naturelles en -éhres. Pour -0,
Martinon donne une liste plus longue (non limitative): foi, loi, aloi,
emploi; moi, (oi, sof; émol, tournoi, col, quol, pourguoi; voi, paroi,
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désarroi, effroi, beffroi, orfroi, octrof; enmvoi, renvoi, convol, pourvol,
Si on exclut de cette liste les polysyllabes, il reste foi, lai, moi, toi, soi,
coi, guoi, roi; si on ne retient que les noms, il reste foi, loi, roi; moi,
tof, soi. Méme souci d'exhaustivité: de cetle liste, seuls fof et soi n'ap-
paraissent pas'; il reste moi, en face du roi, de la foi, de la lof, les
trois piliers de 'ordre social dans 'Oceident traditionnel.

Ce souci d'exhaustivité dans les rimes se retrouve ailleurs cher Mallar
me; lexemple extréme est le sonnet en -yx. Mais ici, les mots 4 la rime
sont lous des mots Familicrs,

Les rimes embrassées sont un cas ¢lémentaire de la structure d'image
en miroir (ab-ba); les deux quatrains, pris ensemble, peuvent aussi étre
vus, dans leurs rimes, comme formant une structure d'image en miroir
(abba-abba). Si on continue & tenir compte des calégories grammatica-
les, et de la syntaxe en général, on s'apergoit que Mallarmé souligne
celte structure embrassant les deux guatrains . En effet, on a les
correspondances suivantes;

— (&) Aux vers | et 8, deux noms [éminins, abstraits:

— (b) aux vers 2 et 7, deux noms féminins, concrets; la correspondance
s'accentue si, remontanl dans le vers, on note le parallélisme svnlaxigque
entre de mes veriébres el par les ténébres: deux prépositions mono-
syllabiques wvidess ou eabsirailess, assez voisines parfois dans leur
empois — deux déterminants monosyllabiques définis — deux noms:
noter la parfaile correspondance entre syniaxe et prosodie, ces deux
stquences couvrent chacune quatre svllabes;

— [} aux vers 3 el 6, deux adjectifs épithites postposés: il v a parallé-
lisme syntaxique {moins parlait qu'en 2 et 7) entre les plajfonds funébres
el des pguirlundes célébres; les noms sont tous deux concrels, et ot
raient, sémantiguement, étre lids par conliguité (par métonymic);

— (d) aux vers 4 et 5, deux noms masculins, humains, precédds Tun et
l'autre d'une particule monosyllabique (préposivion, en — article, un):
ces deux particules sonl trés proches phonigquement (voyelles nasales),
des rapports métonymiques (cf. son roi) ou mélaphoriques sont aisé-
ment concevables enire moi et roi.

Passons aux tercets. On va y lrouver, & la fois, de grands contrastes
avec les qualrains et, avec diverses modilications, des arestess des élé-
ments utilisés dans ceus-ci.

Trois rimes (plus communes que celles des quatrains): . ferre/fére
(fteraf), avec donc cette fois une différence orthographigue minime,
wains (fmwEf), penie (/nis/). L'opposition entre rimes masculines
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et [éminines est en partie alténude dans la prononciation (cf, jwmie);
conlrairement & ce qui se passait dans les qualrains, les consonnes
prevocaliques sont, pour chaque rime, identiques. Naolons, comme dang
les gquatraing, 'absence de groupes consonantiques prévocaliques.

L'opposition entre le adistiques i rimes plates et le squatrains a rimes
croisées est discrétement accentude: seules les rimes du wdistiques sont
franchement féminines dans la prononciation {comparer fter(al/ ot
ni(@)); le trait de nasalité, absent du eclistiques, est présent dans le
equatraine, dans toutes les cansonnes prévocaliques (/m/, /n/), et dans
une des vovelles (/2/).

Les rimes des tercets gardent des traits communs avec celles des qua-
trains. Celle en -moins est proche, phoniquement et dans l'orthographe,
de celle en -oi: sa voyelle, /&//, ne différe que par un trait (la nasalité)
de celle en - ébres, et sa consonne initiale, /m/, ne difféere que par le
méme rail du /b/de -ébres. Celle en -tére parde des ressemblance avee
celle en -¢hres: méme voyelle, présence du fr/, mais pas 4 la méme
place; /b/ differe de /t/ par deux traits {grave/aigu, sonore/sourd). La
derniére rime est nouvelle, mais la consonne prévocalique, /nf, est la
méme que celle qui élait répétée dans sfundhres et dénébres, et la
voyelle, /i/, est, comme /¢/, une voyelle d'avant: on va de fa/ 4 /i/, en
passant par fe/ el f&//; il n'y a pas de voyelles d'arriére. Dans tout le
poéme, toutes les consonnes pertinentes pour les rimes Preé- ol posivoca-
liques, sont diffuses (la oir Fopposition compact/diffus est pertinen.
te).

Les mots rimant entre eux dans les tercets sont, chague lois, dans
l'ordre, un monosyllabe et un polysyllabe (ou hisvllabe, si on ne tient
pas compte de la dernitre syllabe des rimes féminines); phoniquement,
le monosyllabe est complétement inclus dans le polysyllabe correspon-
dant: Terre-mystére, wioins-témoins, nie-génie . L'opposition, londa-
mentale dans les quatrains, entre monosyllabes et polysyllabes, se retrou-
ve, tout aussi systématique, mais sur un autre plan: au lieu de renfor-
cer le contraste entre rimes différentes, elle joue a lintérieur de chaque
rime — ce qui, sans doute, n'esl pas sans rapport avec le fait qu'on a
dans les tercets trois rimes, contre deux seulement dans les quatrains.

Les rimes des quatrains étaient spramumaticaless ', compte tenu du
léger contraste entre noms et adjectils en 2.3 et 6.7, Dans les tercets, les
rimes tendent & lier des mols de catégories différentes: un adverbe
(wmeins) et un nom masculin pluriel (siémoins), un verbe conjugué
(i) el un nom masculin singulier (ugénie); JTerre et wmysiére sont
des noms, il est vrai, mais I'un est féminin, coneret, et de plus doté
d'une majuscule ", tandis que l'autre est masculin, abstrait, sans
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majuscule. On serait tenté de dire que la relative exception & l'san-
tigrammaticalité» des rimes, dans les tercets, présentée per Ter
refmysiére, fait pendant a la relative exception i la egrammaticalités
dans les quatrains, présentée par vertébres/funébres, célébres/ténébres.
Dans les quatrains, il v a une régularité dans 'exception: 'opposition
adjectif/nom se retrouve dans les deux strophes, Dans les tercets, I'ex-
ception concerne le «distiques 4 rimes plates; le squatrains [inal, a
rimes croisées, est régulier dans son santigrammaticalités, Dans l'en-
semble, l'exploitation des catégories srammaticales & la rime souligne
ou accentue la structuration indiquée par le schéma traditionnel des
rimes du sonnet.

Qublions l'aspect phonigue des rimes, retenons seulement les catégories
grammaticales: il reste, dans les tercets, quelque chose de la structure
en miroir des gquatrains. En effet:

— (a) Aux vers 9 et 14, on a des noms immédiatement précédés de
l'article défini: la Terre, le génie; avec iles rénébres, ce sont les seuls
cas dans le poéme ol cette configuration apparait a la rime — mais les
ténébres est au pluriel, et fait partie d'un complément prépositionnel
(agentil); fa Terre et le génie sonl des sujets, mis en relief, 'un par la
majuscule et par l'enjambement (. ..la Terre//Jetie .. J, l'antre, fin du
poéme, par Uinversion (Que s'est... allumé le ginie).

— (b) Aux vers 10 et 13, on a, 4 nouveau, deux noms (bisyllabiques):
mysiére, témoins; de plus les vers 10 et 13 sont syntaxiquement paralle-
les: Jetie — d'un grand éclar — Utnsolite miystére | Roule — dans cet
ennui — des feux vils (pour témoins); le parallélisme est particuliere-
ment sensible dans les premiers hémistiches: on a chagque fois un verbe
d'action bisyllabique, de la premigre conjugaison, au présent, & la troi-
sitme personne du singulier, suivi d'un syntagme prépositionnel de
quatre syllabes, antéposé (quoique a partir de sources syntaxiques dif-
[érentes) 2,

— {¢) Au centre, i la frontiére des tercets, on a le conlraste entre un
adverbe ([ymoins) el un verbe [(wie); c'est le seul cas dans le poeme
ol ces catégorics apparaissent & la rime. On comparera ce contrasie au
rapprochement, a la frontiére des quatrains, entre wiof el woi (voir
ci-dessus): Mallarmé accentue la continuité entre les qualrains, la dis
continuite enlre les lercels. Mals, au second hémistiche, les vers 11 el
12 présentent diverses similitudes, phoniques (gui Uobscurcissent moins
[ qu'il s'accroisse ou se nie), syntaxiques (complémenteur: gqui/que,
clitique plus verbe; L'obscrnrcissent/s'accroisse), sémantiques (obscurcir,
accroitre: deux processus progressils; nier, wioins: deux lermes néga-
tifs).
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Avee une grande économie de movens, Mallarme systémaltise les relations
structurelles données dans le schéma du somnet, tout en assurant unité
de I'ensemble. De ce point de vue, parliel, il n'est pas révolutionnaire; il
exploite la tradition, sans rompre aveo elle,

Paris, avril 1980,

MNOTES

M Le texte est it diaprés Mallarmé, Ovivres compdétes, Paris; Gallimard, Biblio-
thipue de la Pléinde, 1945

% Considérer aussi .6 salle d'éhéne Loodn, ponr, ..

S Voir N. Ruwet, «Blancs, rimes er raisons, Des rapports entre la tvpographie et
les struciures linguistiques on Postsices, Koy d'Esthéiique, no fhdtarigues, Sdmingi-
ques, Paris, 10-18, 1972, 207425,

4 Powr des salutions différentes, voir par exemple, cher Bavdelaive, «1a Goan [0, ala
te donne ces vers, . » (et Ruwet, Langape, muysigue, podsie, Paris, Bd. du Seuil,
1972), ou encore wln Mort des Amantss, sAlchimie de la douleurs, «le Guignons,
b

B CF N Chomsky, Essays ou Fornr and fterpreation, New Yark, Noeth Hollanl-
Elsevier, 1977, p. 168,

U Ph Martinon, Dietionnaire méthodigue ¢f profigoe des rines fravgaises, Larous
st sl pp. 129, 2405,

) Soi apparall, & Vintévieir du VETS, al vers 120 Llespace dosol pareil.. en
allitération et assonance. oy méme VOIS, aves s'aceroisse. o Ailleors, Fowa foest dvile
{(sauf dans ,plové, dans un envivonmement syllabique différent); en revanche, la
vovelle de Vaulve rime, fef, apparait Iréquemment, notamment & I'hémistiche {quile,
sébine, walitaire, wphareil, | FEter noter aussi el viewy Réve. ),

1 Cetle structure est, légérement, contredite, par la répétition du # prévocalique ay
brofsitme vers des deax strophes; voir ci-dessus,

M Ce procédd pst fréquent chez Mallarme, Veir nelammertt M, Bowie, Maliarmd
darel the Art of Belug Difjicnls, Cambridge, Cambridoe University Press, [978, &5,
M Au sens o Jakobson entend ce terme. Voir R. Jakobson, Essais de linguisitque
générale, Paris, Ed. de Minuit, 1963, p. 234,

1 Une interprétation du poéme devrail tenir comtpie du fait que Ferre est, avee
ARéve [vair Ta note 79, le seul mol doté dune majuscube; a priord, rof, mystére, genie,
ete, seraient d'awssi bons candidats i la majuseule,

) Comparer au parallélisme, dans les seconds hémistiches, de we mes vertébres |
Jar les ténébres (voir plus haut), Une analvse plus comrpléte devreail teniv compte
du parallélisme entre les vers 10 ¢ 13 et ke vers 5, Se tordent dans lenr maort des
guivlandes célébres (ave le contraste des objeis directs au sujet posiposé): ces
trois vers sonl chacun le second de Ta strophe — ce qui isole ,Fel viens Réve...
(voir les notes T et 113,
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|
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F
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