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Rhétorique Poétique

Le jeu des figures
dans un poéme de Paul Eluard

pré-publication

0.
Généralités

Om examinera ici dans quelle mesure les procédés rhétoriques - ce que
nous aveons appelé ailleurs les métaboles (1) - interviennent dans un
texte réputé epodétiques. Prolongeant une recherche qui s'est d'abord
attachée # des phénombnes trés généraux (le «poétiques au sens large,
jakobsonien, du terme), puis i des champs particuliers (2), nous vou-
drions aborder cetie fois le role que jouent dans un message Lypigue-
ment littéraire les transformations traditionnellement appelées ligures.
Le texte cheisi, un peu au hasard, comme sujet d'expérience semblait
inléressant a priori parce que le poésie moderne est souvent réputée, a
tort ow A raison, aveir jeté par- dessus bord la vieille machinerie des
tropes et en raison de la sobriété apparente de ce potme d'Eluard, La
halie des feures (3)

(1} Rhétorigue géndrale, coll. «Langue ot langages, Paris, Larousse, 1970,

(2) «Rhétoriques particulitres: Figure de largot, les Titres de Alms, la Clé des
somges, les Biographies de Paris-Matchs in Commnications, oo 16, Paris, éd. duo
Seuil, 1970,

(3} Signalons, dapres les renseignements, fournis dans Uédition des Qeuvies cont-
pléies, 1. 1, «Bibliotheque de la Pléiades, Paris, NRF,, 1368 {Par Marcelle Dusaas
ot Lucien ScHpipr, que ce potme rdédigd pendant Thiver 10401941, a dabord
&l¢ dommé par Eluard sous forme de gquinze copics autographes, enlumindes par
Picassr, dans un ensemble intituld Divers poémes di Livre opvert (2me série). «La
halle des heuress a éié ensuite publide, aveo six autres podmes, dans le recueil
Sur les pentes inféricwres (1941}, avec une préface de Jean PAULIIAN] ensuile
dans la revae Fostaine (10420, janvier, oo 17, dans L Livee ewverd, 11 ¢1942) dans
Fodsie et veérité 1942 (19423}, etc: en tout une douzaine d'éditions. Il figure, en
outre, notamment dans Louis Papgor, Peal Elaard, premier volume de la célebre
collection «Pastes d'aujourd'hui= {(Seghers)




LA HALTE DES HEURES

- Immenses mots dils dovcemenl
. Grand soleil les wolels fermes
. Un grand navice au fil de Veau
. Ses woiles partageant le vent

dn fal b

. Bouche bien faite pour cacher

. Une auire bouche et le scrment
De ne rien dire gu'a deax voix
D secret gul rase e oudl.

o -] o En

4 Leoseul réve des nnocenls

W, Un sewl mormure un seul malin
11, Et les saisons a VPanisson

12, Colorant de neige et de feu

13, Une foule cnfin réunic.

La démarche ici esquissée présente certaines analogies avec Panalyse
structurale lelle qu'elle a été conduite naguére dans des études bien
connues (4), mais elle ne vise ni & Epuiser le réseau des relations entre
tous les traits linguistiques du texte, ni cncore moins & fournir un
moditle d'explication littéraire. On voudra bhien prendre & la lettre
cette derniére restriction, qui n’est pas une clause de style. Malgré
I'allure sans doute scolaire de certaimes des pages qui suivent, cetle
étude présente un caraclére a la fois trop expérimental et trop particl
pour inaugurer une authentiqgue méthode d'analyse. Notre objel est
simplement d'évaluer ce qu'on pourrail appeler la densité figurale d'un
poéme, ensuite de souligner le rapport existant entre la structure des
métaboles et certains elfets psycho-esthétiques. D'on le plan du travail:
dans la premiere partie, nous mettrons en relief la part d'écarts, con-
sidérable, incluse dans la picce; dans la seconde, nmous proposerons
quelques schémes de lecture, au niveau du macrocontexte, de maniére
& cerner 'éthos du poéme.

1.
Relevé des figures

1.0.
Comme la plupart des poémes contemporains, La halie des heures n'est
pas inscrit dans une forme hxe, mais, au premier coup d'ocil, un systéme

{4) Citons simplement R, Jakopson ol CL LeEvi-StRauss, «Les «Chatse de Charles
Baudelaires, in L'Home, 111, 1, 1982, pp. 521 el N, Bower, «Analyse strocturale
dun potme [vangais; un sonnel de Louise Labés, in Likgaistics, janvier 1964, 3
pre. G283,
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de composition apparait qui recoupe des modéles tradilionnels, puisque
le poéme se divise en (rois quatrains suivis d'un treizitme vers isolé
Tous les vers sont octosvllabes, si l'on accepte une diérése dans le vers 8.
Classiquement, on ne devrait pas parler de everss puisque les segments
métriques ne riment pas régulicrernent. Notons cependant assonance
entre les Anales 1, 4, 6, 9, d'une part, et 2, 5, d'autre part; 4 la limite
entre & ot 13. Une particularité de ces unités mélrigues: toutes les
terminaisons sont masculines, sauf celle du dernier vers, par ailleurs
détaché des strophes. Mais le fait le plus remarquable, en premié-
re approche, consiste dans cette réeularité irvéguligre du poéme par
rapport & la prosodie conventionnelle, Si l'on considére la versili-
cation comme l'anomalie principale du poéme par rapport & la prose,
comme ce «grand ¢earts qui l'alliche comme «podsies, alors ce poeme
d'Eluard établit une double distance: 'une par rapport 4 la disposition
prosaique, 'autre par rapport aux schémes compositionnels classiques.
En outre, d'un point de vue historique, le retour d'Eluard, comme de
ceux qu'on a appelé les poetes de la Résistance, a4 certaines normes de
la versification constiluail un ¢carl par rapporl & la contestalion de ces
normes dans les premidres phases du surréalisme.

Nous allons relever les métaboles telles gu'elles apparaissent au fil du
texte. Comme il existe quatre grandes familles de heures (métaplasmes,
meétataxes, métasémeémes et métalogismes), nous pourrions les suivre
dans cel ordre i travers tout le poéme. Une autre méthade consisterait
a analyser le potme vers par vers de ces quatre points de wvue. Nous
choisissons une solution intermédiaire qui consiste & traiter le texte
strophe par strophe (le vers treize étant conjoint an troisieme quatrain).
Ce procédé se justifie du fait qu'a la premiére lecture la disposition par
strophes s'allirme paralléle & la distribution syntaxique et & une tri-
partition sémantique qui s'explicitera au fur et 4 mesure de 'analyse.
Malgré cette décision de traiter le poéme sclon des blocs phono-séman-
tiques, nous ne pourrons éviter un certain émiettement du texte, avec
le risque d'obnubiler le sens exprimé par les relations entre les énoncés,
notamment Porganisation a priori possible des séquences en récit (ou
toute autre forme de développement). Quelle est, par exemple, la situation
narrative posée par le premier vers? On ne peut répondre & celte question
quapres une lecture compléte du poéme, Etant donné ce qui nous est
dit et ce gui nous est caché de la situation, nous pouvons élre amends
a comprendre que le discours renveie a4 un entretien amoureux, par le
raiscnnement gu'impliquerait la devinetie: «Cuelle est la silualion ob
Pon dit doucement de grands mats?s. Naturellement, cette question
reste équivoque et ouverle a différentes réponses jusqu'a ce que les
connotations érotiques des vers 5 4 7 vienneni arienter lisotopie. Cepen-
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danl, ces connotations restent Faibles, indécises, el nous savens qu'il ne
sagit la que d'une lecture, celle & laguelle nous nous tiendrons pour
I'essentiel. Il ne nous échappe pas que, replacé dans son contexte histo-
rique - celui de I'Occupation -, ce poéme peul évoquer aussi un certain
décor de vie clandestine, & partir de termes comme: cacher, secrel,
serment, ne vien dive, nuii. Cette deuxieme isotopie, moins dvidente,
s'accorde aussi fort bien au sens que nous donnerons finalement au
potme, comme avec le postulat, que nous soutiendrons, de la nature
intrinséguement polysémigue de la podsie.

11.
Le titre

La nature et le réle des titres, en général et dans les ceuvres littéraires
en particulier, ne semblent pas avoir retenu beaucoup lattention des
stylisticiens. A notre idée, une telle étude pourrail examiner notamment
dans quelle mesure un titre, outre sa fonetion purement signalélique,
constilue un énoncé programmalique du texte, - comme impliquerait
F'usage de mettre le titre avant 'oeuvre -, ou un syntagme isolé résumant
le «contenus de l'oeuvre, ou une clé d'interprétation, ete, En matiere
poétique, on devine gque bien des écarts significalils sont réalisables i
partir des normes plus ou moins contraienantes qui régissenl dventuel-
lement la confection des titres. S'agissant de courts poémes, comme
celui-ci, l'importance du titre ne peut que croitre. Il nous parait légitime,
en Loul cas, d'examiner ce titreci comme la premiére séquence du mes
sage, comme une sorte de vers isolé, mis en situation de correspondre
avec le vers 13,

La rhétorique se manifeste d'emblée dés ce segment initial, puisque les
hewres sont soil une métonymie (la mesure pour la chose mesurde),
soit une synecdoque (la partie pour le tout) du temps et que halie peut
se comprendre comme synecdoque particularisante d'sarréts. Sans doute
halte et arvét appartiennent-ils au méme répertoire synonymique, mais
halte fait figure en connatant l'idée de «répits: une halte est une sorte
d'arrét (au cours d'une marche ou d'un voyage), mais avec l'idée d'une
détente ou d'une récupération des forces. On pourrait dire aussi que, le
sens prosaigue élant approximativement «le temps sarecéles, le lerme
halte ajoute une coloration' métonymique 4 énoncé en renvovanl &
leffet de la halte qui est le repos. De toute fagon, la métabole la plus
importante du titre résulte de la conjonction antithétique et paradoxale
du statique et du mobile: cette figure métalogique sera répétée. Notons
encore, sur le plan graphique, la similitude de linitiale des deux sub-
stantifs, cas d'adjonction répétitive.

Sans trop anticiper sur l'examen que nous ferons plus loin des structures
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d'ensemble du poéme, on peut souligner le rdle du tilre comme orientenr
de lecture. En elfet, ces deux premiers métasémémes, qui introduisent
des déterminations inessentielles, ont un double effet. D'une part, ces
fipures rendent 'énoncd moins abstrait et nous indiquent, dés 1'abord,
que 'isolopie premiére du poéme se situera & un niveau pseudo-concret,
que nous aurons sans cesse a décrypter vers le général. Dautre part,
¢lles engendrent une impertinence de prédication: s'il est possible de
coneevoir, dans abstrait, que le temps s'arréte; il est impossible d'ima-
giner au propre que des heures [assent halte. Or ici apparait déja ce
caractére toul A fail général du pedtique: dans de telles structures pré-
dicatives, la forme syntaxique n'est jamais mise en doute et le lecteur,
sl hésite un instant devant une prédication inattendue, cherche immé-
diatement un autre nivean de lecture oit il pourra 'avaliser.

Enfin le titre est allusif. C'est une citation & rebours du cliché «le temps
fuits (fugit irreparalile tempus | . ) et une référence 4 'image romantique
de la sronde des heuress. Ces fizures, notons-le en passant, qui jouent
sur fond d'intertextualité, sont dilliciles & classer dans les grilles
actuelles.

1.2
Premier guatrain

La premiére strophe se divise en (rois segments (1, 2 et 3-4). L'absence
de ponctuation (suppression syntaxico-graphigque) pourrait brouiller les
limites si elles ne colncidaient avec les pauses métriques et si les récur
rences sérmigues (3-4: snauticités) ne les renforcaient. Avant d'en venir
a laspect proprement synlaxique, examinons le réle des métaplasmes.
Dans ce genre de poésic au ton soulenu (analogue au style wsublimes
des Anciens), des phénoménes plastiques aussi violents que Papocope
on le mot-valise sevaient déplacds, Cependant des altérations morpho-
logigues sont perceptibles an niveau des syntagmes ot des phrases sous
forme d'assonances et dallitérations. 5i les sections rimantes sont rela-
tiverment pauvres, par contre Thomophonie interne est trés rviche, La
nature de ce procédé a été mise en évidence par Jean Cohen sous
lappellation de «ruptore do parallélisme phono-sémantiques, Formule
peut-élre équivoque, L'idée est [a suivante. Dans le langage prosaique, le
locuteur évile, autant que Faire se peut, une ressemblance de sons qui
windigue pas une ressemblance de sens. On peut de la sorte considérer
toute homophonie comme métaplastique dans la mesure on le phonéme
(ou le groupe phonématique) répété prend la place d'un signifiant qui,
scelon les criteres du langage informatif, devrait &tre aussi différent
gque possible des signifiants contextuels.




Dés le premier vers, les répétitions sont nombreuses, & la fois vocaligues
{(fmumenses - dfts, immENses - doucem BN, immensFs - doucEment)
et consonantiques (iMmenses - Mots - douceMent, immenSes - douCement,
Dits - Doucement ). Notons surtoul la place des éléments répétitits (voyelle
identique au début de chague hémistiche, répétition des M dans le premicr
groupe, double attaque consonantique en D dans le second), ainsi que
le croisement entre IMMENSES - douCEMENT, permutatlion par inver-
sion ou métathése. On glisserait vers le domaine métataxique en souli-
gnant la symétrie en chiasme des deux hémistiches {deux mots trisylla-
biques encadrant deux mots monosyllabigues), D'un point de vue général,
en effet, les symétries dans la construction phrastique, de méme qgue
la versification comme telle, peuvenl ére ramendes i des adjonctions
répétitives touchant la forme de la phrase. On passe du présyntaxique
aux métataxes proprement dites avec une figure de suppression (1ellipse
qu'est la phrase nominale) et une permutation exactement paralléle an
chiasme noté ci-dessus: déterminant-déterming, déterminé-déterminant.

Le deuxiéme vers est & peine moins rythmé que le premier {homophonies
consonantiques: sofeil - volets, Volets - Fermés; et vocaliques: la série
des quatre E suivi du E, soil cing =e» qui se ferment sur le dernier).
La répétition la plus marquée joue entre sOLKil et vOLEwts (ce qui
n'eniraine pas que le poéme soit olé olé), Au plan synlaxique, on retrouve
la méme permutation gqu'au premier vers: renversement de lordre
déterminant-détermingé. Remarquons ici qu'une telle métabole n'existe
qu'au niveau synnome ou stvlistique. Alors que le groupe «immenses
motss, pris en soi, pourrait, & la rigucur, étre senti comme inversion
de «mots immensess, qui serait plus normal, sprand soleils est conforme
4 la grammaire, mais la combinaison avec «volets fermés» engendre
un effet mélalaxique.

Restent les deux derniers vers, que nous prenons ensemble, le guatrieme
correspondant & un segment participial attaché au vers 3. Les homopho-
nies les plus intéressantes sont la série naVire - FIl, Voiles - Vent, ainsi
que partagEANT -vENT, et la série naVire- AU Fil de 'EAU. Relevons
la répétition pure et simple du mot grand: nous reviendrons plus loin
sur l'effet et la valeur de cette redite. Outre Pellipse du verbe, comme
dans les deux premiers segments, on peul noler au niveau synlaxigque
un léger écart marqué par la forme participiale du verbe. Dans une
traduction prosaique on aurait pluiét: «un grand navire, dont les voiles
partagent le vent, (navigue) au fil de l'eaus. Nous avons ici a la Tois
changement de catégorie grammaticale (syllepse) et permutation quel-
congue (hyperbate).

Avant de passer aux métaboles du contenu, il faut redire que cel inven-
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taire au fil du poéme laisse échapper certains effets qui ne se produisent
qu'au niveau du texte complet. C'est le cas notamment pour les homo-
phonies, qui sont pergues surtout dans le contexte immédiat, mais qui
peuvent jouer dans un contexte plus étendu. Par exemple, la voyelle a
n'est pas seulement répétée dans le premier vers, mais revient en 2, en 3,
el surlout en 4 4 la rime (idesm en 6 et 9). Cependant, nous avions averti
que nous ne chercherions pas & &lre exhaustifs dans ce domaine des cor-
respondances sonores (3).

Reprenons maintenant le premier guatrain au point de vue sémanlique.
Le vers 1 présente au moins une altération sémémique inléressante:
immenses mots renouvelle la métaphore convenue sgrands motss par
adjonction hyperbolique. Sur le plan métalogique, une relation antithé-
tique et paradoxale s'établit entre immenses el doucement, ren [orcée par
la métathése et par la position respective des deux mots dans la phrase et
dans le vers. Peut-on faire état d'une redondance de dits par rapport a
mots? Non, car cette répétition existerait aussi au degré zéro. Mais si l'on
suppose qu'en version prosaigue on pourrail aveir «mots prononcéss, on
volt l'avantage de la possibilité choisie: la contiguité meétonymique des
deux termes est lraduite par Uanalogie des signifiants, tous deux mono-
syllabiques et en position centrale dans le vers. Certaines fgures, ici
également, ne peuvent étre pergues qu'en lecture synthétique, Aprés
tout, le vers 1, pris comme tel, nous renveoie peut-éire a des confidences
de conspirateurs, A une réunion secréte entre résistants échafaudant des
projets pour Uaprés-guerre ., . Ce sont des précisions ultérieures qui nous
autorisent a déchiflrer le premier énoncé comme évoquant un entretien
amourews. Mais comme la troisiéme strophe fera dévier a nouveau la
signilication vers des valeurs humanisantes ou politiques, on peut voir
d'emblée dans inrenses mots une synecdogque a la fois pour edéclara-
tion d'amours et pour «profession de foi en l'avenir de 'humanités.
Au vers 2, grand (soleil} démarque des expressions banales (telles que
wan grand jours), et peut s'analyser comme synecdoque généralisante
de (soleil) «éclatant», trop usuel. Outre Pantithése métalogigue entre
prand soleil et volets fermés, il faut noter surtout I'ambiguité référen-
ticlle de I'énoncé. D'une part, le texte peut renvover au décor pseudo-
réel de la scéne (réduite a deux synecdoques particularisantes, ou, si
l'on préfere, i deux «gros-plans»); d'autre part, le texte peut &tre in-
terprété comme métaphore de la situation: dans ce cas, soleil vautl com-

{5) Rappelons que notre objel cst essentiellement dlexaminer, dans un cadre re-
lativement limité, le jew des mdétaboles dans la stratégic du poeme. En outre, une
analyse struciurale emicroscopiques dilue: parfois les elfets de sens les plus no-
tahles dans une masse de faits de relations gui sont i peine perceptibles.




me métaphore de la virilité et/ou du plaisir et volets fermés soit comme
métaphore des yeux clos, soit comme métonymic de Vintimité (la cause
pour l'effet). Les deux sens ne sont pas incompatibles el la lecture peut
les assumer ensemble: on serait devanl un décor ssymboliques, au sens
étudié par Gilbert Durand (6).

Les vers 3 el 4, par contre, ne peuvent guére élre compris que comme
allégorie. Pris littéralement, l'énoncé fournit un sens insuffisant, Le
contexte antérieur el postérienr sullit 4 marquer la présence d'un sens
second, quil serait malaisé d'analyser (comme on le fait pour les fables
et autres allégories rationnelles), mais dont la relation suppressive-ud jonce-
tive au sens premier est intuitivement saisissable. Cette image n'est
d'ailleurs pas directement linguistique: c'est une figure de récit, translin-
guistique, dans la mesure ol 'en pourrait en donner I'équivalent dans
un médium non linguistique, au cinéma par exemple (on n'est pas
loin du montage-attraction d’Eisenstein). Cependant, l'image est ici
rendue par le langage verbal et, bien qu'il soit difficile de traduire terme
4 terme le symbole utilisé par le poéte, certaines connotations éro tigues
apparaissent déja (navire=métaphore de 'homme ou métonymic du
couple, eau=métaphore de la femme ou du lit, voiles=métaphore de
I'homme, partageant=métonymie du couple, vent =méta phore de la fem-
me ou du plaisir), el 'on peut comprendre que les deux messages, latent
el patent, ont en commun des configurations sémiques telles que «olis-
sement aisés, spiénétration douces, chorizontalités, «exaltation des senss,
«assurance et conliance», ete, Il est vraisemblable que le symbole puis-
se Clre ainsi décodé parce que les poétes onl souven! comparé le plaisir
AMOUrcux § une nage ou & une croisigre (7).

Si I'image du navire, en tant que métaphore prolongée, ne peut guére
étre articulée en chaine de métasémeémes réductibles un i un, il n'empéche
qu'elle comporte certaines relations internes, antithétiques, qui doivent
¢lre relevées, car elles prolongent les oppositions contenues dans les
vers précédents: '

(6) G, Dumaww, Le décor myihique de {a Charireuse de Parnee, Paris, José Corti
1961,

Rappelons icl que ce potme dale de Uhiver 1940-1941, pendant  Jequel, dira
Eluard «nous restimes, i cause du froid, un mois sans ouvrir les voletss {dapris
I'éd, de la Pléiade, 1. 1, p. 159,

(7} Clr. Piempe Somviiir, oHistoires d'eaus in Caliiers internationaux de symi-
boliswze, oo 19220, 1970,

L'auteur rappelle notamment Saint-John Perse: «Aimez, 6 couples, les valsseux;
el la mer haule dans les chambres!s,
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aran / fil {sur l'axe de la dimension)
navire / eau (selon lopposition culture / nature)
voiles / venl (idewt el agent [/ patient)

Nous avons relevé plus haut la répétition du mot grand {(vers 2 et 3).
Il n'a pas exactement le méme sens dans les deux occurrences, puisque
dans le premier cas il a valeur synecdochique el dans le second son
acceplion usuelle. Mais cette ambiguité n'est pas trés intcressante el,
d'un peoint de vue esthéticomormatif, on peut regretter cette répétition
a courte distance.

Enfin, par rapporlt au développement narratil, la séquence 3-4 marque
le passage au plan symboligue ou imaginaire, qui restait indécis dans
la séquence précédente:

réalité: 1. entretien amoureux 2. environnement ., .

réve: 2. ... symbolique. 34, image de 'amour

1.4
Deuxiéme quatrain

Autant la premitre strophe étail le lieu d'une distribution réguliere des
syntagmes, autant la seconde semble enchevéirée, L'argument lui-méme,
il est vrai, est posé comme une énigme: le secref. Secret qui n'est toule
fois si bien gardé qu'il ne nous en soit révéld une part. La houche qui en
cache une autre et le serment qui unit deux voix nous autorisent &
deviner une scéne d'amour dans sen moment charnel. Ce moment-ci
éclaire celui de la premiére strophe et réciproguement: la étalent évo-
qués les préludes de 'acle amourcux. Le poéme se constitue ainsi en
suite narrative ¢t 'on pressent que la troisiéme strophe nous apporiera
la conclusion, suivant sans doute la sugeestion de la disposition triadi-
que et la préenance du schéme aristotélicien: introduction - développe-
ment -conclusion (ou: avant-pendant-aprés). Le discours de ce réeit se
poursuit en une série de synecdogues particularisantes, les amants
présumdés n'élant ni nommés, ni déerits, mais évoqués de biais par des
spartiess» de leur étre ou de leur acte.

Au niveau métaplastique, on remarguera les allitérations des wvers 5
( Bouche-Bien-Pour, bouCHe-caCHer) et la paronomase kré/kiré, mais
surdout Ia prédeminance des monosvllabes aux vers 78: il v a [ un
effet d'adjonction répétitive (sauf dire, chaque mot est un pied), ce
qui semble correspondre & une injonction de silence (ne rien dire)
Dans l'ordre des relations entre le son et le sens, certains lecteurs pour-
raient réagir au symbolisme virtuel de la consonne hilabiale de bowclie,
surtoul dans ce contexte: il est probable que la bouche frangaise
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s'harmonise bien au baiser... Fautdl préter également attention au
chuchotement des trois ch, en rapport avec la signification cryptolo-
gique du lexte? Enfin, remarquons la forte similitude graphigue entre
serment ol secrel.

Surtoul, cette strophe se signale par des ruptures et conflits entre la
ligne syntaxique et la ligne prosodique. Pour en saisir toute la com-
plexité, il convient d'en suivre pas & pas el comme au ralenti le «phrasés:
Bouche bien faife: il s'agil d'un syntagme clos, 4 la suile duquel on
peut attendre d'autres syntagmes du méme fype («beaux yeux brunss,
par ex.).

pour cacher: le premier synlagme se complete, libérant faite de bien.
Constitude en deux lemps par cette sorte d'attelage, la séquence a lair
de se fermer en fin de vers (la premi¢re strophe nous a imposé une
coincidence entre pause métrigque et pause syntaxique); dés lors, ca-
cher apparait un instant comme intransitif et prend la valeur de «taire,
se laires. Sans verbe conjugué et sans article initial, le vers a l'allure
d'un vocalil ou, mieux, d'un invocatif ou d'un laudatil.

Une autre bowche: manifeste le sens transitil de caclter et rompt par
I'enjambement avec U'équivalence antérieure entre la prosodie et la syn-
laxe. Nouvelle impression de fermeture, ¢t de fermeture «en boucles
(Bowche . .. bouche),

et le serment: les phénomenes se répétent: prolongation imprévue du
syntagme (ei), attelage ou faux zeugme (apparemment serment est
complément de cacher en méme temps que bouche), cloture trompeuse
en fin de vers.

De ne rien dire: enjambement, plus llagrant que celui du vers préec-
dent et qui remet en cause la fonction de serment dans la séquence
{n'est-il pas coordonné au premier «bouches, en position de sujet, plu-
it quiun second?); «ne rien dires apparait comme un syntagme clos
tout d'abord. La forme infinitive donne aun vers enticr une allure impé-
rative et fait penser 4 quelque régle d'interdiction.

qu'a deux voix: mnouvel allongement surprenant fondé sur une
construction ambigué on le «ques libere le rien précédent (non pas «ne
rien dires, mais ane dire que. ., .»); nouvelle cldture syntaxique appa-
rente, oit les sdeux voixs répondant aux «deux bouchess ont Pair de
boucler sémantiquement les trois vers.

Du secret gui. ... enjambement, el d'autant plus marqué qu'il a é1é
retardé {distance entre dire el secrei créée par @ deux voix). A partir
d'ici, la séquence s'écoule normalement jusqu'a son terme, mails en rai-
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son de son sens et de sa forme périphrastique, elle a 1'aspect d'une défi-
nition énigmatigue.

/
La strophe est donc une succession de scandales syntaxiques faits
d'ambiguités et roulant sur des alternatives. La ob la phrase semble se
clore, elle se poursuit; la oir elle doit se prolonger, elle est rompue, pour
repartir ensuite. Pareille manoeuvre syntaxique retentit sur le sens et
engendre des équivaques, Celles-ci participent évidemment de la concur-
rence que mous avons signalée et que se livrent deux champs sémanti-
ques distinets, champ de l'érotique el champ du clandeslin, dans la
strophe ontiére.

Au plan sémantique, nous avons déja relevé le earactere synecdochi-
que du discours considéré du point de vue narratif. Au niveau de Ia
phrase et du mot, ce caractére se confirme par l'expression & detix
voix, mise plus ou moins pour sensembles, mais qui constilue une
désignation indirecte du couple et une désignation métaphoriquement
connotde puisqu'il s"agil d'une expression musicale {isptopic qui sera ren-
forcée au vers 11 par «a Punissons), Quant a la séquence secret qui raye
Ia nuit, on peul ¥ voir une synecdoque sénéralisante conceptuelle, une
maniere’d abstraire (tout en le déguisant) le point culminant de la situa-
lion. Outre leur valeur de pars pro toto, les deux bouche son aussi des mé-
tonyrmies du baiser, de la parole et du chant, Cacher, une fois posé un
certain degré zéro, validé par secref, peut étre traduit par shaisers, en
wison semblet-il, dun lien métonymique (quand une bouche est sur
une autre bouche, elle a cet effet, trés indirect évidemment, de la dissi-
muler . ..). D'une autre Fagon, cacher est aussi une métaphore de «baisers
(stme commun: srecouvrements). Par contre, on peul le lire au sens
propre («dissimulers, staire»), si I'on comprend les deux houches comme
métonvmies de sparoles». Serment est une synecdogue généralisante
pour sserment damours (ou de [fidélité), de méme gue secref par
apport 4 'intimité amoureuse ou & la clandestinité, Au dernier wvers
encore, raye est un lerme assex surprenant, synecdogue particularisante
du type concepluel, & fonction hyperbolique. Le sens propre pourrait
gtre en gros celui-ci: 'amour fait oublier tout le reste, il l'annule, le
supprime, cl cette suppression est ici traduite par cette espice de
suppression qu'est la radiation. Par cette lecture, la wmuit est posce
comme néfaste, selon la vieille métaphore qui 'assimile a la destruclion,
4 la mort, Dans une aulre interprétation, raver peul signifier au propre
amarquer d'un Lraits, le sens étant alors que l'amour est comme un
éelair dans Ia nuit. Mentionnons encore la parenté phonique el graphique
de rave et «rayone: le premier mot peut connoter par association I'idée
de trace lumineuse altachée au second et d'autant plus que la contiguité
de nuit peut évoquer par antonymie 'idée de lumiere. Pareille lecture erce
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une ambiguité supplémentaire. Enfin sur le plan métalogique, les asser-
tions de la deuxiétme strophe sont 4 la Fois suppressives {on ne nous dit
gue peu de choses) et adjonctives (ces choses sont exaltées)

1.4,
Troisiéme quatrain et vers final.

Si l'on accepte de voir dans les innocents du vers 9 i la fois les amants
des strophes précédentes el tous ceux qui leur ressemblent, on compren-
dra la strophe finale comme une réverie d'aprés 'amour qui serait
dépassement et sublimation: le temps suspend son cours; les hommes,
comme. les spisons, se réconcilient et communient. Ce matin des amants
cst un avénement de Phumanité, Aussi ne s'étonnera-t-on pas de ce que,
i l'image du sens général, la forme soit intégrative et unifiante.

Au plan phonique, on notera 'importance des voyelles nasales @ neuf au
total, dont trois & la vime ef deux formant une rime intérieure {saiSON -
uniSSON), An vers 10, elles se renforcent d'une allitération en #r;
aux vers 910 et 11, d'allitérations en s. Le rapport n/f du vers 12
(neige, feu) trouve un double écho au vers 13 ol les vovelles nasales
au centre séparent deux groupes consonantiques w/f/l et ffrin. Ce
prolongement vient doubler le rapport syntaxique et justific le rattache-
ment du vers 13 4 la troisieme strophe. Mais surtout les mots se font
écho et forment des séries répétitives: seul - senl - seal et un - wi - wnis-
sow - une - rdunie. La construction méirico- syntaxigue n'est pas maoing
[rappante par sa symétrie, nolammenl par le chiasme jouant sur le
nombre (vers 9 et 11):

9: nom au singulicr + nom déterminalil au pluriel

10: nom -+ nom

11: nom au pluriel + nom déterminatif au singulicr

12: (participe) - mom -+ nom.

Nous retrouvons la syntaxe elliptique de la premiére strophe, sans
verbe, sans instrument logique (saufl deux et). Comme la relation tran-
silive unissant les derniers vers ¢st affaiblie par le blanc typographique,
le tout fend vers la pure énumération, la juxtaposition parataxique.
Nous sommes ainsi amenés b suppléer ot & comprendre que le seul réve,
cest .., el c'est .. ., et que les saisons colorent la foule! Elidés & d'autres
endroits du pome, les articles sont ici non sealement présents mais dotés
dun sens fort, gue souligne d'ailleurs un autre terme: wi seul nmatin,
c'esl-d-dire un matin unigque et gqui est uni, comme le murmure. Mais
nous abordons le plan du sens.

Globalement, la strophe est allégorigue: la lable annoncée par le titre
se déploie en [éerie, surtout aux vers 11 et 12, ainsi que dans l'image
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du matin (aprés le grand soleil de la strophe 1 et la nuit de II). Ici
encore, en regard de cette large figure, une analyse ferme a terme
risque de durcir le symbole. 51 l'on voil dans innocenis une synecdoque
généralisante pour les «enfants qui s'aiments, ranimant le lieu commun
de la salvation par Vamour, réve désignera métaphoriguement cetle
utopie. La séquence 11 et 12 est sans doute celle qui correspond le
plus directement au programme paradoxal annoncé par le titre: les
saisons Forment synecdoque par rapport au Temps, comme neige ¢t feu
par rapport 4 la Nature, et simultanément ces deux derniers fermes
sonl ici des mélonymies de l'hiver et de l'é1é, peul-Gire aussi des
métaphores de la vieillesse et de la jeunesse. Le participe colorant est
trés marqué. 11 a une nuance métaphorique («affection») ¢t métonymique
{sart pictural = embellissements»), Ouant 4 une foule, on peut estimer
soit qu'il particularise, saisissant en aspect unc entité plus vaste (les
élres humains, ou au moins les gens qui s'aiment), soit qu'il généralise
les «amantss de la situation narrative, Enfin, un curicux métasémeme
atlire l'attention. Il s’agit du un sewl qui précede murmure et surtout
matin, au vers 10, Si 'on ne tienl compte que du second sens que nous
lui avons prété (ie. «qui est uni»), on peut considérer que le murmure
et surtout le matin se voient attribuer une qualité qui n'est pas la leur,
mais celle des étres émettant ce murmure ou vivanl ¢e matin: transfert
meétonymique.

Par rapport au contexte situationnel, la fin du peoéme frappe par ses
hyperboles: ce réve exapire, qui ne connait que la catégorie de 'unique
et de M'unifié, On aboutit méme au pléonasme puisqu'il est question d'une
foule réwnie, ce quelle est par défmition; mais reclifié par 'adverbe
enfin, ce pléonasme, nous le comprenons, est traité en paradoxe. De
méme, l'antithése neige/feu prend valeur d'oxymore dans la mesure on
l'on nous suggére que les contraires sont réconciliés,

2.
Les structures d’ensemble

Généralités

Au cours de la premibre partie de ce travail, nous nous sommes astreints
A un inventaire des figures, inventaire rendu cohérent par 'usage d'une
grille systémalique. En choisissant d'examiner le poéeme strophe par
strophe, nous avons pu dégager un certain nombre de figures de niveau
supérieur, embrassant, par exemple, deux vers ou davantage. Nous avons
pu faire allusion également i une cerlaine progression «narratives du
poeme,

L'incenvénient inévitable de la démarche adoptée jusqu’ici est de décom-
poser un message qul vise A étre - et est elfectivement pergu comme -
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composition. Nous avons démonté appareil, mais nous ne voyons pas
encore trop bien comment s'agencenl ces piéces détachées. Clest au
nivean des structures d'ensemble gqu’il faul poursuivre 'examen, sans
renoncer a une certaine exigence de rigueur analytique. Conformément
4 nolre propos initial, nous tenterons de mettre en évidence le rédle
essentiel joué par les transformations rhétoriques dans la constitution
du poéme,

Il nous laut préciser maintenant quelques postulats relatifs a la nature
de la poésie, postulats sur lesquels nous nous appuierons dans la suite
du commentaire. En effel, notre ambition est de montrer que les figures
sont des pitces toul a lail indispensables au centre de la stratégie
poétique; elles sont des éléments nécessaires 4 la conslitution du
message comme poéme. Toute ocuyre liltéraire - et ce polme en parti-
culier - se caractérise par les traits suivants:

a)

Le poéme cst un objet fermé. Clest le postulal classique per excellence,
celui dont part Levin, notamment (8), Par rapport aux productions du
langage ordinaire, un poéme se caractérise par ume forte umité de
structure, notammenl entre lexpression et le contenu, D'ot, en corollaire,
sa nature «solides, son aptitude 4 la mémaorisalion. La rhétorigue inter-
vient ici par des figures de répétition, conventionnelles ou non,

o)

Le poeéme est un objet ouveri, Ce caractére ne s'oppose gue nomina-
lement au premier. Nous employons évidemment ce lerme par référence
A lessai bien conmu d'U. Eco: le potme lend & une certaine pluralité
de lectures. La polysémie n'est pas un effet mystérieux de la magie
podtique, mais repose sur des caractéres formels présents dans le
message, Nimporte quelle ligure, & 1'état isolé, implique déja, par dé
finition, un double sens. Au niveau synnome du discours, 'ouverture
saccentue cncore a la faveur du recoupement des divers champs
sémantiques.

b)

Le potme est un objet signifiant. Cette caractéristique tout i fail générale
el banale découle de la matigre langagiere; c’est done un trait générique
el non spécifique, mis en évidence par guelques tentatives récentes et
paradoxales comme le lettrisme ou la poésie concréte. Naturellement,
une lecture peul savourer le sbibelot dinanité sonores, mais c'est une
lecture & tout le moins incompléte. En Fait, daillears, le texte est toujours
exploré jusqu'a la découverte de ses isotopies. Les isolopies, ou lieux

W) 5. R, Lpvin, Linpuisiic Structdres in Pociry, 1o Have, Mouton & Co,, 1964,
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auxquels pourra se constlituer le sens, sonl probablement en nombre
illimité, mais peuvenl se grouper en catégories. Nous proposerons plus
loin un modele de groupement isotopique, valable au moins pour le
poéme considérd,

a)

Le poéme est un objet opague. Ici, encore, cette caractéristique ne
contredit pas formellement la précédente, car la vocation sémantigue
du lexte n'implique pas nécessairement un primat du référent, mais
aussi bien un libre jeu des signes, dans leur double nature de signifiants
et de signifiés. Toutes les figures, et non seulement celles de similarite,
contribuent fortement 4 mettre l'accent sur le message lui-méme (Jakoh-
s011),

¢}

Le poeme est un objet mimétique. 11 constitue un modéle réduit de
I'univers, ne conservant de sa complexité que des traits pen nombreux
suffisant & assurer une isomorphie. Il reflete le statut médiateur du
langage, entre la nature et la culture, la réalité et la pensée, mais en
escamotant la phase d'accommodation qui, selon Jean Piaget, est com-
plémentaire de l'assimilation. Clest done une imitation délibérément
déformante,

f)

Le poéme est un objet dmaginaire. Eludant 'épreuve et le risque d'une
application au réel, il est support d'une réveric compensatoire et
régressivie, En nous ramenant & un état d'indistinction, ol les principes
de la pensée rationnelle sonl tenus en suspens, le potme tire de cette
démarche son éthos généralement euphorisant. La technique rhétorique
permet d'estomper les différences, de confondre les concepts, jusqu'a
refuser le principe méme de toute distinction, le séme de la négation,
la ou la démarche scientifique introduit peu a peu des oppositions
semantiques et perfectionne ses délerminations pour obtenir une projec-
lion de l"univers de moins en moins déformante.

Ces postulats, en quoi 'on peut se contenter de voir des hypothéses de
travail, ne contiennent pas tous les éléments nécessaires pour construire
une définition compléte de la poésie, mais suffisent & siluer la présente
analyse dans un contexte général. On aurait pu rvappeler également
que le potme est aussi un objet imtentionnel et aléatoire: un certain
nombre de ses effets correspondent a des choix plus ou moins conscients
et délibérés, dautres résultent de rencontres fortuites (v compris enlre
les données du texte et Uinformation préalable du lecteur). On peut
soulenir gque le poéme, charniére, comme toute oeuvre de langage, entre
la nature et la culture, tend a un équilibre entre l'imprévisibilité et la
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symétrie: unité dans la diversité.

Cela étant, nous meitrons successivement en fvidence trols stroclures
d'ensemble déterminédes par des récurrences de métaboles, identiques
ou apparentées. Enfin, nous proposerons une orille de distribution de
loutes les ocourrences sememigues du lexte. Conformdément au propos
annoncé ci-dessus, cette ultime analyse fournit une explication rationnelle
de la polysémie poétique: elle montre comment les métaboles per-
mettent d'établir efficacement et économiguement des correspondances
entre les trois grandes répions du sens {langage, nature, culture).

2.1,
Figures de symétrie

Au premier regard, le potme offre l'image d'une syvmétrie compléte:
trois quatrains encadrés par deux lignes isolées, le titre et la clausule.
Cetle svmétrie trouve, en cours de lecture, un appui dans le fait que
tous les vers sont octosyllabiques a l'exception du titre, normalement
étranger au schéma métrique. Le monolithisme des guatrains est
en outre consolidé par des terminaisons toutes masculines, bien que
non rimantes. Les terminaisons du titre et de la clausule renvoient
denc l'une & Pautre par-dela le bloc masculin central. En termes jakob-
soniens, une attente créde dés le litre est constamment décue au long
du poeme, ¢t enfin comblée au dernier vers. Notons, pour renforeer
ceci, que tout est féminin dans les lignes encadrantes.

L'analyse sémantigue du podme, qui révile =a dominante érotique,
pourtait conduire a valoriser ce jeu, conventionnel par essence, qui
oppose masculin & féminin.

Si 'on observe 4 présent la forme des quatrains, on y distingue plusieurs
types d'octosyllabes, selon la répartition des accents et des coupes.
Nous trouvons ainsi:

a - formes pafres:

et o fee e (vers 1) (9]
LI A LT O {vers 3-5-4-7-10-11})
b -formes Dmpaives ef symétrigues

Gorad b a8 [wers 43 ()
ITAPRE N SO S (vers 8-02-13)
o-formes dallure inrpaive el asymélyigue

TSR ST S e fvers 247 {1

{99 Dans Pour le Podtigne, p. 73, H. MiscHONKIC suggere, pour éviter de confondre
intensité et durde, de scander ce vers d'BEluand comme suill w—o—andia—
ot usage de la «hréve accentudes peul ggalement s'appliquer au vers quale
du peéme pour marguer I'attague consonantique de sa guatritme  syllabe,
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Un habitué de Baudelaire pourra trouver pauvre l'organisation rvthmigque
de ce poéme; il lni imputera a grief l'existence de vers indécis (4-2-9) et
a ftaute grave le recours 4 la diérése du vers 8. Pour qui se replace a
Uintérieur du code esthétique des surréalistes, on la métrique avait,
comme emprise rationnelle sur le donné inconscient brut, mauvaise presse,
il apparait qu'Eluard s'est liveé ici & un remarquable effort d'organisation
Formelle,

Les lormes métriques et rythmiques paires l'smportent largement, et
méme les formes impaires sont symétriques, C'est toutefois au niveau
de la correspondance entre coupes synlaxiques et coupes rvthmiques que
se manifeste la structure d'ensemble la plus significative. Tandis que le
parallélisme des deux structures est parfait dans les sirophes 1 et 3,
il est sans cesse contrarié dans la strophe 2, cetle strophe qui pourtant
se signale par la plus constanie symétrie du vers. Ici, comme on I'a vu
dans l'analyse;, les rejets el enjambements engendrent des décalages
entre la phrase et le vers ainsi qu'un conflit avec la forme mise en place
sans Cquivoque dans la premiére strophe. Autant de tensions qui ne se
résolvent que par l'établissement de pluralités de sens. Pour gu'un
tel effel soit perceptible, il faut qu'il apparaisse contrastuellement par
rapport & une norme, el lintérét du poéme d'Eluard est de montrer
que pareille norme est relative au contexte linguistique immédiat,
c¢est-a-dire toute locale et extemporanée.

La rupture syniaxique qui se produit & la strophe 2 n'est cependant
gue partielle. Preuve en cst qu'un méme schéma préside & la construction
des trois strophes du poéme, v compris celte deuxicme. Clest la une
autre forme de symétrie qui peut se réduire au modéle suivant:

Vers | groupe nominal + délermination participiale (a)

Vers 2 groupe nominal + (&) groupe nominal

Vers 3 proupe nominal (¢} 4+ détermination nominale (epl. de maniére
en i)

Vers 4 noa sujet () + parlicipe (e) + nom complément

variantes (a) détermination nominale en st 3 (b} coscdination  pluidt  quse
juxtaposition en str. 2; (¢) infinitif en str. 2; (d)} pas de sujet mais deux com-
pléments en str. 3; {2) «qui rayes pour srayanis en sir. 2.

La strophe 1, sans variante, est done parfaitement conforme au modéle.
Par contre, 2 et 3 présentent chacune deux ou trois variantes ou écarts
réductibles. La symétrie d'ensemble apparait néanmoins forte. Un trait
maintient la distinction entre la strophe 2 el les autres; tandis que
dans celles-ci les rapporis entre vers sont grammaticalement laches {juxta-
position ou position), dans celle-la tous les vers sont éiroitement liés
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entre eux au plan syntaxique; de 13, les effets d'enjambement.

En somme, la strophe 1 fonde 'equilibre du poéme mais dans une
sorte de statisme. La strophe 2 reprend le modéle initial, le confirme
mais aussi le perturbe et y introduit le mouvement. La stophe 3, enhin,
est comme une synthése du mouvement el de la fixité, de 'équilibre et de
sa ruplure. Par exemple, sioelle est privée d'enjambements, elle est
cependant plus «lides que 1, du fait des équivalences élablics par seul,
du lait du E¢ qui la noue en son point central, du fait du complément
quapporte le vers 13 au vers 12.

Le jeu des symétries ne se développe pas seulement au niveau formel
mais se retrouve dans une cerlaine mesure au plan des signifiés. Il en
est ainsi lout au moins pour la premicére strophe, dont T'unité est décide-
ment trés forte. Si nous rassemblons les principales relations sémanli-
ques qui s'établissent entre les mots qui la composent, nous pouvons
dresser ce tableau:

FORT (maseulin FAIBLEE {Téminin)
AUDRITIE:
| Immiznses mots dits doueeimeni
SR DR
Cazsinel =aleil les volers formids
ADHESION
Un graznd maviee SEPARATION a fil e 'ean
VISUEL;
Bes woiles partagennd e wenl (ici, aves

walenr passive]

En ce cas, symélries et parallélismes ont pour eflet d'activer le sens
métaphorique ou symbolique des termes qu'ils meltent en rapport.

2.2
Figures énigmatiques

Geénéralisante {Sg) ou particularisante (Sp), produite sur le mode IT
{qui procede d'une décomposition sémique distributive) ou sur le mode T
{qui procéde dune décomposition sémique attributive), la synecdoque
est largement représentée dans le poeme et elle sert a ligurer ses themes
principaux. Sont aussi présentes la litole et 'hyperbole, T'une ligure
par adjonction, l'autre figure par suppression, el en conséquence formes
gui releveni des mémes opérations rhétoriques que [a synecdoque.
Le point commun des trois figures est de ne pas laisser constant le
niveau d'information véhiculé par le ou les mots, a4 la diflérence par
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exemple de la métaphore qui, compensant une suppression par une
adjonction, maintient le plus souvent identique du départ & 'arrivée le
niveau de complexité sémantique. 11 v a ainsi dans La halte des heures
une volonté de modifier le signifié dans le sens du plus on do moins.
Avant de mettre en relation ces figures, il s'indigue sans doute de rap-
peler que toutes les synecdoques ne sont pas également margudes,
MNous avons sugeéré dans Rbdtorigue géndrale (pp. 103-104) que celles
qui procédent par généralisation 4 partir d'une décomposition référen-
ticlle de méme que celles qui particularisent a partir d'une décompo-
sition conceptuelle semblent &tre rares el peu sensibles. D'aprés notre
relevé, heures el sqison, par exemple, pourraient étre percus comime
substitutions de «lemps»: mais le séme essentiel «temporalités restant
Uinvariant des substituls supposés, cette détermination ne produit pas
un éeart manifeste.

- synecdocques particularisantes du mode £ (décomposition concep-
tuelle):

freures, par rapport 4 «tempss

miods dits, par rapport 4 sentretiens. Désignation oblique des amants.
Fave, par rapport 4 ssupprimes

un sead (2 occurrences), par rapport 4 «unions

titatin, par rapport & «moments

fes saisons, par rapport a4 «lannées, «le tempss.

f- synecdogues particularisantes du niode 11 (decomposition référentielle):
volets fermés, la partie comme signe d'un tout {«demeures, «chambres)

howche . .. wne auire bouche, la partic comme signe d'un tout {«luis,
«elles), Désignation oblique des amants.

& dewx voix, la partie comme signe d'un tout {«luis, «elles). Désignation
oblique des amants

(Colorant de) neige et (de) few, la partie comme signe el méme comime
embléme d'un tout («hivers, Pétés)

o sviecdogues séndralisantes du mode E:

secret, par rapport A scoits ou sclandestintés

fnnocents, par rapporl & scamants»

rite foilde, par rapport & innocents. Mais s'agit-il bien d'un élargisse-
ment, désignant & la limite tous les hommes réconciliés, ou au con-
traire d'une restriction, d'une particularisation: non tous les innocents,
mais un grand nombre dentre eux?

d- litotes:

cacher, métonymie et mot plus «faibles que le terme attendu («baisers)
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secret, synecdoque qui se pergoil aussi bien comme hyperbolique que
comme litotique; tandis gu'elle minimise ce gu'elle désigne en le voilant
elle 'exalte en méme temps par le prestige du mystére.

réunie, mol propre mais faible par rapport au terme attendu (srécon-
C“Eél’.:»?).

e- hyperboles
Immenses mots, grand soleil, grand navire: série homogéne et redon-
dante d'épithétes qui amplifient

le serment: terme fort (plus solennel, plus sacré) par rapport & «pro-
messes Ol A «Voely

raye: lerme fort par rapport 4 supprime ou annule

seul réve, seul nmuwmure, sewl mariv: série homogene et redondante
d'épithetes qui amplifient.

Observons que certaines des synecdoques relevées sont d'ordre supra-
lexical plutét que lexical, Ainsi il n'est pas possible de remplacer neige
par shivers dans le contexte; si nous disons pourtant que le premier
terme est une synecdoque du second, ¢'est que, dans lallégorie des sai-
sons réconciliées, la neige vaut comme représentation partielle ou en-
core comme embléme de Uhiver. Par ailleurs, dans quelques cas, il est si
malaisé de fixer le depré zéro de la synecdoque ou de la litote que l'on
ne peut dire & coup sar si la figure déplace le niveau de sens vers le plus
ou vers le moins. Ceci est générateur d'un effet de mobilité et d'indé-
cision de sens,

Le Temps est le premier 4 faire U'objet dune figuration synecdochigue.
1] est désigné par les unités plurielles qui découpent son écoulement:
les heures, les saisons. Mais, comme on 'a vu, le poéme nie paradoxa-
lement cette multiplicité dans le titre comme dans la dernicre strophe.
Aux pluriels répondent victorieusement des singuliers: la halte, unis-
son, un seul matin, L'unique triomphe du multiple comme Uéternel du
fugrace. C'est 'endroit aussi de remarquer que le Jour qui, dans le poéme,
n'est pas plus mentionné que le Temps, est évoqué, de strophe en stro-
phe, par les parties qui le composent grand soleil (= midi), suit, matin.
Aussitét nommées, les deux premiéres de ces composantes sonl refusdes
(les volets sont fermés devant le soleil, la nuit est rayée), comme pour
mieux assurer l'avénement du «seul matins,

Le fait marquant est toutefois que les amants ne sont jamais nommes.
Dans les deux premitres strophes, ils se voient désignés par des frag-
ments de leur étre ou de leur actes, tels que smotss, shouches, «ser-
ments ou «deux voixe. Par aprés, alors que I'Amour rayonne et se dépasse,

20




S

ils sont igurés par des catégories plus larges, «sinnocents» d’abord, «foules
gnsuite, qui les comprennent eux et bien d'auires. De la sarte, le poeme
est un jeu d'indices permettant au lecteur sagace de reconstituer leurs
personnes et de s'assurer de leur présence. Mais ce amysiéres n'est pas
le seul fait du poéte puisque les personnages cux-mémes ont enlre cux
un secrvet, a propos duguel ils prétent «serment de ne rien dires. I1 peut
s'agir 1a de 'amour méme et de son illumination {gai raye la muit); on
peut ¥ deviner également 1'activité clandestine du temps de guerre. De
toute lagon, il ¥ a énigme et, du point de vue de 'éthos, il est remarqua-
ble que la donnée thématique (cacher... le secret) se traduise et se
matérialise au nivean des ligures et de la structure formelle d'ensemble.
C'est ainsi que la figure ou la structure profonde devient |'Enigme.
Soutenue par la syntaxe elliptique de tout le poéme comme par la syn-
taxe équivoque de la seconde strophe, elle s'élabore au lonsy de la série des
svnecdogues; narrativement, elle connait trois temps: la premiére stro-
phe pose les indices dune situation; la seconde désigne les acteurs et
dit un acte quelle dissimule: des interprétations se font jour, hypothe-
tiques el concurrentes; & la sirophe Lrois, ces pistes convergent el se
confondent, proposant une certaine solution du mysiére.

On voit que la synecdoque particularisante entre souvent au service de
I'érotisme le plus physigue, Ainsi chez le poite qui déerit le «blason d'un
corpss, amsi de lout procéde tichiste d'évocalion. Toul au contraire,
Paul Eluard voile et protiége le mystére de 'amour. Et la synecdoque
est avanl toul pour lui Gegure de silence et de censure, moyen pour ne
prendre qu'une vue oblique et indécise de 'intimité amoureuse (etfou la
vie clandestine). La litote Favorise et renforce cette perspective puisgu'elle
atténue inlensité des faits et des sentiments, méme si c'est pour la misux
suggérer en in de compte. Toute synecdogue n'estelle d'ailleurs pas,
dans ce poéme, litotique? Le choix d'feures, de secret, d'innocents, c'est
l'art de préférer 4 des mols plus pathéliques ou plus emphatiques un
vocabulaire, presque anodin,

Et cependant la rhélorique du poéme est faile aussi de grossissement et
d'accentuation. On ne peut ¥ voir une contradiction. Tout d'abord, ainsi
qu'il vient détre dit, la synecdogue géndralisante reléve plus de la litote
que de I'hyperbole. Quant & cette derniére, il faut noter que les élé-
menls du texte gu'elle alfecte sont des épithétes, et, par opposition aux
¢pithétes descriptives (sensorielles), des épithittes de mesure ou d'inten-
sité: prawnd, seul, Cegui est done amplilic ici, et notamment par Ueffet de
répétitions, ce n'est pas la desceription méme des sréalités» du potme, mais
I'appréciation de leur degré de puissance, dimporiance, de singularité.
On comprend de la sorte que Phyperbole puisse entrer en combinaison
avec une synecdogue atténuative, gu'inmmenses soit appliqué aux mats
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et seul au matin. En somme, Paul Eluard nomme peu ou particllement
les choses, mais il dit qu'elles existent fortement. For vibrante d'un
coté, retenue et pudeur de l'autre, nous aboulissons ainsi aux valeurs
éthiques que rendent perceptibles les Azures que nous venons de re-
grouper,

23,
Figures dialectiques.

La halte des heures se signale par le nombre élevé de hgures procedant
par suppression-adjonction néeative: soit, dans le domaine des mdta-
sémimes, les oxymores; dans le domaine des métalogismes, les para-
doxes et les antithéses, - domaines que nous ne distinguons pas ici. Dans
I'oxymore, un séme nucléaire du terme est opposé 4 un classeme de
Pautre terme; dans le paradoxe, 'énomcé linguistique contlient [a né-
gation d'une réalité, qui est soit assumée ailleurs dans le discours, soit
acceplée implicitement par ce méme discours. Dans ['un et l'autre cas,
la contradiction n'est point dénoncée, mais simplement présentée par
un discours qui laisse au récepteur le soin de remarquer, grice i sa
compétence linguistique ou logique, une incompatibilite, mais qui feint
de tenir - ou qui tient - celte contradiction pour inexistante. Les sup-
pressions-adjonclions négatives seraient donc en cela des fipures dia-
lectiques, qui eréent, de fagon momentande, des archilexemes et des
licux conceptuels nouveaux, ou les semes polaires et les signifiés con-
traires résoudraicnt leur contradiction,

Avant dinventorier ces figures; notons qu'au niveau nucléaire leur vi-
eueur varie selon deux parametres distincts:

le caractére dénotatil ou simplement connotatif des sémes opposds;
I'étroitesse du rapport syntagmatique (prédicatif ou juxtapositif);

La halte des hewres: incompatibilité dynamique/statique

T'mmenses wiots dits doucerment: incompatibilité puissance/lfaiblesse
Grand soleil les volets fermés: incompatibilité translucidité/opacité
Bowche, exercant simultanémenlt, auz v. 567, les Tonctions du baiser
et de la parole

Seul, employé dans deux sens différents: au v. 9, chaque innocent ne
fail qu'mr sen! réve, alors gu'en 10, le murmure et le matin sonl les
mémes pour tous, par antanaclase

Les saisons a Uunisson: incompatibilité périodicité/simultanéite.

De wneipe et de few: incompatibilité chand/Troid, présentés par Uinter
médiaire de leurs archétypes culturels.
Lire foule enfin véunie: incompatibilité multiplicité/unicité,

Mous n'épuisons pas ainsi la totalité des oxymores, paradoxes et anti-
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théses du poéme. Certaines de ces figures sont suggérdes 4 travers les
lieux de sens déterminés par les récurrences textuelles (par exemple,
au v. 10, pluralité des hommes, unicité par la réconciliation), I faut
noter encore qu'un tel inventaire ne taril pas davantage les possibilités
de lecture du texte. Ainsi l'incompatibilité du vers 2 n'existe qu'a un
certain plan et s'eflace immédiatement avec une lecture métaphorique
de grand soleil (par exemple, dans un sens érotigue). A étre et n'étre
pas, la contradiction introduit dans le poéme une nouvelle tension, de
celte tension qui semble bien constituer 'essentiel de la rhétoricité.

2.3.1.
Ethos nucléaire

Quels que soient les ensembles sémiques sur lesquels portent les oxy-
mores, quelle que soit la réalité que le paradoxe met en cause, les figures
par suppression-adjonction négalive sont sans doute celles qui tradui-
sent de la fagon la plus netle un défi au code ou un défi & la «raisons
(la ont la métaphore se contente de suggérer A est B, loxymore dit A
est non-A). La coincidentia oppositorum sollicite du lecteur un effort de
compréhension, ou mieux de réduction, Puisqu'il s'agit toul naturel-
lement de chercher le lieu on la contradiction s'assume en disparais-
sant, la répétition de la Ligure entretient une tension el soutient l'inté-
rét dans lattente d’une résolulion satisfaisante, qui sera donnée au
niveau autonome de la fligure ou bien qui sera fournie par l'ensem-
ble du texte, comme c'est manifestement le cas ici. Cette résolution ne
peut s'accomplir que dialectiquement, c¢'est-a-dire par un proces; dés
lors, le paradoxe parait bien conférer au texte une valeur dynamique.

2.3.2.
Ethos autonome

Si l'on se demande 4 présent quels malériaux le poete a choisis pour
élaborer ses figures par suppression-adjonction négative, on voit qu'ils
appartiennent & quelques registres bien définis. Ainsi se découvrent
les lieux de résolution des paradoxes et des oxymores, Selon une lecture
possible, ce sont: 1° l'acle de parcle, 2* l'acte d'amour, 3" l'acte révo-
lutionnaire (et il n'est pas indifférent de se souvenir qu'il s'agit des
trois grands lieux de l'action surréaliste). Mais & l'arriere-plan de ces
actes il v a l'ordre cosmologique que le poéte, d'entrée de jeu, remet
en question.

a-
paradoxes cosmologigues

Eluard nous propose une étrange cosmologie: les heures sy arrélent,
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la journéde se réduit & un seul matin, le soleil traverse des volets clos,
les saisoms n'en fond gu'une, la durde est sans durée et le mouvement
devient statique. Ainsi se précise une scosmologie du coeurs qui joue
de V'écarl entre ce qui est et ce qui devrait étre. Cerles, on peut dire
gqu'Eluard vit un réve en l'écrivant et, par exemple, que le «grand
soleils est, - c’est trop clair -, le soleil de l'amour. Mais pour jouer
ainsi du cosmologique & 1'érolique, il laut d'abord avoir apprécié le
paradoxe et découvert qu'BEluard récuse la cosmologie élablie. Autant
vaul pour les paradoxes temporels: ils font piéce au temps inexorable
¢t donnent au lecteur un peu d'séternité instanlanées.

b-
paradoxe social

A propos des cing derniers vers, les éditeurs de la Pléiade font état
d'une opinion de Francis Poulenc (Moi ef mes amis), qui les trouvail
zcaractéristiques de la position intellectuelle et morale gue Paul Eluard
occupail toul nalurcllement, ] unissait a4 l'amour de I'homme le culte
de la justices. Quoi qu'il en soit de la philosophie personnelle du
poete, La halte des heures exprime une idéologie de la (raternite, dont
la fgure la plus subtile réside sans doute dans I'anlanaclase du mot
seul. Le terme signifiant tantdt sunigues, tantdt scommune, il a ici
pour effet de donner l'image d'une société réconcilide, uniquement re-
gic par l'amour. Si l'on préte attention aux circonstances historiques
de la premidre publication du poéme, le caractére paradoxal de cetle
profession de foi est dwident: pas le moindre signe dans Phiver 1940-
1941 d'un renversement possible des choses, mais le paradoxe premier
du résistant tient au défi qu’il lance aux réalités environnantes. Ab-
straction laite des contingences historiques qui ont pu nourrir le peeme,
il n'en affirme pas moins le renversement des apparences: a la diver
sité, il oppose l'unité; au cloisonnement et au partage, il substitue
I'union,

C=
paradoxe eéthigue

Les innocents dont parle le poéme sont de toute évidence ceux qui
font l'amour au licu de la guerre. On devine le message implicite a
toutes les nouvelles Héloises: l'innocence en cause est fonction d'une
doctrine du pur amour, patente dans le lexte, mais qui prend une va-
leur singuliére si on la confronte avec toute autre doctrine qui ren-
drait impossible l'emploi du terme sinnocentss pour désigner des
amants, Mais sur le plan éthique le paradoxe essentiel réside ailleurs,
Si 'on acceptle de voir dans les deux cloitrés du poéme a la fois des
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amants el des résistants, l'affirmation premi¢re du lexte revient a con-
fondre deux actes aussi différents que l'amour el la révolution. Le pa-
radoxe s'accomplit dynamiquement par le passage du couple aux inno-
cents et des innocents 4 la fouleenfin-réunie: un couple fait Pamour
et c'est humanité qui est sauvée (dans 1'histoire d’Adam et Ewve, ¢'est
plutit le contraire gui se passel.

. Qu'il s'agisse du paradoxe social ou du paradoxe éthique, il est &

' noter que la figure ne s'affirme pas comme telle; par exemple dans
une opposition antithétique ou dans une parabole. Le paradoxe est créc

| par la précipitation parataxique, par la juxtaposition d'affirmations

| posant comme des vérités ce que le sens commun refluserait. L'écart
entre ce qui nous est rapporté et la logique n'est pas représenté.

233,
Ethos synnome

On ne peut pas dire que les figures dialectiques s'imposaient & Eluard,
mais peut-gtre que le paradoxe, U'antanaclase, l'antithése ou 'oxymore
sonl, dans le registre des figures possibles, celles qui conviennent le
| mieux & une poésie qui veut dépasser le réel en conciliant ses éléments.
| Une poésic surréaliste peul ne recourir qu'a la métaphore; elle peut se
donner du fortuit et établir le protocole de la rencontre enire une ma-
chine & coudre et un parapluie. Mais elle n'obtient ainsi gu'un mer-
veilleux bric-d-brac, alors qu'en jouant du paradoxe, sams rien intro-
duire de mowveau, elle modifie les relations des éléments donl on dis-
pose,

Lorsqu'on examine les figures d'un point de vue logigue, il n'est pas
ais¢ d'élablir le «degré de logicités (10} d'une métaphore ou d'une
métonymie. Avec le paradoxe et les figures apparentées, le probléme
est plus simple. Le paradoxe idéal brave le principe de contradiction
en sorte que A et non-A seraient vrais ensemble. Seule intervient une
modification dans leur rapport. Les paradoxes d'Eluard sont moins
accusés: ils jouent souvent, pour parler comme Cohen, sur «des con-
tradiclions laibless, Ils n'en paraissent pas moins trés utiles, pour ne
pas dire indispensables, 4 unc podsie dont la fausse simplicité voire
| la populariié, tient a4 ce gu'elle combine selon un ordre nouveau, celui
du coeur ou d'un ceriain espoir, des ¢léments de l'expérience la plus
commune. A qui entreprend de changer le monde par l'écriture, ils pa-
raissent s imposer comme les plus aptes & donner du monde nouveau une

CL0) CE. Jeaw Comes, «Théoric de la figurves, dans Conmmmundcations, nt 16, Paris,
il du Sewil, 1970, pp. 3-25,
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image qui n'est pas un ailleurs, mais un ici transformé. A coup de
métaphores, on peul se trouver tous les paradis de la terre et du
ciel. Plus logiques ou, si l'on peut dire, plus «alogiquess, le paradoxe
ou l'oxymore produisent un univers comme le ndlre ol simplement
la logique n'impose plus ses diktats.

Il serait téméraire de soutenir que certaines figures s'imposent pour
l'expression de cerlains thémes ou de certaines idées, mais, au vu de ce
poéme oft Eluard nous fait la grice d'arréter le temps, il semble qu'il
y ait au moins entre le paradoxe et les thémes développés un rapport
de convenanee qui se retrouve dans certains derits présocratiques, dans
le texte de certains mythes ou de [égendes dont la fonction est de nous
faire voir un monde a l'opposé de celui ol nous croyons vivre.

Par nature {¢thos nucléaire), le paradexe et ses pareils défient le bon
sens et la logique naturelle. Quand Eluard les utilise pour braver nos
conceptions morales, cosmologiques, politiques ou sociales, ils nous
ctonnent davantage, car ils heurtent non seulement le principe de non-
contradiction dont nous aimons nous réclamer, mails encore certains
préjugés ou convictions que nous tenons de lexpérience commune
{éthos autonome). Enfin, dans la mesure ol ces fgures dialectiques
se répétent et s'imposent a4 'édconomie du poéme (éthos synnome), el
les nous proposent une «vision du monde» insolite que chacun peut
accueillir, selon ses positions idéologiques, par le refus, la circonspec-
tion ou l'enthousiasme. Comme quoi le jugement, terme de toute re-
connaissance d'un éthos, ne peut se prétendre «exclusivement  litté-
raires gu'au nom dune imposture. 11 est immédiatement fonction des
échelles de wvaleurs de chacun.

2.4,
Les isotopies multiples, I'économie rhétorique

Dans une section précédente, nous suggérions de grouper les isolopies
selon un modéle riadigue ot le LOGOS intervient comme lien d'ar-
ticulation des correspondances enire le COSMOS et 'ANTHROPOS,
chaque isotopie pouvant librement seé subdiviser en hyvpostases di-
VErses!

LG05
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C'est un essai de lecture multiple du poéme d'Eluard selon ce modéle
que nous proposons au tableau qui suit. Un certain symbolisme a
élé nécessaire pour marquer économiquement les figures:

SYMBOLE FIGURE
CAPITALES Orthosémémes
It Métaphore
M Métonymie
Sgxn Synecdoque  généralisante, mode £
SpE Synecdoque particularisante, mode X
Spll Synecdogque particularisante, mode 11

Nous ne pouvons dissimuler le caractére insuffisant d'une telle ana-
lvse, qui se limite encore aux unitds lexicales et aux synlagmes courls
(le plus souvent figés). Nous ne prétendons pas, nolamment, présen-
ter un tableau compler des significations du pobéme. Néanmoins, plu-
sieurs conclusions intéressantes se présentent déja.

La premiére, & considérer chacune des colonnes verticales, est gu'une
lecture homogéne, et offrant un sens complet, est possible au niveau
de chaque isotopic. Par exemple, une progression du sens est clai-
rement discernable dans la séquence:

bouche {monodie) — 4 deux voix — & l'unisson

Une scconde, non moins importante, est gue toules ces lectures sont
superposées en une tresse (pour reprendre Pexpression heurcuse de
R. Barthes), et une tresse extricable. Cetle superposition est rendue pos-
sible par l'emploi simultané des mémes unités sefon des sens divers,
propres ou fhgurés comme dans cet exemple:
réve = sens propre au nivean «Corps et Actionss

= métaphore diddal au niveau «Eross

= métaphore de projei au niveau «Logoss

= métonymie de wnuit an niveau «Chronoss
Les fipures rhétoriques permetient d'assurer ces pluralités de signifi-
cations avec une économie verbale remarquable,
En troisitme liew, nous avons a souligner l'absence compléte de hié-
rarchie entre les isotopies retenues: il s'ensuit qu'il n'y a pas non
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plus de hié¢rarchie entre les sens propres et ligurés, ces derniers n'é-
tant nullement des spromotionss par rapport 4 un sens primaire ot
meéprisable, Justice est ainsi faite de l'accusation trop souvent portée
i la théorie de I'dcars, et selon laguelle une idée de valeur, dans I'un
et 'autre sens, s'attacherait a la transformation rhétorique. Ceci étant
dit, il reste vrai que le plaisir poétique réside pour une grande part
dans ce travail de démélage des fils de la tresse, travail gqui se con-
fond avec les multiples réductions des hgures.

Enfin, la comparaison des diflérentes colonnes confirme ce fait, déja
observé ailleurs, que les ligures se répartissent différemment selon les
isotopies. On simplifierait & peine en disant que toutes lés isolopics
sont dans ce poéme aborddes sans délours, saul 'EROS qui esl traitée
de fagon exclusivement indirecte. Or il s'agit de lisotopic la plus
richement représentée: la  signification centrale du poéme (son ac-
cent sémantique, si l'on préfére) est abordée de fagon oblique. En
plus de sa lonction soulignée plus haul, dassurer un libre passa-
ge frovizontal dans le tablean des isotopies, la rhétorique assume icl
un rdle de dissimulation, - code, woire chiffre -, a P'égard d'une iso-
topie wverticale entiere.

Que notre tableau comporte des cases vides n'est pas surprenant. El-
les traduisent, certes du premicr chel, une insullisance de notre lecture
comme de toute lecture, mais aussi l'inexistence d'une abligation pour le
texte de réaliser sur chaque unité lexicale la superposition de toutes
les lectures possibles. Posons seulement cette exipence a titre de ten-
dance, et on sail de reste gue certaine tradition poétique arabe, comme
le rappelle opportunément M. Deguy (11), s'élait imposé explicitement
de signifier @ la fois sur les plans wcourtisan, héroique, érotique et
mystiques.

1l serait sans doute hasardeux de pousser plus loin une analyse, ou
de tirer de ce seul potme des conclusions de portée trop générale.
Sans doule un autre poéte (et la chose sera vérihide) répartit-il autre-
ment ses accents et ses voiles, parvient & une cohérence moindre ou
supérieure. Sans doule aussi une analyse plus fine des renforcements
au niveau du signiliant (répétition, allitérations, etc.) dans lewr rapport
avec les signifiés feraitclle apparaitre de nouvelles résularités.

Avril 1971,

Groupe u {Ligge)

(11 Figurations, Pacls, NRF, 1969, p. 144,

28




M= ANTHROPOS
Culture (fabricats) Corps & Actes Seciétd (amour, amilid)
T HALTE N
HEURES
1 . SpEE IMIenses mots
{déclaralion)
DOUCEMENT
i YOLETS FEEMES p volets fermeés 1t seleil (homme, plaisir)
{paupitres) M volets fermés
(infimitd)
3 NAVIRE n eau (femme, lit)
M navire {couple)
B navire (sexe)
4  VOILES PARTAGEANT M partageant (couple)
B vodles (homime)
o ovent (femme, plaisic)
5 BOUCHE BIEN TAITEM bouche hien faite
BIEN FAITE (baiser)
CACHER pocacher (baiser)
] BOUCHE M bouche {bhaiser)
AUTRE
SpE serment {(damour,
de fdelild)
7 VOIX w/Spll 4 deox voix
DEUX
] RAYE Sg% seeret (coil, clandestinite)
Spy rave (illumine)
M nuit {refuge)
ponuit (ocoupation)
a REVE 1 réve (idéal)
INKOCENTS Sg¥® innocents (absence de haine,
virginité)
1 SpE oun seul
{union)
11 pounisson {union}
12 COLORANT p eolorant {alfection)
M colorant (peinture)
i neige (vieillesse)
e fen (jeuncsse)
13 FOLLE Sgr foule (couple)

REUNIE




LOGOS

Parole Chant
MOTS
DITS
M bouche kM bouche
{ parole) {chant)
M bouche Ko houche
(parole) (chant)
SERMENT
DIRE A DEUX VOIX
VOIX
SECRET

SpE rave (hiffure)

pho réve (projet)

MLURMIURE

A L'UNISSON




e —

COsSMOS
Fspacea Temps
SpE halte (arrét)
HpE/AM heures (temps)
IMMENSES
SOLEIL
GRAND M soleil (jour)
EAL AU FIL DE
GRAND
VENT
MUIT M nuit (unité de durdée)

M réve (nuit)

MATIMN
peomatin (jouvence)

M saisons (paysages)

SpE saisons (unité de durde)
SAISONS

MNEIGE
FEU
SpIl Feu (soleil)

SpIT neage {hiver)
M feu (é1f)

ENFIN
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